/awrzec w filmie siebie’

Z Mikiem Figgisem rozmawia Maria Pudtowska

Sprawiasz wrazenie sympatycznego, wrazliwego i madrego cztowieka. Jednak
twoje filmy petne sq przeklenstw, przemocy i seksu. Jak to wyttumaczy¢? Czy
odzwierciedlajq one twojq osobowosc?

Wydaje mi si¢, ze to po prostu Srodek wyrazu pozwalajacy lepiej zglgbiad
rzeczywisto$¢. Wszyscy mamy chgé bycia bardziej nieokietznanymi i dzikimi.
Kazdy z nas potencjalnie ma takie pragnienie. Czgsto widujemy ludzi, ktérzy
wcielaja to pragnienie w zycie i przez to niszcza nie tylko siebie, ale i innych.
Mnie interesuje, dlaczego tak postepuja? To si¢ zdarza tak czgsto! Historie tego
typu zawsze fascynowaly pisarzy. Pociagaty ich ekstremalne osobowosci. Ja tez,
jako filmowiec, szukam historii ekstremalnych, bo musz¢ ukaza¢ dramaturgic
wydarzent wcisnigta w ramy 90 minut. Jesli opiszesz dzieje zwyczajnych ludzi,
bedzie to banalna historia. Chyba ze dorzucisz kilka skrajnych osobowosci, ktére
rozsadza te sztywne ramy i sprawia, ze widzowie beda chcieli krzyknaé: Nie, nie
réb tego! Wtedy masz jaka$ dramaturgi¢, a nie monotonna papke. Zatem to, co
mnie rzeczywiscie interesuje, to kraicowe sytuacje i to wlasnie sprawia, ze moje
filmy sa takie, jakie sa. Nie znaczy to, ze ja sam taki jestem. Chociaz, moze tak
naprawde i znaczy... Nie chce narzuca¢ ludziom niczego, ukazuj¢ im problem,
jakas analogi¢ i pytam, co o tym sadza.

Co cie najbardziej pociqga w tworzeniu filmu?

Wszystko. To wlasnie jest najbardziej interesujace. Gdy myslisz o robieniu
filmu, potrzebujesz dobrej fabuly, to znaczy takiej, jaka ci si¢ spodoba. Czgsto
musisz napisa¢ ja sam, aby uzyskaé cos, co begdzie ci¢ w niej pociagalo. Potem
musisz staraé si¢ o pieniadze. Wtedy jeste$ producentem. Kiedy wreszcie uda ci
si¢ szczgsliwie je znaleZé, masz nowa prace — jestes$ rezyserem. Ta rola szybko si¢
korniczy, poniewaz okres filmowania jest zazwyczaj dos¢ krétki. Wtedy musisz
film zmontowa¢ i napisa¢ muzyke¢. Zatem zostajesz kompozytorem. Wszystkie te
czynno$ci wykonuje si¢ w réznym czasie. Byloby to bardzo skomplikowane, gdyby
trzeba byto to robi¢ jednoczesnie, ale na szczgscie tak nie jest. Proces tworzenia filmu
moze trwaé okoto roku, wigc jest wystarczajaco duzo czasu.

Czy widzisz jakies podobieristwa miedzy tym, co robisz jako muzyk i jako
operator?

To to samo. Gdy grasz ztozona muzyke, ktéra si¢ rozwija stopniowo, w mo-
mencie gdy dodasz kolejne brzmienie, okreslone wyobrazenia harmonii zupetnie
si¢ zmienia. Juz nie odpowiada ona tym samym zasadom, co na poczatku, bo
przeciez co$ dodates. Doktadnie w ten sam sposéb pisze si¢ scenariusz. Masz

* Rozmowa przeprowadzona w Londynie dnia 25 stycznia 2005 roku. Fragment byt publikowany
w ,,Film & TV Kamera” 2005, nr 2 (15) s. 58-60.
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pewna wizj¢ bohateréw, ale nie sa oni jeszcze wyraZnie zarysowani. Kiedy wy-
bierzesz juz aktora, wizja zupelnie si¢ zmienia. Sposob, w jaki filmujemy, mon-
tujemy i dobieramy muzyke, ponownie calkowicie zmienia klimat opowiadane;j
historii. Tak wyglada proces tworzenia filmu.

Jak to sie stato, e 7z muzyka i aktora states sie filmowcem?

Po studiach muzycznych tworzytem wraz z zespotem muzyke eksperymental-
na. Czasami wspdtpracowaliSmy z grupa zajmujaca si¢ teatrem eksperymental-
nym i stad moje zainteresowanie teatrem. W koncu opuscitem zespét
i dofaczytem do grupy aktorskiej, poczatkowo jako muzyk. Zaczatem z nimi wy-
stepowac i w sposéb naturalny stalem si¢ aktorem. Przebywatem w Srodowisku,
w ktérym robienie przedstawien byto catkiem oczywiste i spontaniczne. W sumie
zajmowatem si¢ tym przez dziesi¢é lat. Podr6zowaliSmy po catym $wiecie, dlate-
go przedstawienie nie mogto opierac si¢ na jgzyku. Musiato by¢ bardzo wizualne,
uzywaliSmy tez sporo dZwigkéw i muzyki. W ciagu tych dziesigciu lat miatem
mnostwo czasu, aby rozmyslaé o przedstawieniach i o tym, jak muzyka wptywa
na co$, co mozna nazwac teatrem. Uzywalem wtedy $ciezek dZwigkowych i uwa-
zalem, ze to film ma wplyw na teatr, a nie na odwrdét. Zaczatem zatem intereso-
waé si¢ kinem z punktu widzenia przedstawienia teatralnego. Po tych dziesigciu
latach zrozumiatem, ze musz¢ co$ zmienié, sprébowac czegos nowego.

Jak zatem doszedtes do filmu?

Chciatem studiowa¢ film, jednak nie bardzo mi to wychodzito. Kiedy uswia-
domitem sobie, ze nic z tego nie bgdzie, zatlozylem wiasny zesp6t aktorski. Napi-
salem swoja pierwsza sztuke, w ktérej film odgrywal centralng rolg. Musiatem
wigc zdoby¢ 5000 funtéw, zeby na tasmie 16 mm nakrg¢ci¢ 40-minutowy film Red
Heugh, ktéry stanowit centralna cz¢$¢ przedstawienia. Red Heugh — tak nazywat
si¢ lezacy na granicy szkocko-angielskiej dom, w ktérym si¢ wychowatem. Przed-
stawienie opowiadato o tym, jak w tym domu umieral méj ojciec. W filmie za$
gralem wlasnego ojca. Ojciec byt podczas wojny pilotem. Przedstawienie byto
wigc trochg o wojnie, a troch¢ o nim i umieraniu. Byta to moja 6wczesna préba
odnalezienia sensu w zyciu. Film spetniat w przedstawieniu niejako rolg podswia-
domosci. Jego trzej gtéwni bohaterowie wystgpowali takze na scenie, ubrani tak
samo jak w filmie. Zatem cz¢$¢ akcji rozgrywala si¢ na ekranie, a cz¢$¢ na scenie.
Film byt zrobiony w ten sposéb, ze kiedy jedna z jego czgsci si¢ koniczyta, na-
tychmiast kontynuowano ja na zywo. Byty momenty, kiedy aktorzy musieli pa-
trze¢ na siebie w filmie, tak jakby patrzyli w lustro.

Echo tego znajdujemy w twych dzisiejszych instalacjach...

Tak, praca ta data mi wiele interesujacych doswiadczen. Byt to méj pierwszy
film w zyciu, a pomysty w nim wykorzystane do dzi§ wydaja mi si¢ ciekawe.
Koncepcja filmu jako dazenia do czystej podswiadomosci. Mysle, ze to istotny
powdd, dla ktérego ludzie sa zafascynowani filmem. Filmem, ktéry daje mozli-
wos$¢ potaczenia podswiadomosci ze stanem snu. Stowem — ten film sprawil, ze
jeszcze bardziej zaczatem interesowac si¢ kinem. Zrobitem kolejne przedstawie-
nie teatralne, Slow Fade, i stato si¢ ono podstawa mojego pierwszego samodziel-
nego filmu zatytulowanego The House (1984), nakreconego dla stacji Channel 4.
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W filmie ponownie odniostem si¢ do uptywu czasu i kontekstu historycznego. Byt to
dos¢ dziwny i eksperymentalny film, zostat jednak pokazany w telewizji. Niektorzy
zwrocili na niego uwage i méwili rézne ciekawe rzeczy, migdzy innymi to, ze by¢
moze jestem dobrym rezyserem. Jednak od tego czasu do momentu gdy nakreci-
fem moj pierwszy prawdziwy film, mingty trzy lata. To bardzo dhugo...

Co byto dalej?

Potem znowu zrobitem przedstawienie, wykorzystujac film. Pojechatem do No-
wego Jorku i nakrecitem duzo materialu. Powstalo w ten sposéb przedstawienie
o tym miescie, ktdére nazywato si¢ The Animals of the City. W tym czasie probowatem
zebra¢ pieniadze na moéj pierwszy film fabularny Burzliwy poniedziatek (Stormy
Monday, 1988). Bylem bardzo wytrwaty i uparty, wigc w korncu zgromadzitem po-
trzebne pieniadze, mimo ze wciaz si¢ gdzie$ rozptywaty. W przemysle filmowym
niezwykle cigzko jest si¢ przebié. Kiedy mi si¢ wreszcie udato, nakrgcitem pierwszy
film fabularny, w ktérym wystapili amerykariscy aktorzy: Melanie Griffith, Tommy
Lee Jones, poza tym Sting oraz Sean Bean. Burzliwy poniedziatek nie odniést wiel-
kiego sukcesu w Anglii, ale za to niewielki w Ameryce. Dostal bardzo dobre recenzje
i dzigki temu zdobylem pewien status, dzigki czemu mogtem pojecha¢ do Stanéw
i podja¢ prawdziwe negocjacje w sprawie realizacji wigkszego filmu. Byla to moja
pierwsza produkcja amerykanska — Wydziat wewnetrzny (Internal Affairs, 1990). Tak
w skrécie wyglada historia mojej dhugiej drogi do filmu.

Wolisz robi¢ filmy fabularne czy dokumentalne?

To bez réznicy. Film dokumentalny i tak powinien by¢ filmem artystycznym.
Wszystko jest filmem, tylko tematy si¢ r6znig. Pozornie dokument jest prawda, ale
poniewaz jest filmem, to i tak juz jest ktamstwem. Nazwijmy to interpretacja prawdy.
Z kolei film fabularny dziata na widzéw, poniewaz dostrzegaja w nim okreslona
prawde. Wiedza, co jest wiarygodne. Tak naprawdg to nie ma zadnej réznicy.

Gdy pracujesz przy bardziej eksperymentalnych filmach, angazujesz sie w wie-
le roznych rol. Czy mogtbys porownac to z pracq w Hollywood?

Nie ma znaczenia, czy robisz film tutaj, czy w Ameryce. Raczej chodzi o to,
jaki rodzaj filmu robisz. Gdybym pracowat tutaj przy duzym filmie, miatbym
mniej wolnosci i mniej czasu. A jesli do tego budzet przekraczatby pewna
kwote, to producenci byliby bardzo zaniepokojeni, gdybym sam robit zbyt
wiele rzeczy.

Pracowates ze wspaniatymi aktorami, jak John Malkovich, Richard Gere,
Nicolas Cage, Sting, Salma Hayek, Lucy Liu, Sharon Stone czy Melanie Griffith.
Jak okreslitbys wasze stosunki na planie, gdy pracujecie nad rolq?

Daj¢ im duzo wskazéwek, ale zostawiam takze sporo wolnosci. Od samego
poczatku daj¢ jasno do zrozumienia, ze wiem, co robi¢ i jaki efekt chcg osiag-
naé, nawet jezeli jeszcze nie potrafie tego wyrazié. Zeby aktorzy mogli fun-
kcjonowa¢ w danej sytuacji, musza by¢ pewni, ze — nawet jeSli nie
zdecydowalisSmy jeszcze, co si¢ za chwile w filmie wydarzy — ja dobrze wiem,
co robi¢. Gdybym nie gwarantowal im tego bezpieczenstwa, nie mogliby nor-
malnie pracowac.
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Czy jest ktos, kogo chciatbys poznad, a nie miates jeszcze okazji?

Nie. Gdy zaczynasz robi¢ filmy na pewnym poziomie, mozesz umowic si¢
z kimkolwiek chcesz, nawet gdy nie masz scenariusza. Mozecie umowic si¢ na
kawe i porozmawiaé po prostu o pomystach. Pamigtam, ze kiedys strasznie pokté-
citem si¢ z Madonna. Znatem ja od dawna i poprositem, zeby zrobita co$ przy
instalacji. Ona zapytata: No dobrze, ale co to znaczy? Odpowiedzialem ulubio-
nym cytatem z Johna Cage’a: Nie mam nic do powiedzenia i wtasnie to mo-
wig. Odpisata, ze skoro nie mam nic do powiedzenia, to moze powinienem
siedzie¢ cicho. Odpowiedzialem, ze piszac, ze nie mam nic do powiedzenia,
mialem oczywiscie na mysli, ze mam co$ do powiedzenia, ale nie wiem jeszcze,
co to znaczy. I nie bed¢ wiedzial, az do momentu kiedy to wypowiem. To trochg
zarozumiate — myslec, ze si¢ wie, co si¢ ma na mysli, zanim si¢ to zrobi. Chcesz
co$ zrobié, zglgbié jaki§ pomyst. OdpowiedZ by¢ moze przyjdzie potem.

Czy zdarza ci sie, Ze piszqc scenariusz, sam zaczynasz Zy¢ Zyciem swoich
bohaterow?

W myslach tak, ale wcale nie pociaga mnie, by p6js¢ dalej, by stac si¢ kims
takim. Zeby opisaé¢ postaé, mezczyzne czy kobiete, zeby wiedzied, jak sie czuja,
trzeba postawic si¢ w ich sytuacji. Ten wewngtrzny proces jest bardzo przyjemny.
Jest tworczy i pelen fantazji. To chec i zdolno$é weielania si¢ w inne postacie. Ale
nie wierz¢ w metod¢ aktorska, w ktdrej aktor przeistacza si¢ w grana postac.
Lubi¢ po prostu doswiadcza¢ wewnetrznych uczu¢ moich bohateréw.

W niektorych swoich filmach zagrates niewielkie role, a w ,, Zostawic¢ Las
Vegas” twoje zdjecie, umieszczone na dachu taksowki, reklamuje twojq firme
produkcyjng. W jaki sposob wybierasz dla siebie role?

Zazwyczaj w catym tym kramie zostaje coS$ na koricu. Jezeli moze to by¢ co$
zabawnego i wiem, ze nie zabierze mi zbyt duzo czasu przeznaczonego na rezy-
seri¢, biorg to. Fakt, ze w Zostawic¢ Las Vegas (Leaving Las Vegas, 1995) moje
zdjecie pojawia si¢ na takséwce, to swoisty przycigzki dowcip. MieliSmy proble-
my z umieszczeniem czegokolwiek na takséwce, gdyz film byt o alkoholizmie
i zadna firma nie chciata by¢ z tym utozsamiana. W filmie tym gratem réwniez
mordercg. Zabitem Juliana Sandsa i catkiem mi si¢ to podobato...

Czy jakiegos rezysera mogtbys uznac za swojego mistrza?

Mysle, ze wszystkich dobrych rezyseréw — Bergmana, Polanskiego, Godarda,
Johna Hustona, Arthura Penna... Regularnie powracam do niektérych filméw. Jest
wiele obrazéw uwazanych za klasyke kina, ale ja nie ze wszystkimi opiniami do
konica si¢ zgadzam. Nie porywa mnie na przyktad Orson Welles. Jest dobry, ale
nie jest to wielka twoérczos$¢ filmowa.

Jakie cechy ma twoja tworczos¢ filmowa? Co sprawia, Ze mowimy: ,,Film
Mike’a Figgisa”?

Na film trzeba patrze¢ catosciowo. Prezentuj¢ swoj punkt widzenia w catym proce-
sie tworzenia filmu. Dzi¢ki temu, kiedy ogladasz mdj film, mozesz powiedzie¢, ze ma
on jakby znak firmowy jednej osoby. Jako osoba twdrcza, dominujaca na planie, moge
z r¢ka na sercu przysiac: Tak, to jest ,film Mike’a Figgisa”. Staram si¢ w moich
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filmach wymagaé od widzéw nieco wigcej. Daj¢ im co$ ponad prosta strawe
duchowa ukazang ujgcie po ujeciu. Caty ten pomyst linearyzmu w filmie stal
si¢ jakby biblijnym kanonem kina, a tak naprawdg byla to tylko jedna z mozli-
wosci. Ludzie nazywaja to stylem klasycznym, ale to nie klasyka, tylko jeden
z wyboréw.

Skad przyszedt ci do gtowy pomyst na dzielenie ekranu?

Kiedy pracowalem nad Namigtnosciq panny Julity (inny tyt. polski Panna
Julia) (Miss Julie, 1999), przez caly czas filmowatem dwiema kamerami i robi-
tem bardzo diugie ujecia. Zeby zaoszczedzié czas przy odtwarzaniu, puscitem
réwnoczes$nie dwa odtwarzacze zsynchronizowane klapsem. Ogladajac scen¢ mi-
fosna, doszedlem do wniosku, ze wyglada rzeczywiscie przejmujaco na takim
podzielonym ekranie. Postanowitem wykorzysta¢ to w jednej scenie, a potem
zaczatem powazniej o tym mysle¢. Wpadiem na pomyst czterech historii dzieja-
cych si¢ réwnoczesnie, ktére dopiero po pewnym czasie zbiegaja si¢ w jednym
punkcie. Jedynym powodem rozdzielenia ekranu byta che¢é poszerzenia mozliwo-
Sci opowiadania. Che¢¢ ztamania linearnej akcji i ukazania wielowarstwowego
rozwoju wydarzen.

Wykorzystates ten pomyst w filmie ,, Timecode”. Jakimi kamerami zazwyczaj
filmujesz, a jakich uzZywates do ,,Timecode” czy ,,Hotel”?

Przeszedlem z 35 mm na super 16. Filmy Zostawic¢ Las Vegas, Namietnosc
panny Julity i Utracona niewinnos¢ seksualna (Loss of Sexual Innocence, 1999)
byty krecone na super 16 i powigkszone do 35 mm. Do Timecode (2000) uzywatem
normalnej, duzej i cigzkiej cyfrowej kamery DSR 500. Hotel (2001) i 10 minut
poiniej: Wiolonczela (Ten Minutes Older: The Cello, 2002) filmowalem uzywajac
duzo mniejszej kamery PD 100. W moich ostatnich filmach wykorzystatem ka-
mery Panasonic. Teraz Sony wilasnie wprowadzilo nowa, bardzo mata kamerg
HD, ktéra jest bardzo tania, zatem bgdzie to nowa generacja.

Podobno na potrzeby filmu ,,Hotel” zaprojektowates specjalne urzqdzenie
,Fig Rig” stabilizujgce ekran.

Odkad zaczatem uzywac matej kamery PD 100, zauwazytem, ze najwigkszym
problemem przy powigkszaniu obrazu jest jego stabilno$¢. Kamera ma mata pod-
stawe 1 trzyma si¢ ja jedna r¢ka, co sprawia, ze obraz jest niestabilny. P6Zniej
widaé, ze nawet niewielkie drgnigcie kamery powoduje ogromne poruszenie obrazu
na ekranie. Wiedziatem o tym, bo ogladatem wiele filméw Dogmy, a pdZniej sam
zmagalem si¢ z tym w pracy. Postanowitem zatem skonstruowac tanie urzadze-
nie stabilizujace kamerg. Stad wtasnie wziat si¢ pierScien do kamery, jak mowisz
- ,,Fig Rig”. Wyglada to jak kierownica z kamera w Srodku. Re¢ce trzymasz na
obwodzie kota i przekrecajac je w prawo lub lewo automatycznie angazujesz
mdézg i rgce w zachowanie rownowagi. Wtedy twoje rgce zaczynaja dziatac jak
poziomica.

W czym to urzqdzenie jest lepsze od steadycamu?

Zamiast przymocowywac steadycam do ciala, pierscieni trzymasz rg¢kami. Mozesz
trzymac nisko, podnie$¢ wysoko, oprze¢ na kolanach. Mozesz z nim biegac i szybko
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zakrecal, co jest dosyC trudne ze steadycamem. Steadycam daje ptynny obraz,
prawie jak we $nie. Schodzac po schodach, steadycam niemal frunie. To wspania-
ly wynalazek, lecz jako $rodek ruchu jest dla mnie zbyt gtadki i nienaturalny.
Chcialem czegos$ stabilnego, lecz nie tak utadzonego jak steadycam. Wazne tez
bylo, by praca z tym urzadzeniem nie wymagala specjalnego szkolenia. Kazdy
moze si¢ nim postugiwacd i jest ono duzo tafisze.

Czy uwazasz, Ze rewolucja cyfrowa pomaga tworcom filmowym?

Oczywiscie, kolosalnie! Powstaje teraz bardzo duzo filméw, co jest nieod-
wracalna konsekwencja przeludnienia i dobrobytu. Nasze spoteczenstwo ulegto
ewolucji — kultura umystowa stracita walor elitarnosci i stala si¢ dostgpna dla
mas. Jednoczes$nie obnizyt si¢ jej poziom — wigcej ludzi robi rzeczy przecigtne.
Tworcy wpadaja w intelektualna panike, pragnac, by uznawano ich za nowator-
skich geniuszy. Nastgpuje nasycenie kultura, co oznacza, ze ludzie musza zaczaé
patrze¢ na nig w sposéb bardziej demokratyczny. Uwazam, ze to zdrowe. Dzigki
temu artysci i ich dzialania maja charakter bardziej lokalny i czg¢sciej dotycza
mniejszych spotecznosci. Ludzie maja teraz dostgp do tak wielu informacji, ze
szacunek dla kultury nieuchronnie bgdzie si¢ zmniejszat.

Wolisz filmowac kamerq cyfrowq niz na tasmie 35mm...
Oczywiscie! Decyduje tu wytacznie tatwos¢ i wygoda, a dzigki tej technice
moge zrealizowac pomyst szybko i tanio.

Co fascynuje cie w kamerze i procesie zapisywania obrazu?

Powiedziatbym, ze portrety. Bardziej interesujemy si¢ soba niz kofimi czy
psami. Fascynuje ci¢ twoja osobowo$¢ widziana oczyma innych ludzi. Drama-
turgia, ktéra mnie pociaga, to dramaturgia migdzy ludZmi, opis tego, jak si¢ do
siebie odnosza. Zeby méc takie historie opowiadaé, zaczynasz bardzo doktadnie
przygladacd si¢ ludziom, patrzysz, co ci méwia ich twarze. W koincu zaczyna cig
fascynowad utrwalanie ludzi w przestrzeni, w ich Srodowisku. Catly proces
fotografowania czy filmowania to tworzenie ciagu portretéw. Jakkolwiek
skomplikowana bytaby historia, w efekcie koiicowym najmocniej dziataja
na mnie te filmy czy zdjgcia, ktére ukazuja twarze, w ktérych jest cos, co
ci¢ fascynuje i przyciaga. To wszystko jest juz w tobie, a jednoczesnie od-
bija si¢ w innych ludziach jak w lustrze. Sposéb, w jaki inni patrza na cie-
bie, méwi ci co$§ o tobie. Trzeba tak operowaé kamera, zeby zawrzed
w filmie czes$¢ siebie.

Podczas festiwalu Camerimage w 2004 roku w Lodzi mieliSmy okazje obej-
rze¢ twoje instalacje i duzy wybor fotografii. Ktora czes¢ wystawy data ci
najwiekszq satysfakcje ?

Nie jestem w stanie powiedzieé. Bardzo podoba mi si¢ sam pomyst pre-
zentacji wszystkich elementéw w jednym miejscu. Wspaniate jest to, w jak
zlozony sposéb fotografie te wptywaja na kogos, kto ich nie zna. Prawdopo-
dobnie kazdy ma swdj osobisty odbiér, o ktérym ja nie mam pojgcia. Sa
oczywiscie fotografie bardzo mi bliskie — mojej rodziny czy kochanki. Moz-
na mie¢ bardzo osobisty stosunek do niektérych prac.
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Czy jest cos, co najbardziej lubisz fotografowac?

Robi¢ duzo krajobrazéw. Czasami fotografuje m¢zczyzn — zazwyczaj ubranych.
Dopiero niedawno zaczatem fotografowac akty. Wierz mi, akt wymaga odwagi.

Czy jest w ciele kobiety cos, co inspiruje cig w szczegolny sposob?

Pewnie, ze tak! Ale to chyba oczywiste, nieprawdaz? To uniwersalna, mg¢ska
prawda. MezczyZni lubig patrzeé na kobiece ciato. Inspiruje ich, cho¢ do korica
nie wiedza dlaczego. Ma to co$§ wspdlnego z narodzinami i $miercia, z matka
i kochanka albo jeszcze z czyms$ innym. Te akty wytwarzaja jakas wi¢Z z osoba,
ktéra fotografujesz. To powraca jako fascynacja ludZmi, twarzami i swoistymi
odbiciami lustrzanymi.

Zaintrygowata mnie instalacja ukazujqca dziewczyne catujaca sie w lustrze.
Co chciates przez to powiedziec?

To nawiazanie do moich fascynacji portretowaniem. Zauwazylem, ze na wielu
zdjeciach ludzie patrza na mnie. Zafrapowata mnie mysl, jak by to bylo, gdyby
patrzyli na siebie, w lustrze. Stworzytem wigc cykl zdjeé kobiet przygladajacych
si¢ sobie w lustrze. Widz jednak az do samego konca nie miat wiedzieé, ze to
lustrzane odbicie. Wydaje si¢, ze to patrzace na siebie kochanki i nagle zauwa-
zasz, 7Ze nie, Ze to jest po prostu narcyzm.

Pokazates te instalacje na dwoch ekranach. Wydawato mi sie, Ze byta miedzy
nimi niewielka roznica w czasie...

To zalezy od tego, kiedy przyszias. W niektére dni byly to zupetnie r6zne osoby.
Pewnego dnia przyszedlem rano, a wideo zostato juz wiaczone. Trochg si¢ nie
zgadzato. Popatrzytem i pomyslatem, ze wyglada catkiem interesujaco. Wrécitem
potem i nadal obserwowatem. Spodobato mi si¢, wigc juz tak zostawitem.

Czy mogthbys przeniesc¢ te wystawe w inne miejsce w doktadnie takiej samej
formie?

Niezupelnie w takiej samej formie. Przy tej instalacji codziennie co$ zmienia-
fem. Przesuwatem ekrany i zmienialem wzajemne konfiguracje zwiazkéw migdzy
jedna a druga ptyta DVD.

Jak dtugo gromadzites materiaty na te wystawe?

Najstarsze zdjecie powstato w 1959 roku. To bylo jedno z pierwszych zdjec,
ktére zrobitem mojej rodzinie. Ponownie, juz na powaznie, zaczatem robi¢ zdje-
cia gdzie§ w potowie lat 70. Potem nastapil dosy¢ intensywny okres okoto roku
1990, kiedy pojechalem do Ameryki i wreszcie miatem pieniadze, zeby zaczaé
robi¢ odbitki. Ciekawe, ze u podtoza moich dziatan artystycznych lezaly finanse.
Kupitem tez lepszy aparat. Zaczatem poznawaé wigcej ludzi, wigc wigcej ludzi
fotografowatem. Kiedys robitem zdje¢cie kazdemu aktorowi, ktérego poznatem.
Niektorzy z nich znikngli, a niektérzy stali si¢ bardzo znani. Potem przyszedt czas
aparatu cyfrowego, zaczatem sam drukowac i sam przeprowadzatem caly proces.
Nagle miatem pig¢ razy wigcej zdjgc niz wezesniej. Ten ostatni okres jest bardzo
intensywny — akty sa najnowsze. To dlatego, ze po raz pierwszy mogltem robic
zdjecia i nie musiatem zanosi¢ ich do laboratorium. Jest co$ niezwyklego w tym,
ze wszystko powstaje zupetnie prywatnie. Tak samo jest z tworzeniem filmow.
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ROZMOWA Z MIKIEM FIGGISEM

Kiedy nie musisz dyskutowaé o swojej pracy z dziesigcioma osobami, mozesz
pozwoli¢ sobie na bardziej osobiste podejscie.

W koricu i tak pokazujesz to wszystkim...

Tak, ostateczny rezultat pokazuj¢ wszystkim, ale ten efekt koicowy powstaje
w wyniku §wiadomego wyboru, to ja decyduj¢ o tym, co chcg pokazaé. Moze si¢
okazadé, ze decydujesz si¢ na rzeczy bardziej ekstremalne, niz mogloby si¢ wezes-
niej wydawac. Poniewaz proces tworzenia stat si¢ indywidualny i osobisty, powinni-
$my dostawac teraz wigcej filméw osobistych, intensywniejszych, w ktérych autor
bardziej si¢ odstania.

Czy byltes zadowolony 7 odbioru wystawy?

O tak. Interesujace byto, jak wszystko si¢ nawarstwialo w ciagu tygodnia. Oczy-
wiscie niektérzy patrzyli i nic nie widzieli. Inni si¢ zatrzymywali i co$ zobaczyli. Bylty
chwile, gdy na pigtrze z wystawa bylo rzeczywiscie cicho. Tylko kilka oséb chodzito
i ogladato. To mi si¢ podobato. Z czasem ludzie zacz¢li kreci€ sig wokoét tych filmow,
obserwowac je. Bardzo lubitem by¢ w srodku tych wydarzen i mie¢ mozliwos¢ wpty-
wania na ich bieg. Czasami, gdy robilo si¢ bardzo tloczno i glosno, podkrgcatem
wszystko, by byto jeszcze komiczniej i patrzytem, jak ludzie na to reaguja.

Czy wybierasz si¢ ponownie do Lodzi?

Zdecydowanie tak. Camerimage jest wspaniatym festiwalem i mysle, ze bede tam
wracat co roku! Dla mnie jest istotne, Ze jest maly i zattoczony. Kiedy bytem tam jako
rezyser, czutem si¢ przyjemnie odprezony. Nikt nie méwit o rzeczach banalnych.
Poniewaz jestem réwniez operatorem, interesowaly mnie prezentowane tam nowinki
techniczne. I wreszcie rzecz niezmiernie wazna — tylko ten festiwal zapewnia ci
mozliwos¢ bezposrednich, przyjacielskich kontaktéw z innymi operatorami.

Czy masz juz jakis nowy projekt, nad ktorym pracujesz?

Pewnie z dziesi¢é. Wydaj¢ magazyn, robi¢ zdjgcia. Podobno negocjuje ze
studiem w sprawie nowego filmu fabularnego. Pomagam rosyjskiemu muzykowi
jazzowemu w pewnym projekcie. Pisz¢ ponoc ksiazke¢ o tworzeniu filmu kamera
cyfrowa. Ma to by¢ taka mata, podrgczna encyklopedia kieszonkowa. To dos¢
skomplikowane — sprzet tak szybko si¢ zmienia, ze nie moze to juz by¢ ksiazka
o sprz¢cie. Musi by¢ o ideach, zawiera¢ w pewnym sensie filozoficzne podejscie
do tworzenia filmu. A jednocze$nie musi wyjasniaé, jak robi¢ filmy sprawnie
i bez wydawania ogromnych pieni¢dzy.

Czy mogtbys powiedziec, co robisz, gdy nie pracujesz i nie przygotowujesz
nowego projektu? Czy tworzenie filmow jest dla ciebie procesem nieustan-
nym?

Robi¢ zdjecia, drukuje je, piszg, komponuje muzyke, éwicze i prowadze firme
produkcyjna, ktéra tez zabiera duzo czasu. Dosyé duzo uczg¢. Prowadze¢ seminaria,
warsztaty czy klasy magisterskie. Wymaga to wielu przygotowan, a nie dostaje
si¢ za to wielkich pienigdzy. Trzeba si¢ jako$ utrzymad, co niekiedy jest dosé
trudne. Zatem najwi¢kszy problemem, jaki mam, to brak czasu. Zawsze jestem
spéZniony.

79




ZAWRZEC W FILMIE SIEBIE

Gdybys mogt zaczac swe Zycie zupetnie od nowa, czy wybratbys te samq droge?

Wszystko bym zmienit. Czujg, ze przebylem juz spory kawatek mej podrézy,
ale niczego nie zatuj¢, z pewnoscia nie artystycznie. Odbieram zycie wtasnie jak
podréz. Nie uwazam bycia rezyserem za co$ specjalnego. Stawia ci¢ to jedynie
w uprzywilejowanej pozycji, bo bgdac rezyserem, masz mozliwo$¢ szerszego
spojrzenia. Jest to jedynie stawianie pytan. Trzeba stara¢ si¢ nada¢ swojemu zyciu
sens, raczej pozostajac w kontakcie z istniejacym pigknem, niz pozwolié, by za-
wladneta nami zta energia, ktéra takze istnieje. To ciagta walka o to, by unikac
jednego, pozostajac w kontakcie z drugim, w kazdej sprawie. Niezaleznie, czy to
jest rzecz wizualna, pomyst czy muzyka, czy po prostu interakcja z innym czto-
wiekiem.

Rozmawiata MARIA PUDEOWSKA
Ttum. ALEKSANDER JACKOWSKI, LESZEK PUDEOWSKI

sk

Mike Figgis (wlasc. Michael Figgis) — rezyser, producent, muzyk i pisarz; ur. 28 II 1948 r. w Cralisle
w Anglii, dorastal w Nairobi; w 1956 zamieszkal w Newcastle; jako nastolatek gral w réznych
zespotach muzycznych, m.in. z Gas Board, w ktérej wystgpowat z mtodym Bryanem Ferry; w latach
1967-1970 studiowat muzyke w Londynie; przez kolejne kilka lat podrézowat po Europie, Afryce i USA
wraz z eksperymentalna grupa teatralng ,,People Show”’; w 1976 r. wstapit do Britain’s National Film
School; wystawit trzy wlasne spektakle: Red Heugh, Slow Fade i Animals of the City; eksperymentowat
réwniez z filmem dokumentalnym; w 1984 r. zrealizowat swdj pierwszy film The House — za jego
wiasciwy debiut fabularny uznaje si¢ Burzliwy poniedziatek z 1988 r.; prawdziwy sukces przyniosto mu
Zostawic Las Vegas, do ktérego napisat rowniez scenariusz i muzyke (red.).

"n‘

Burzliwy poniedziatek, rez. Mike Figgis (1988)
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