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Wideoklipy i instalacje Chrisa Cunninghama
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Status wideoklipu jako sztuki wciaz pozostaje problematyczny. Znakomita
wickszos¢ teledyskow jest realizowana wylacznie po to, aby z ich pomoca sprze-
da¢ produkt, jakim jest nowy singiel czy ptyta danego artysty. Jednak w przypad-
ku szeroko pojmowanej muzyki alternatywnej wideoklipy czgsto sa czyms wigcej
niz tylko wizualnym dopetnieniem klimatu, jaki tworzy dany utwér. Dzigki talen-
towi i wyobrazni tworcéw ich wizjonerskie teledyski sa nie tylko suma dwéch
konstytuujacych je elementéw, lecz — jak wszystkie dzieta sztuki — zaczynaja zy¢
wlasnym zyciem. W poczet takich wlasnie ambitnych i bezkompromisowych ar-
tystycznych wideoklipéw mozna zaliczy¢ dokonania mtodego twércy brytyjskie-
go Chrisa Cunninghama. Pomimo iz nie nakrgcit on jeszcze zadnego filmu
pelnometrazowego, jego teledyski oraz instalacje wideo przyniosty mu zastuzone
miano filmowego geniusza, artysty-wizjonera, ktéry za pomoca ruchomych obra-
z6w 1 muzyki przenosi na ekran swoje oryginalne, bezkompromisowe wizje.

Talent plastyczny Chrisa Cunninghama objawit si¢ juz w dziecifistwie, kiedy
jako maty chtopiec rysowat i rzezbit fantastyczne postaci w garazu rodzicow.
Bedac nastolatkiem, czerpat inspiracj¢ z dwéch odlegtych skrajnosci — anatomii
ludzkiej i mechaniki robotéw. Préba potaczenia obydwu przeciwieristw — nie-
okielznanej organiki i technologicznej precyzji — stata si¢ jego artystycznym cre-
do. Szczegblne uwielbienie dla ludzkiej anatomii powtarza si¢ niezwykle czgsto
w jego utworach. Jak sam twierdzi: Od zawsze kochatem anatomie, ludzkq postac.
Wlasnie dlatego zajatem si¢ malowaniem i rzeZbieniem oraz tworzeniem protez.
Dlatego tez robie filmy o ciatach '. Zanim jednak Cunningham zaczat tworzy¢
autorskie teledyski, wszedt do swiata filmu jako specjalista od efektéw specjal-
nych °. Zatrudnil go sam Stanley Kubrick, pracujacy wéwczas nad filmem A. I,
ktéry ostatecznie wyrezyserowat Steven Spielberg (2001). To wiasnie na potrzeby
tego projektu brytyjski plastyk mial stworzy¢ postaé chtopca-androida.

Pracujac z Kubrickiem, Chris Cunningham sam postanowit krecié filmy.
W jego dotychczasowej pracy plastycznej najbardziej brakowato mu muzyki, nic
wigc dziwnego, ze pierwsza forma filmowa, jaka postanowit si¢ zajac, byt wideo-
klip. Jego wyb6r padt na brytyjski duet Autechre — hermetyczna i sterylna odmia-
n¢ progresywnej muzyki elektronicznej, opisywanej jako muzyka komputerow,
gdyby tylko komputery miaty potrzebe tworzenia muzyki>. Do ich utworu Second
Bad Vilbel w 1995 roku Cunningham nakrecit swéj pierwszy teledysk. Niestety
poczatkujacy filmowiec nie opanowal wtedy warsztatu filmowego w sposéb wy-
starczajacy, by zarejestrowaé wizje, jakie mial w glowie. Po uptywie kilku lat
ponownie zmontowal nakrgcony material, tak aby ostateczny efekt nie stanowit
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dla niego tak wielkiego rozczarowania, jak pierwsza wersja. Klip ten — jako dzieto
neofity — nie jest moze najbardziej imponujacym osiagnigciem w dorobku Cun-
ninghama, lecz zawiera niemalze wszystkie cechy wyrdzniajace styl tego tworcy.
Wydawac by si¢ mogto, iz minimalistyczne, potamane brzmienie Autechre mozna
dopeié wizualnie jedynie za pomoca wygenerowanej komputerowo, geometry-
cznej grafiki, jak to zrobil Alex Rutterford w klipie Ganz Graf (2002). Jednak
Cunningham zaproponowat zupelnie inng stylistyke.

Za punkt wyjscia artysta obrat rozktadajaca si¢ na czgsci tajemnicza i skom-
plikowang maszyneri¢. Cunningham skonstruowat i sfilmowat robota, ktéry
ksztaltem przypomina niezidentyfikowanego, technologicznego stawonoga
o trzech koriczynach. Na naszych oczach insekt ulega przedziwnej metamorfozie,
podporzadkowanej matematycznej rytmice utworu Autechre. Koriczyny owada
nagle staja si¢ cz¢scia istoty dwunoznej, a jego plaski pancerz przemieszcza si¢
w miejsce korpusu nowego stworzenia. Metamorfoza dokonuje si¢ przez muzyke
perfekcyjnie zsynchronizowana z ruchami maszyny, podporzadkowana skompli-
kowanej logice cyfrowej. Logika ta wywodzi si¢ z industrialnego uniwersum,
w ktérym powstata zaréwno muzyka Autechre, jak i zagadkowy robot — jeden
z bohateréw klipu Chrisa Cunninghama. Druga pojawiajaca si¢ w tym teledysku
postacia jest tajemniczy bialy humanoid o duzej glowie i dtugich palcach, ktéry
btaka si¢ samotnie po pustych peronach i tunelach metra. Obydwa stworzenia sa
sfilmowane w kontrastujacych ze soba otoczeniach. Robot jest przedstawiony
w sterylnych, biatych wngtrzach przypominajacych laboratorium. Wngtrza te sa
rz¢siscie oswietlone sztucznym, jaskrawobialym $wiattem. Humanoid jest sfilmo-
wany w mrocznych podziemiach, z rzadka rozjasnionych stabym swiatlem jarze-
niéwek. Na koniec klipu obydwa stwory spotykaja si¢ w $wietle dziennym, na
lonie natury. I wiasnie to finalne spotkanie wprowadza do utworu zupetnie nowy
wymiar. Zamknigty w sterylnych laboratoriach robot oraz zagubiony w podzie-
miach humanoid wychodza na powierzchni¢, nad wodg¢ — Zrédto zycia.

Teledysk Come To Daddy (1997) do muzyki Richarda D. Jamesa, znanego
jako Aphex Twin, zapoczatkowal dtuga i owocna wspétprace Chrisa Cunningha-
ma z brytyjskim guru muzyki elektronicznej. Wspétpraca ta byta wynikiem fascy-
nacji rezysera muzyka Aphexa, co dalo efekt w postaci najbardziej
rozpoznawalnych utworéw audiowizualnych w dorobku obydwu artystéw. Come
To Daddy rozpoczyna si¢ scena, w ktérej drobna staruszka w wielkich okularach
wyprowadza duzego, wyrywajacego si¢ psa. Jednak okolica nie sprzyja spacerom
— jest to szare i ponure, pozbawione drzew blokowisko z asfaltowym placem na
Srodku. Jedynym miejscem, gdzie pies moze si¢ zalatwic, jest znajdujace si¢ tam
dzikie wysypisko $mieci. Pies obsikuje wigc stary telewizor, ktéry nagle ,,ozywa”
ukazujac zdeformowana twarz m¢zczyzny powtarzajacego demonicznym glosem
frazg: Come To Daddy. Do ,nawiedzonego” telewizora podbiega gromadka réw-
nie demonicznych postaci. Sa dziecigcego wzrostu, lecz wszystkie maja identycz-
ne twarze Richarda D. Jamesa — dorostego brodatego m¢zczyzny — wykrzywione
w ztosliwym u§miechu oraz dhugie rude wlosy zwiazane w kucyk. Porywaja tele-
wizor i zabieraja go do swojej kryjowki w wielkim garazu, gdzie terroryzuja
mtodego me¢zezyzng, bija si¢ i demoluja wszystko w zasiggu wzroku.

Tymczasem mgzczyzna z telewizora postanawia potaczyC si¢ ze swoimi po-
ciechami. Niczym w filmie Davida Cronenberga Videodrome (1983) z telewizora

101




AGNIESZKA KAMROWSKA

wylania si¢ biata, koscista posta¢ z nieproporcjonalnie duza glowa i wielkimi,
krzywymi zgbami. Potwér wydaje z siebie nieludzki wrzask prosto w twarz sto-
jacej naprzeciwko niego staruszki. W nastgpnej scenie biale monstrum, obdarzone
znajoma twarza i fryzura Aphex Twina, przygarnia do siebie rozbrykane potom-
stwo oraz wykonuje dziwaczny taniec. W tym teledysku Cunningham wykorzy-
stat wczesniejszy pomyst Richarda D. Jamesa, by wizerunek twarzy wykonawcy
stat si¢ jego logo, wszechobecnym, a przez to rozpoznawalnym znakiem towaro-
wym. Wykrzywiona w dziwacznym u$miechu twarz muzyka pojawia si¢ wigc
w prawie wszystkich jego klipach, dotaczana do ciat kobiet, dzieci, a nawet wiel-
kich pluszowych misiéw. Dokonujac tego zabiegu Aphex Twin kpi sobie z prak-
tyk komercyjnych i reklamowych, w ktérych branding, czyli marka, ma
decydujace znaczenie. Muzyk opatruje swoje utwory autorskim i niepowtarzal-
nym logo — wlasna twarza ozdobiong ironicznym u$mieszkiem.

Chris Cunningham w swoim klipie nie tylko dopasowuje obraz do agresyw-
nego klimatu utworu Aphex Twina, lecz takze stara si¢ go dopetni¢ za pomoca
stricte filmowych elementéw. Tworzac postac ,,Daddy’ego”, czyli koscista, trupio
blada wersj¢ Richarda D. Jamesa, rezyser wykorzystuje gatunkowe klisze horroru.
Najwazniejsze w catym teledysku sa jednak dzieci, czyli w wigkszosci karly
ubrane w dziecigce ubranka i lateksowe maski z twarza muzyka. To dzigki nim
wideoklip zyskuje aurg niepokoju. Dziwaczne dzieci sa3 w tym teledysku narze-
dziem do wytworzenia nastroju niesamowitosci, ktéry dominuje we wszystkich
klipach Chrisa Cunninghama. Widok matych postaci w r6znych ubraniach, lecz
z jednakowymi twarzami i fryzurami dorostego me¢zczyzny przyciaga uwage od-
biorcy swa niezwyktoscia. Wigkszos¢ ,,dzieci” ma ciata miniaturowych dorostych
i owlosione ramiona. Réwniez zachowanie tej dziwnej gromadki w niczym nie
przypomina radosnych mtodziericzych zabaw. W jednej ze scen przy dZzwigkach
dziecigcej piosenki w podskokach wybiegaja z bloku dwie dziewczynki w niebie-
skich sukienkach (i o twarzach Richarda D. Jamesa). Jednak nie zamierzaja one
bawic si¢ w klasy czy skakad przez skakanke. Przytaczaja si¢ do gromadki matych
chuliganéw i razem z nimi demoluja $mietniki i garaze, nierzadko wdajac si¢
w bdjki i wykonujac obsceniczne ruchy.

W wizualizacji utworu Only You (1997), jednej z czotowych formacji tripho-
powych — Portishead, Cunningham stworzyt nieziemska, niesamowita atmosferg
za pomoca nie charakteryzacji, lecz scenografii. Dwoje bohateréw klipu — woka-
listka Beth Gibbons oraz miody chtopiec zostato sfilmowanych pod woda. Zanu-
rzenie spowodowalo, iz ich oczy staly si¢ puste, pozbawione reflekséw
Swietlnych, skéra nabrata matowego, trupiego wygladu, a wlosy unosza si¢ bez-
fadnie wokét twarzy. Rowniez ciata postaci, niepodlegajace sile grawitacji, ina-
czej uktadaja si¢ w przestrzeni. Widac to szczegdlnie na przyktadzie chiopca,
ktéry swobodnie unoszac si¢ w wodzie, wykonuje rézne ewolucje i salta. Jednak
to, ze bohaterowie sa zanurzeni w wodzie, poznajemy jedynie po zachowaniu ich
cial, ubran i wlosow. Wszelkie inne Slady wskazujace na przebywanie tych dwoj-
ga w wodnym srodowisku zostaty pracowicie zatarte *. Dzigki filmowaniu postaci
pod woda Cunningham wykreowal niesamowity $wiat, ktéry taczy kobiete i jas-
nowtosego chtopca. Z okien otaczajacych ich starych ceglanych kamienic przy-
glada im si¢ ztowrogi me¢zczyzna — voyeur. Jego twarz i cialo podlegaja sile
ciazenia — jest on w innej krainie i moze tylko zazdro$nie spoglada¢ na nieziem-
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ski $wiat tych dwojga. Jednak ztowieszcze mury otaczaja par¢ niczym mury
wi¢zienia. Ciemne, ponure gmachy budza groz¢ i wywoluja zte przeczucia. Ten
klimat niepokoju jest réwniez obecny w utworze Portishead. Catos¢ tworzy efekt
surrealistycznego, nocnego krajobrazu na dnie zatopionego miasta, w ktérym spo-
tykaja si¢ Spiewajaca kobieta i chlopiec-magik, zmieniajacy chusteczke w golgbia
ulatujacego ku petni ksigzyca. Oniryczna atmosfera muzyki Portishead, jak i wi-
zualizacji Cunninghama, tworzy efekt zawieszenia w czasie i przestrzeni, przeno-
szac widza w fantasmagoryczny, réwnolegly $wiat zrodzony w wyobrazni
brytyjskiego artysty-wizjonera.

Wideoklip do utworu Afrika Shox brytyjskiego duetu Leftfield jest pierwszym
w dorobku Chrisa Cunninghama, w ktérym dominuje ostentacyjna dekonstrukcja
cielesnosci. Bohaterem teledysku jest tajemniczy ciemnoskéry osobnik wytania-
jacy si¢ z mrocznego nowojorskiego zautka. Cztowiek ten jest wyraznie zagubio-
ny posréd majaczacych w gorze, ztowrogich sylwetek drapaczy chmur. Mimo iz
dookota panuje chtéd, m¢zczyzna jest ubrany jedynie w krétkie spodenki i woj-
skowa kamizelke. Jego nagie konczyny sa wychudzone i pokryte bliznami, podob-
nie jak jego twarz. Jednak spojrzenie widza przyciagaja jego oczy o niezwykle
bladym odcieniu bi¢kitu, jakby byly pokryte bielmem. Mg¢zczyzna zatacza sig¢
i potyka o wlasne nogi, porusza si¢ chwiejnie, co chwila tracac réwnowage. Aby
ja odzyskac, wyciaga reke, cheac sig¢ wesprzeé na przypadkowych przechodniach.
Jeden z nich potraca rgk¢ Murzyna, ktéra odpada od ciata i z brz¢kiem rozbija si¢
na chodniku. Koriczyna jest jedynie pusta w srodku gliniang skorupa. Mimowolny
sprawca wypadku obojetnie odchodzi, zas okaleczony bohater z rozpacza spogla-
da na kikut, ktéry jeszcze przed chwila byt jego lewa rgka. W podobny, przypad-
kowy sposéb bohater traci lewa stope, potykajac si¢ o uliczng latarnig.

Wszystkie wideoklipy Chrisa Cunninghama sa oparte na opozycji — zestawie-
niu dwoch sprzecznosci, przeciwstawnych waloréw estetycznych. Opozycja ta
wywoluje pewien dysonans, ale i wnosi do komercyjnego z natury gatunku, jakim
jest teledysk, zupelnie nowa jako$é. W Afrika Shox opozycje stanowia gtéwnie
sceny, w ktérych kaleki Murzyn spotyka taficzacych break-dance mgzczyzn
i przyglada si¢ ich akrobacjom. Utwor Leftfield jest zaliczany do breakbeat-elec-
tro — jednej z odmian tanecznych muzyki elektronicznej. W wizualizacjach tej
muzyki zawsze znajduja si¢ sceny taneczne, jednak u Cunninghama sa one zepch-
nigte na drugi plan. Nie sa ozdobnikiem, lecz shuza zamanifestowaniu odmienne;j
wizji ludzkiej cielesnosci. Rezyser zestawia ze soba dwa obrazy ludzkiego ciata.
Pierwszy z nich to fizyczno$¢ tancerzy, ktérzy dzigki niestychanej sprawnosci
oraz treningowi wykonuja akrobatyczny taniec czy tez nasladuja kanciaste ruchy
robotéw. W opozycji pozostaje utomna cielesno$¢ bohatera klipu, pozbawionego
w tym momencie juz trzech koriczyn — porusza si¢, skaczac niezdarnie na jednej
nodze. W finale teledysku bohater zostaje potracony przez takséwke, ktéra do-
stownie rozbija go na kawatki. Ciato bohatera byto jedynie pusta i krucha gliniana
skorupa, ktérej odtamki poniewieraja si¢ na ulicach Manhattanu. Teledysk Afrika
Shox pigtnuje bezduszno$¢ i obojetno$¢ zajetych wylacznie swoimi sprawami
mieszkaricow wielkich metropolii, nieczutych na problemy mniejszosci etnicz-
nych i innych oséb w potrzebie. Mimo poruszajacej wymowy moralnej klip ten
napotkat problemy z cenzura. Brytyjska Independent Television Commision wy-
znaczyla p6Zne godziny nocne jako jedyny stosowny czas emisji Afrika Shox.
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W uzasadnieniu podano, iz wideoklip ten miesci si¢ w az czterech zabronionych
kategoriach, ukazujac strach, wypadki samochodowe, drastyczne sceny oraz
$mier¢. W idealnym §wiecie emitowanych w porze popotudniowej teledyskéw nie
ma miejsca na refleksj¢ nad otaczajaca rzeczywistoscia. Rzeczywistoscia, ktéra
ma réwniez mniej radosne, a czasami nawet niepokojace oblicze, jakie w swoim
wideoklipie prezentuje Cunningham.

Czysta zabawa z konwencja teledyskowa jest wizualizacja drill’n’bassowego
utworu Come On My Selector (1998) Toma Jenkinsona, znanego jako Squarepu-
sher. Zatozeniem Chrisa Cunninghama byto nakrgcenie ,,zywej kreskéwki”, fabu-
larnej wersji filméw animowanych autorstwa Texa Avery, przedstawiajacych
szalone przygody zwierzat. W tym klipie elementami dominujacymi sa ruch
i szybkie tempo narzucone przez muzyke¢ Squarepushera, ztozona z lawinowo
nastgpujacych po sobie petli rytmicznych. Akcja Come On My Selector rozgrywa
si¢ w Osace, w domu dla umystowo chorych dzieci. Taka lokalizacja legitymizuje
kompletne zerwanie z logika i wprowadzenie tak fantastycznych urzadzen, jak
np. maszyna zamieniajaca moézgi. Teledysk zaczyna si¢ od nocnego obchodu
szpitala przez postawnego, tysego straznika, ktéry sprawdza, czy wszystkie dzieci
juz $pia. Zaabsorbowany podgladaniem swoich podopiecznych me¢zczyzna nie
zauwaza, ze obok niego przechodzi dziwna posta¢ w bialym kitlu, z gtowa psa.
Pod kitlem kryje si¢ mata, dtugowtosa Japonka, ktérej celem jest unieszkodliwie-
nie straznikéw. Dzigki znajomos$ci karate dziewczynka unieruchamia jednego
z nich, drugi za$ ucieka w poplochu. Mata bohaterka nie tylko zna wschodnie
sztuki walki, ale rowniez potrafi obstugiwaé¢ skomplikowana maszyn¢ zamienia-
jaca mozgi. Dziewczynka dokonuje operacji zamiany pomigdzy straznikiem
a malym pieskiem méwiacym ludzkim gtosem. Odmieniony pielggniarz staje si¢
ich sprzymierzeficem w walce ze swoim kolega oraz z trzema nowymi straznika-
mi dzierzacymi w dioniach groZne przedmioty przypominajace bron.

Come On My Selector jest nie tylko sfabularyzowana kreskéwka opowiadaja-
ca o szaleiczym poscigu, lecz przypomina takze gr¢ komputerowa, w ktdrej gracz
musi pokona¢ wszystkie przeszkody, jakie pigtrza si¢ na jego drodze. W tym celu
musi stoczy¢ kilka pojedynkéw wrecz, wykazaé sig¢ refleksem oraz umiejgtnoscia
obstugi réznych urzadzen. Zapozyczony z elektronicznego medium schemat nar-
racyjny obfituje w starcia, ktére sa kolejna wersja opozycji znanych z innych
klipéw Cunninghama. Mamy wigc pierwsze starcie matej dtugowtosej dziew-
czynki, ktéra zna karate, z pot¢znymi, tysymi i niezbyt rozgarni¢tymi straznika-
mi. Kolejne starcie nastgpuje pomi¢dzy jednym ze straznikéw a malym kudtatym
pieskiem, za$ trzecia konfrontacja ma miejsce migdzy grubym, tysym straznikiem
a trzema szczuplejszymi, uzbrojonymi i obdarzonymi bujnymi fryzurami kolega-
mi. Opozycje, ktére kreuje tutaj Cunningham, dotycza wygladu i wielkosci prze-
ciwnikéw oraz ich umiej¢tnosci — typowych parametréw charakteryzujacych
postaci w grze komputerowej. Come On My Selector to gléwnie zabawa forma.
Taka wtasnie twoércza rekombinacj¢ regut teledysku wymusza poniekad sama
muzyka Squarepushera — potamane, zapgtlone cyfrowo beaty z szybkoscia swiatta
atakujace stuch odbiorcy. Cunningham osobiscie montowat Come On My Selec-
tor, dbajac o to, aby obrazy byty idealnie zsynchronizowane ze S$ciezka
dzwigkowa, co przy niezwykle szybkim tempie utworu Jenkinsona byto ogrom-
nym wyzwaniem.
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Podobnie wielkim wyzwaniem byto nakrgcenie z zatozenia komercyjnego wi-
deoklipu do utworu Aphex Twina Windowlicker (1998). Poprzedni teledysk dla
tego tworcy — Come To Daddy — rozstawit Cunninghama w $wiecie muzycznym,
lecz nie szto to w parze z popularnoscia wideoklipu, ktéry ze wzglgdu na zawar-
to$§¢ nie byt zbyt czgsto emitowany. Tym razem rezyser postanowit nakrgcic
rodzaj sequela do Come To Daddy rozgrywajacy si¢ w stonecznym Los Angeles.
Teledysk miat by¢ z zalozenia pogodny, kobiecy i seksowny, takie bowiem byty
skojarzenia rezysera podczas stuchania utworu Richarda D. Jamesa. Jednak non-
konformistyczna wyobraznia Chrisa Cunninghama podsungta mu wywrotowy
scenariusz. Wideoklip Windowlicker jest pastiszem rapowych teledyskéw, w kto-
rym wystgpuja muzycy (zazwyczaj Afroamerykanie) otoczeni przez ttumy rozne-
glizowanych, atrakcyjnych dziewczyn taficzacych w rytm ich muzyki. Klipy te
opieraja si¢ na stereotypowych, seksistowskich przedstawieniach pici, w ktérych
mezezyZni sa twardzi, kobiety ulegle, a obie strony interesuje jedynie seks. Cun-
ningham ukazuje t¢ konwencj¢ w krzywym zwierciadle, dokonujac dekonstrukcji
gléwnych tworzacych ja motywow.

Bohaterami Windowlickera sa dwaj m¢zczyZni, Murzyn i Latynos, jadacy ka-
brioletem ulicami Los Angeles. Toczy si¢ migdzy nimi dialog zlozony z prawie
samych niecenzuralnych wyrazéw. W wersji ,,ocenzurowanej” wszystkie nie-
parlamentarne wyrazy zostaty zastapione ,,pikaniem”, w efekcie czego dialog jest
praktycznie niezrozumiaty, poniewaz stycha¢ jedynie kilka stéw. Mgzczyzni prze-
jezdzaja obok dwoch czarnoskérych prostytutek. Kamera filmuje je od dotu,
eksponujac nogi, obnazone ciata, biusty i tandetna bizuteri¢. M¢zczyZni w kabrio-
lecie chca zabrad panie ze soba, co jednak jest absurdalnym pomystem, poniewaz
auto okazuje si¢ malutkim, dwuosobowym samochodzikiem. Na ulicy trwa zazar-
ta sprzeczka pomigdzy czarnym megzczyzna a prostytutka, kiedy podjezdza do
nich groteskowo dtuga, biata limuzyna. Wysiada z niej chudy, wysoki, ubrany na
bialo m¢zczyzna o rudych wtosach i szyderczym u$miechu Aphex Twina. Mgz-
czyzna zaczyna szalony i obsceniczny taniec z parasolka, wykorzystujac akroba-
tyczne ewolucje i stepowanie. Niektére figury do ztudzenia przypominaja uktady
choreograficzne Michaela Jacksona badZz Gene’a Kelly. Zachwycone kobiety
wsiadaja z tancerzem do limuzyny i w tym momencie ich twarze zmieniaja si¢
w znajome, szyderczo usmiechnigte i brodate podobizny Richarda D. Jamesa.
W limuzynie leje si¢ szampan i trwa przesycona erotyzmem zabawa, w ktorej
udziat biora tancerz oraz cztery skapo ubrane kobiety o obfitych biustach i zaros-
nigtych twarzach Aphex Twina. Dwie panie wygladaja przez okno w dachu do
jadacych obok w kabriolecie m¢zczyzn, ktérzy zafascynowani emanujacymi ero-
tyzmem kobietami nie zwracaja uwagi na ich ewidentnie meskie twarze.

Druga cz¢$¢ teledysku Windowlicker rozgrywa si¢ na stynnej Venice Beach,
gdzie sze$¢ ubranych w biale bikini dlugonogich kobiet taficzy z ubranym na
bialo me¢zczyzna. Wszystkie tancerki rowniez maja twarze Aphex Twina. Jednak
panowie z kabrioletu dalej tego nie zauwazaja, szczeg6lnie gdy przygladaja si¢
jednej z nich, obréconej tytem. Kiedy kobieta odwraca si¢ przodem do nich (i do
kamery), widzimy jej ohydna, pomarszczong twarz z wielkimi i krzywymi zg¢ba-
mi wyszczerzonymi w demonicznym u$miechu. Twarz ta przesuwa si¢ pomigdzy
nogami tancerek, podczas gdy biaty tancerz otwiera butelk¢ szampana i opryskuje
nim ciata kobiet. Jednak zamiast smuktych i jedrnych ksztaltéw wida¢ falujace
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All is full of love, rez. Chris Cunningham (1999)

walki tluszczu, obwiste brzuchy i cellulitis. Mtode tancerki zostaty zastapione
kobietami w §rednim wieku o mniej idealnych, bardziej realistycznych ksztattach.
Zastepujac konwencjonalne obrazy kobiet ich mniej atrakcyjnymi odpowiednika-
mi, Cunningham otwarcie dekonstruuje mit kobiecego ciata stworzony na uzytek
teledyskow. Owe ,,mityczne” kobiety maja nie wigcej niz dwadziescia kilka lat,
a ich wyeksponowane ciata sa zawsze jgdrne, smukte i opalone. Immanentna
w klipach autorstwa Chrisa Cunninghama przeciwstawnos$¢ tkwi tutaj wtasnie
w postaciach kobiet, ktére maja zaréwno atrybuty kobiecosci — obfite biusty,
wyeksponowane nogi i posladki, jak i cechy typowo megskie w postaci rysow
twarzy i zarostu Richarda D. Jamesa. Wizerunki ubranych w skape stroje kobiet
z twarza brytyjskiego muzyka staty si¢ medialna sensacja. Pojawily si¢ one na
oktadkach czasopism branzowych oraz na wktadce do albumu stylizowanej na
kalendarz erotyczny. Dzigki temu zaktualizowane zostalo réwniez wywrotowe
zatozenie Aphex Twina, aby ze swojej twarzy uczyni¢ znak towarowy sygnujacy
jego muzyke. Amerykanskie telewizje muzyczne nie zdecydowaty si¢ jednak na
emisj¢ Windowlicker, pozostajac przy bardziej konserwatywnych i szowinistycz-
nych reprezentacjach pici w teledyskach gtéwnego nurtu.

Dzigki wspétpracy z islandzka wokalistka Bjork powstat najbardziej do tej
pory znany klip Chrisa Cunninghama. Artystka zlecita rezyserowi zrealizowanie
wizualizacji do zremiksowanej wersji utworu All Is Full Of Love, ktéry znalazt
si¢ na jej albumie Vespertine. Premiera tego albumu miata miejsce juz dosyé
dawno, wigc klip Cunninghama nie byt traktowany jako material promocyjny,
lecz jako zupelnie niezalezny projekt. Artystka zadbata, aby zapewnic rezyserowi
kompletna swobodg¢ twdércza zaréwno w sferze produkcyjnej, jak i w kwestii za-
wartosci teledysku. Bjork wspomniata jedynie, iz utwér All Is Full Of Love
kojarzy jej si¢ z biela, niebem oraz pozadaniem wyrazanym za pomoca erotycz-
nych obrazkéw z Kamasutry. Skojarzenia Cunninghama po przestuchaniu utworu
oscylowaty wokoét mleka, seksualnosci, bialej porcelany oraz chirurgii. Postugu-
jac si¢ osobistymi fetyszami — industrialna robotyka, kobieca anatomig i fluore-
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scencyjnym $wiatlem — rezyser zwizualizowat utwér All Is Full Of Love jako
spotkanie dwéch androidéw o twarzach Bjork.

W pierwszej scenie widaé bialego zenskiego androida skulonego w pozycji
embrionalnej. Otaczaja go dwa robotyczne ramiona, ktérych koricéwki dotykaja
ciatla humanoida. Dzigki interwencji robotéw kobieta-android otwiera oczy i bu-
dzi si¢ do zycia. Maszyny wciaz ja udoskonalaja, naktadajac kolejne elementy
skomplikowanego mechanizmu. Pojawia si¢ druga, identycznie wygladajaca ko-
bieta-android, ktéra wyciaga do pierwszej r¢ke. W nastgpnej scenie obydwa an-
droidy klgcza naprzeciwko siebie, obejmuja si¢ i caluja. Ich dionie delikatnie
btadza po robotycznym ciele partnerki, w ktérym otaczajace maszyny nieustannie
dokonuja poprawek. Wydaje si¢, ze potgzne maszyny uprawiaja sztuke, tworzac
androidy na ludzkie podobieristwo. Kobiety-androidy sa dzie¢mi maszyn, ktore te
do ostatniej chwili udoskonalaja, doprowadzajac swoje dzieta do perfekcji. Ich
ruchy precyzja przypominaja prac¢ chirurga operujacego zywy organizm. Nie-
zwykle istotnym elementem tego wideoklipu jest wlasnie ruch. Pomimo iz ukazanie
dwéch maszyn montazowych determinuje pewna statycznos$¢, dynamika zostaje tu
osiagnigta przez precyzyjne, petne gracji ruchy robotéw oraz peine czutosci pie-
szczoty androidéw. Warto zauwazyé, iz dwie dominujace warstwy dZwigkowe
utworu — rytmiczna i wokalna — zostaty zsynchronizowane z réznymi postaciami
klipu. Delikatne i kobiece androidy $piewaja wysokim glosem islandzkiej woka-
listki, a robotyczne ramiona poruszaja si¢ zgodnie z linia rytmiczng utworu.

Postaci w klipie Cunninghama — industrialne roboty oraz androidy — sa biate.
Inspiracja do takiego wtasnie wygladu maszyn byly wspoétczesne fabryki samo-
chodéw oraz inne zrobotyzowane linie montazowe, w ktérych roboty zazwyczaj
sa pomalowane na biato. Ksztalty kobiet-androidéw stanowia potaczenie fascyna-
cji Cunninghama ludzka anatomia oraz optywowym i minimalistycznym designem
japoniskich motocykli, ktéry twoérca uwaza za niezwykle seksowny i elegancki. Hu-
manoidy w All Is Full Of Love maja anatomicznie zaokraglone ksztalty, lecz ich
stawy i szkielety sa wygladem zblizone do robotéw. Androidy stanowia wigc
potaczenie dwéch odmiennych anatomii — kobiecej i mechanicznej, dzigki czemu
przynaleza do dwéch porzadkéw — ludzkiego i technologicznego. Mimo ich oczy-
wistego pokrewieristwa ze §wiatem maszyn, Cunningham ukazuje androidy jako
istoty zdolne do okazywania uczu¢ — scena ich pocatunku jest przesycona nie
tylko subtelnym erotyzmem, ale réwniez glebokimi emocjami. Biata, swietlista
scenografia przypomina raj — miejsce, w ktérym wszystko, rowniez mitos¢, jest
idealne. Erotyka i romantyczne uniesienia sa czg¢sto tematem teledyskow, jednak
Cunningham pokazuje te kwestie w sposéb odmienny. Zamiast zaprezentowac
Smiate sceny erotyczne z udzialem ludzi, brytyjski twérca zdecydowat si¢ na
przedstawienie pocatunkéw pary robotéw umieszczonych w sterylnym, biatym
laboratorium. Dzigki temu artysta uzyskat wrazenie niezwyktej czystosci i nie-
winnosci, tworzac tym samym subtelny i niekonwencjonalny sposéb przedstawie-
nia seksualnos$ci na ekranie.

All Is Full Of Love zakoriczyto jak dotad karier¢ Chrisa Cunninghama w bran-
zy muzycznej. Od tej pory tworca skupia si¢ na projektach autorskich, w ktérych
wykorzystuje muzyke swoich ulubionych wykonawcéw — Squarepushera i Aphex
Twina. Do utworu tego ostatniego Cunningham zrealizowat instalacj¢ wideo zaty-
tutowana flex (2000). Powstata ona na zamoéwienie Anthony d’Offay Gallery,
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Come To Daddy, rez. Chris Cunningham (1997)

gdzie po raz pierwszy zaprezentowano ja 15 wrzesnia 2000 roku, a nastgpnie
wlaczono do wystawy w Royal Academy of Arts zatytutlowanej Apocalypse: Beau-
ty and Horror in Contemporary Art. Flex jest dla brytyjskiego artysty powrotem
do filmu abstrakcyjnego, z ktérym zmierzyt sig, realizujac wizualizacj¢ do utworu
Second Bad Vilbel Autechre. Tym razem Cunningham jako tworzywa postanowit
uzy¢ ludzkiego ciata, aby stworzy¢ figuratywne dzieto pozbawione narracji.

W pierwszej scenie flex z czarnej otchlani wytaniaja si¢ dwa splecione, nagie
ciata: kobiece i mgskie. Pod wptywem promienia Swiatta przenikajacego mroczna
prozni¢ ciala ozywaja i zaczynaja swoéj frenetyczny, nieuporzadkowany taniec.
Jedynym ich walorem jest ruch, ktéry moze mie¢ charakter zaréwno erotyczny,
jak i agresywny. Ciala tancerzy sa niezwykle gibkie i elastyczne, oplatajac si¢
wzajemnie tworza przedziwny, dualny organizm. Tempo ich ruchéw jest niejedno-
stajne. Trwajace utamki sekund migawki przeplataja si¢ ze statycznymi ujgciami
przypominajacymi akty malarskie czy rzeZbiarskie. Nagle z twarzy mg¢zczyzny try-
ska krew. Czerwone krople unosza si¢ w mrocznej toni w kierunku odlegltego
Zrédla Swiatta. Jasny ptomienn w mgnieniu oka przeszywa parg tancerzy, ktérych
ciata gwaltownie roztaczaja si¢. Trzymajac si¢ za r¢ce, para pograza si¢ W mrocz-
nej czelusci. Druga czg$¢ flex jest znacznie bardziej abstrakcyjna niz pierwsza.
Instalacja zostata pozbawiona gtéwnego motywu ludzkiej cielesnosci. Jej miejsce
zajmuje $wiatlo, ktére eksploruje czarng otchtan. Tym razem w mrocznej toni
unosi si¢ inny rodzaj materii w postaci biatych cieni zawieszonych w mrocznym
bezkresie. Jakby za sprawa impulsu elektrycznego biate refleksy ozywaja na
chwilg, aby eksplodowacé pomararficzowym §wiatlem. W zatozeniu flex jest dzie-
fem abstrakcyjnym, ktére wykorzystuje ludzkie ciato jako tworzywo. Napigte
migénie i Sciggna tancerzy stanowia jedynie walor estetyczny, podobnie jak biate
cienie wypelniajace druga cz¢$¢ utworu. Immanentna w dzietach Cunninghama
opozycja rozgrywa si¢ tutaj pomigdzy hipermaterialnymi ciatami tancerzy a ulot-
nymi biatymi smugami z czg¢sci drugiej. Dynamice ludzkiej cielesnosci zostaly
przeciwstawione statyczne, niematerialne cienie.
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Do tematu cielesnosci, tym razem w wydaniu mechanicznym, Cunningham powra-
ca w nastgpnym utworze — Monkey Drummer (2001), pokazywanym razem z flex i All
Is Full Of Love na 49. Biennale w Wenecji w 2001 roku. 2,5-minutowy, nakrgcony
w jednym ujegciu utwor przedstawia malpg-cyborga grajaca na perkusji. Owa
matpa ma dziewig¢ koniczyn oraz owlosiona czaszke wyszczerzona w trupim
u$miechu. Inspiracja do powstania tej instalacji byty staromodne mechaniczne
malpki-zabawki, ktére po nakrgceniu uderzaly w trzymane w tapkach talerze,
wykonujac tym samym prosty rytm. Zabawka ta moze by¢é wigc uwazana za
protoplaste automatu perkusyjnego. Chris Cunningham postanowil przenies¢
XIX-wieczny wynalazek w XXI wiek i stworzyt matpke-perkusistke, ktéra — aby
wykona¢ niezwykle szybki utwor breakbeatowy Mt. Saint Michel Mix/St. Micha-
els Mount autorstwa Aphex Twina — potrzebuje az dziewigciu koriczyn. Ciato
dane jej przez natur¢ nie jest w stanie sprosta¢ wymaganiom nowej muzyki,
dlatego tez zwierzg zostalo poddane cyborgizacji. Wyposazono je w dziewigl
zapozyczonych od cztowieka koriczyn °, a stawy i tutéw zmieniono w metalowe
konstrukcje. Owa niezwykta modyfikacja ciata matpy zostata wykonana specjal-
nie po to, aby zwierz¢ moglo zagra¢ na perkusji obtednie szybkie rytmy. Malpia
hybryda spetnia tutaj funkcj¢ automatu perkusyjnego — elektronicznego urzadze-
nia odtwarzajacego zaprogramowany wczesniej rytm. Szczeg6lnie w przypadku
utworu o bardzo szybkim tempie, ktérego wykonanie jest dla cztowieka prakty-
cznie niemozliwe, uzywa si¢ takich wtasnie zaprogramowanych wczesniej ma-
szyn. Nie wiadomo tak naprawdg, czy matpka w Monkey Drummer jest jeszcze
zywym organizmem, ktéry zachowuje si¢ jak maszyna, czy tez maszyna zostata
ucharakteryzowana na organizm zwierzgcy.

Ostatni jak dotad rozpowszechniany film Chrisa Cunninghama nosi tytut Rub-
ber Johnny. Jest to eksperymentalny utwor krétkometrazowy utrzymany w poety-
ce koszmarnej halucynacji, niepozbawionej jednak elementéw czarnego humoru.
Tytutowy bohater, Johnny, jest dzieckiem-mutantem obdarzonym zdolno$ciami
zmieniania ksztattéw, co ttumaczy tytut — Gumowy Johnny. Rodzice trzymaja
chtopca w ciemnej piwnicy, gdzie jego jedynym towarzyszem jest maly,
bojazliwy piesek. Johnny ma ogromnie rozbudowana mézgoczaszke, przez co nie
jest w stanie normalnie chodzié, porusza si¢ wigc na wézku inwalidzkim. Wyda-
waé by si¢ mogto, ze egzystencja Johnny’ego jest bardzo smutna i przygngbiaja-
ca. Jednak gdy tylko gasnie $wiatto, Johnny wynajduje r6zne sposoby, aby si¢
rozerwaé. Wigksza czgs¢ tego klipu jest filmowana w ciemnos$ciach za pomoca
noktowizji, bowiem to wiasnie ,,nocne” zabawy Johnny’ego stanowia esencj¢
tego utworu. Jednak technika filmowania nie tylko jest zdeterminowana przez
tres¢, ale réwniez ksztattuje strong¢ wizualng filmu. Fotografowane w podczerwie-
ni postaci Johnny’ego i pieska maja wielkie, $wiecace oczy, podczas gdy reszta
obrazu tonie w szarosciach i mroku.

Zmiennoksztaltny chlopiec radzi sobie z samotnoscia dzigki swej hiperaktyw-
nosci. Kiedy nikt nie patrzy, kaleki Johnny wykonuje na wézku inwalidzkim
przedziwne ewolucje, ktérych mdégtby mu pozazdrosci¢ niejeden breakdancer.
Ruchy chtopca sa idealnie zsynchronizowane z niezwykle szybkimi, potamanymi
rytmami utworu Aphex Twina. Bohater wykorzystuje swa mutacj¢, by przybierac
najrozmaitsze ksztalty. Dzigki temu mamy tutaj do czynienia z hipercielesnoscia,
ktdra nie ma tylko jednej okreslonej formy, lecz moze objawic si¢ w nieskoriczo-
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nej liczbie ksztattéw. Widac to szczeg6lnie w scenach, w ktérych Johnny ,,rozpta-
szcza” swoja twarz na szybie. To, co wtedy ogladamy, przypomina kawatki
rézowego migsa utozone za kazdym razem w inny sposéb. W Rubber Johnny
Cunningham po raz kolejny podejmuje problematyke cielesnosci, czyniac z ludz-
kiej anatomii tworzywo, walor estetyczny. Ciato jest tutaj widowiskiem, elementem
przeznaczonym wylacznie do ogladania. Jednak w przeciwienstwie do produkcji
komercyjnych ciato to nie jest idealizowane czy upigkszane, lecz przeciwnie —
jest ukazane jako twér zmutowany, kontestujacy tradycyjne kryteria pickna.

Za kazdym razem kiedy Chris Cunnigham realizuje nowy projekt, jego zalo-
zeniem jest nakrecenie czego$ zupetnie innego od poprzednich produkcji. Jednak
mimo niezwyklej heterogenicznosci jego utwor6w mozna w nich wyréznic¢ pew-
ne wspdlne elementy, ktére sprawiaja, iz mozemy zdefiniowac autorski styl tego
rezysera. Idealne zgranie obrazéw z muzyka jest umiejetnoscia, ktéra Cunning-
ham opanowat do perfekcji. Mimo bardzo szybkiego tempa utworéw, do ktérych
tworzyt wizualizacje, cigcia montazowe i dZzwicki zawsze si¢ spotykaja w odpo-
wiednim momencie, tworzac niepodzielna, audiowizualna catos¢. Dzigki temu
odbiorca moze chtonaé¢ muzyke nie tylko przez zmyst stuchu, ale réwniez wzroku.
Kolejna cecha, dzigki ktérej kazdy utwér Chrisa Cunninghama mozna rozpoznad
juz po kilku sekundach, jest kolorystyka. Dominuja szarosci, a paleta barw jest
przygaszona, przesycona brudnymi zimnymi bigkitami i zgnitymi zieleniami. Wiele
scen rozgrywa si¢ w pétmroku, inne z kolei sa tak stylizowane, ze pomimo iz
krgcone w kolorze, wygladaja na czarno-biate. Ponura kolorystyka jest skontra-
stowana z jaskrawa, czysta biela, pojawiajaca si¢ w scenach, w ktérych wystepuja
roboty. Tak si¢ dzieje w Second Bad Vilbel, kiedy pojawia si¢ mechaniczny owad,
w Come On My Selector biale jest pomieszczenie z maszyng do zamiany mdz-
géw, a w All Is Full Of Love wszystko jest biale, poniewaz fabula rozgrywa si¢
w montazowni androidéw. W scenach plenerowych dominuje zgaszona, przybru-
dzona paleta kolorystyczna. W Come To Daddy niebo jest stalowoszare, w kreco-
nym w stonecznym Los Angeles Windowlickerze bigkit nieba jest ztamany szaroscia,
a stonice przestania mgta, dlatego mamy wrazenie, ze miasto spowite jest szara-
wym smogiem. W Afrika Shox sfilmowany w chlodny poranek Nowy Jork jest
ponurym, zimnym miastem, ktére — jak si¢ zdaje — od wiekéw nie ogladato
stonecznego blasku. Jedynymi kolorowymi elementami sa tutaj czerwone §wiatla
policyjnych radiowozéw, ktérych wycie tworzy atmosfer¢ osaczenia i niepokoju.

W twoérczosci Cunninghama mozna wyr6zni¢ obsesyjnie powtarzane, charak-
terystyczne motywy, ktére przynaleza zaréwno do warstwy formalnej, jak i se-
mantycznej jego filméw. Gtéwnym takim motywem jest ludzkie ciato, a raczej
jego anatomia, ktéra dla rezysera stanowi lejtmotyw jego tworczosci. Anatomia
jest tutaj zaréwno tworzywem, jak i znaczeniem. Ukazujac zdeformowane, odmie-
nione ciata ludzkie, rezyser pozbawia je wyidealizowanego kontekstu, w ktérym
zazwyczaj si¢ pojawiaja, i umieszcza w centrum wilasnej anarchicznej estetyki. Sym-
bolem ukazywania ciata przez tego rezysera moga by¢ zgby, ktére pojawiaja si¢
w prawie wszystkich jego utworach. Nie jest to jednak idealne, biale i réwne
uzgbienie, lecz powykrzywiane, zaniedbane i ohydne zg¢biska, ktére dopetniaja
brzydoty swych wiascicieli. Ukazujac fizyczna szpetotg, rezyser sytuuje swoje
dokonania poza obr¢bem gtéwnego nurtu i wkracza na teren awangardy, kultury
alternatywnej, do ktérej w wigkszosci naleza wizualizowane przez niego utwory
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muzyczne °. W utworach Cunninghama fizycznos¢ staje si¢ tworzywem stuzacym
przekazaniu istotnych tresci. Dokonujac wizualnej dekonstrukcji ludzkiego ciata,
rezyser wpisuje si¢ tez w nurt filozofii posthumanistycznej. Przez swoja sztuk¢ Chris
Cunningham ukazuje ludzkie cialo nie jako organizm zamknigty, lecz ulegajacy
modyfikacji, jako twér przechodzacy nieustanng metamorfozg. Wykorzystujac me-
dium audiowizualne, twérca kaze nam patrze¢ na nasze ciata z odmiennej, niespoty-
kanej perspektywy, dzigki czemu cos, z czym obcujemy na co dzien, staje si¢ nowym
i intrygujacym Zrédlem fascynacji.

Z cielesnoscia wiaze si¢ rowniez erotyzm, ktory jest statym elementem teledy-
skow gléwnego nurtu. W swoich wizualizacjach Cunningham pokazuje erotyzm
a rebours, trawestacjg¢ tego motywu czy wrecz karykaturg jego konwencjonalnych
wyobrazen. W klipie Come To Daddy dzieci-karly oraz biaty potwér wykonuja
podczas tarica obsceniczne ruchy, podobnie jak dwaj zdesperowani bohaterowie
Windowlicker. Utwor ten jest wlasciwie jedna wielka kpina z konwencjonalnych
przedstawien erotyzmu. W utworze All Is Full Of Love zmystowe pocatunki staja
si¢ udzialem dwdch kobiet-androidéw. Ich mechaniczne, biate ciata przypominaja
ciala cyborgéw w japonskich komiksach i animacjach. Manga i anime czg¢sto
wykorzystuja motyw zblizen erotycznych kobiet-cyborgéw, ocierajac si¢ wrecz
o pornografi¢, jednak Cunningham woli operowa¢ niedopowiedzeniem. Tworzac
subtelna, a zarazem sugestywna sceng, rezyser odwotuje si¢ do wyobrazni widza,
zamiast prezentowaé mu gotowe wizje erotyczne.

Jedna z immanentnych cech gatunkowych wideoklipu jest zaakcentowanie
w nim obecnosci muzykéw. Jednak autorska maniera Chrisa Cunninghama zakta-
da manipulowanie wykonawcami tak, aby stali si¢ oni tylko mata cz¢scia Swiata
przedstawionego w klipie, a nie jego gtéwna dominanta, w ktérej cieniu pozosta-
ja wszystkie inne elementy wizualizacji. W Second Bad Vilbel muzycy Autechre
nie pojawiaja si¢ w ogdle. W utworze Come On My Selector Squarepusher, czyli
Tom Jenkinson, pojawia si¢ jedynie na krétka chwilg w scenie, w ktérej straznik
oglada telewizj¢. Na malym ekraniku emitowany jest program muzyczny, w kt6-
rym japonski prezenter zadaje Jenkinsonowi absurdalne pytanie, a z zaktopotane-
go muzyka Smieje si¢ zgromadzona w studiu widownia. Podobnie w klipie Afrika
Shox duet Leftfield nie pokazuje si¢ wcale, a wokalista Afrika Bambaataa jest
obecny tylko przez kilka sekund, kiedy prébuje poméc gléwnemu bohaterowi.
Wokalistka Portishead jako jedyna z czteroosobowego zespotu zostata pokazana
w klipie Only You. Jednak dzigki zanurzeniu w wodzie jej wyglad ulegl pewnej
deformacji, a twarz czgsto zastaniaja wiosy. Jedynymi wyeksponowanymi w wi-
deoklipach autorstwa Cunninghma muzykami sa wokalistka Bjork oraz Aphex
Twin, czyli Richard D. James. Jednak w obydwu tych przypadkach obecnos¢
tworcéw jest daleka od konwencjonalnych przedstawien wykonawcow w teledy-
skach. W All Is Full Of Love rysami Bjork obdarzone sa androidy. W dwéch
utworach Aphex Twina muzyk osobiscie si¢ nie pojawia, za to jego fizjonomia
jest wszechobecna za sprawa gumowych masek, ktére nosza dzieci, karty i bialy
stwor w Come To Daddy oraz tancerz i pongtne tancerki w Windowlicker.

Waznym elementem wideoklipéw sa réwniez sceny tarica. Biorac pod uwagg,
iz prawie wszyscy arty$ci, dla ktérych wizualizacje tworzy Chris Cunningham,
naleza do nurtu Intelligent Dance Music (czyli inteligentnej muzyki tanecznej),
réwniez w ich teledyskach nalezy si¢ spodziewa¢ uktadéw choreograficznych.
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Jednak za kazdym razem jest to choreografia a rebours. W Second Bad Vilbel
zamiast scen tanecznych zostata ukazana mechaniczna metamorfoza tréjnogiego
insekta, za§ w Come To Daddy wychudzony bialy potwdr wykonuje klika spasty-
cznych ruchéw stanowiacych odlegla trawestacje uktadéw Michela Jacksona.
W Only You chiopiec robi pod woda kilka zgranych z muzyka akrobacji, za$
Come On My Selector i Monkey Drummer wtasciwie sa pozbawione scen tanecz-
nych. W All Is Full Of Love niezwykle rytmiczne i pelne gracji sa ruchy roboty-
cznych ramion montujacych androidy. Prawdziwa orgia taneczna sa za to
Windowlicker, flex i Rubber Johnny. Wideoklip Aphex Twina sklada si¢ prawie
wylacznie z tafica stanowiacego parodi¢ Gene’a Kelly w Deszczowej piosence,
uktadéw Michaela Jacksona oraz choreografii wigkszosci rapowych i soulowych
teledyskow, w ktérych ubrane w bikini kobiety potrzasaja biustami i posladkami.
flex oraz Rubber Johnny zawieraja dekonstrukcje tafica nowoczesnego, czyli pet-
ne ekspresji ruchy zsynchronizowane za pomoca montazu z arytmiczna muzyka.

Wideoklipy autorstwa Chrisa Cunninghama czgsto bywaja odczytywane jako
mroczne czy wrecz potworne wizje, lecz glebsza ich analiza wskazuje, ze sa to raczej
utwory rzadzace si¢ logika snu i podswiadomych skojarzei. Chris Cunningham, wy-
korzystujac elementy nowoczesnych technologii umieszczone w silnie zurbanizowa-
nym, industrialnym otoczeniu, tworzy atmosferg, ktdra niewyrobionemu widzowi
moze si¢ wydac pesymistyczna czy ponura. Jednak odbiorcy progresywnej muzyki
elektronicznej, do ktérych adresuje swoje utwory Cunningham, blizsza jest taka
wlasnie estetyka niz kolorowy, nierzeczywisty $wiat tanecznych imprez zaprezen-
towany w niezliczonych wideoklipach gtéwnego nurtu. Albowiem utwory w rezyse-
rii Chrisa Cunninghama sa wideoklipami jedynie z nazwy. Chcac w petni docenic ich
warto$¢ artystyczna, nalezy je wpisa¢ w nurt audiowizualnej awangardy rozszerzaja-
cej granice estetyki filmowej o nowe, nieznane dotad terytoria.
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