LMIE

KSIAZKI O FI

Intuicja i wiedza

ALICJA HELMAN

Aneta Pierzchata podjeta si¢ w swojej ksiazce
Obcosc¢ przezwycigzona? Film japoriski a kultura
europejska zadania niestychanie ambitnego, wy-
powiadajgc si¢ na temat relacji migdzy filmem
japonskim, stanowigcym sktadnik kultury japon-
skiej, a kulturg europejska. Kulturg japonska
czytamy w naszym kontekscie jako ,,obca”, na-
tomiast pojecie kultury europejskiej jest tak zna-
czeniowo rozlegle, ze w efekcie stajemy wobec
dwu calosci, jesli nawet nie nieznanych, to nie-
rozpoznanych do korica, ktore wypada zidentyfi-
kowa¢ 1 zdefiniowa¢, nim dojdzie do ich
konfrontacji. Juz we wstepie s$wiadoma tego stanu rzeczy Pierzchata pisze: Japo-
nia, film japonski to ,obcy”, do ktorego zmierzam. Nieustannie jednak musze
weryfikowad, oglqdac miejsce, z ktorego patrze na Innego — analiza wtasnej kul-
tury jest wi¢c nieuchronna (s. 11). Terenem tej konfrontacji autorka uczynita
zaledwie cztery filmy (okazjonalnie przywotujac inne): Tokijskq opwiesc i Dryfu-
Jace trzeiny Yasujiro Ozu, Tron we krwi Akiry Kurosawy i Ame Agaru Takashi
Koizumiego. Pozornie zadanie, ktére sobie postawila, mogloby si¢ wydawac
wrecz niewykonalne, bowiem wymaga przeprowadzenia wieloletnich badar i li-
cznego, interdyscyplinarnego zespotu.

W moim przekonaniu autorka znalazta jednak satysfakcjonujace rozwigzanie pro-
blemu kwadratury kota, dodatkowo uruchamiajac przy tym wyobraznig¢ czytelnikow,
ktérych moze zafascynowac wybrnigcie z zadania tak trudnego i skomplikowanego,
przy ograniczeniu, jakie sita rzeczy narzuca niewielka objetosciowo ksiazka. Czyta-
fam wigc ja z najwyzszym napigciem uwagi i wewnetrznym rozdwojeniem, ply-
nagcym z przeSwiadczenia, ze takiej pracy napisaé¢ si¢ nie da, a skoro ja
otrzymatam, to przeciez znaczy, ze mam do czynienia ze szczegdlnym przypad-
kiem, ktérego nie przyniosto mi dotychczasowe wieloletnie doswiadczenie.

Doswiadczenie ptynace z lektury Obcosci przezwycieZonej? okreslitabym
wrecz wihasnie jako fascynacje. Ksiazke czyta si¢ z niestabnacym zainteresowa-
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niem i pelng satysfakcja, bowiem jest swietnie napisana, co przywodzi na mysl
doznania ptynace z lektury dzieta literackiego, ale tez intelektualnie dojrzata,
oryginalna, o duzych walorach poznawczych. Muszg si¢ jednak przyznac, ze jej
ocena sprawia mi trudno$é. A wlasciwie nie tyle ocena, bo bez wahania stwier-
dzam, 7e oceniam ja bardzo wysoko, ile motywacja tej oceny. Rozprawa nalezy
bowiem do kategorii tych, ktére albo si¢ spontanicznie akceptuje, albo w catosci
odrzuca w rezultacie braku zgody na styl i sposéb pisania. Ale nie ma powodu
rozpatrywac tu domniemanych idiosynkratycznych uprzedzen. Satysfakcja z le-
ktury ksiazki Anety Pierzchaty jest dla mnie po czgsci sprawa zgody z jej sposobem
rozumowania i konstrukcja wywodu; dzigki temu mogg bez przeszkod czerpac zado-
wolenie z tego, co znajduje. Uroda samego tekstu niewatpliwie czaruje, ale poza nia
jest tez plon innego rodzaju — niekwestionowana wartos¢ intelektualna znalezisk.

Ksiazka ta jest wynikiem fascynacji i zauroczenia, tym bardziej jednak na
podkreslenie zastuguje staly wysitek autorki, by zachowa¢ nieodzowny dystans.
Nie wobec tematu i problemu, ale wiasnej postawy badawczej. Prébuje ona unik-
na¢ tego, co Zygmunt Bauman nazywa kanibalizmem kulturowym — naktadania
wtasnych pojec i sposobow czytania swiata na inne kultury (s. 23).

Nie jest to wszakze sprawa unikania manifestacji autorskiego ,ja”. Credo
metodologiczne Anety Pierzchaty zostato sformutowane nader wyraznie: Kiedy
badacz ,,przedmiotu” i jednoczesnie narrator tekstu staje wobec Obcosci i prag-
nie jq zanalizowad, dotkngdc, opisac — nie moZe udawac obiektywnosci, tego, Ze

jest ,.czystym okiem”. Dlatego pozostawiania sladow swojej obecnosci w tekscie

’

nie uwazam za biqd metodologiczny. Ide do , przedmiotu” z catym bagazem wie-
dzy i niewiedzy, widze, doswiadczam, analizuje ,,przedmiot” w zmiennych perspe-
ktywach (s. 32).

Ksiazka Anety Pierzchaly ma w przewazajacej mierze charakter analityczny.
Wypetniaja ja przede wszystkim analizy filmoéw. Ustalenia wstepne to zaledwie
30 stron, catosci dopetnia material o charakterze informacyjnym. Dla porzadku
dodam tez, ze bardzo wysoko oceniam opracowanie rozbudowanych przypiséw,
kt6re w formie przyjetej przez autorke nabieraja autonomicznej wartosci. W istot-
ny sposob dopetniaja tekstu gtownego, nie tylko w sensie informacyjnym, lecz
jako rodzaj ,.drugiego glosu”, ktory zostat wyeliminowany z podstawowego nurtu
wywodu, by nie wprowadza¢ dygresji i nie straci¢ z oczu najwazniejszej linii.

Zwazywszy ze autorka analizuje zaledwie parg filmow, sifa rzeczy nasuwa si¢
pytanie o kryterium ich wyboru. To, co deklaruje Pierzchata, brzmi nadto 0g0lni-
kowo — filmy, ktére wybratam do analizy, posrednio traktujq o ,,zmaganiu si¢”
z obcym. Tym bardziej ze casus owej obcosci to préba uporania si¢ z europejskim
tekstem literackim (przypadek Kurosawy, ktory bierze na warsztat Makbeta Szeks-
pira), co nie jest wydarzeniem odosobnionym w japofiskim kinie. Japonczycy
adaptowali migdzy innymi Carmen czy Wichrowe wzgdrza. Przypadek Ozu be-
dzie mial wymiar absolutnie uniwersalny, bowiem w jego filmach Obcym jest
kamera, instrument genetycznie niejako zwiazany z kultura Zachodu, zachodnim
sposobem widzenia (perspektywa centralna) i systemem wartosci (wiedzie¢ utoz-
samiane z mie¢). Z tym rodzajem obco$ci musi si¢ wigc upora¢ cale kino japon-
skie. Z wyboru Ame Agaru autorka w ogéle si¢ nie ttumaczy. Wydaje si¢ jednak,
ze dla jej celow i zamystow wybor byt trafny, cho¢ zapewne tg sama rolg mogtoby
odegra¢ wiele innych tytutow.

203



ALICJA HELMAN

W moim przekonaniu o powodzeniu koncepcji autorki przesadzito witasnie
ograniczenie pola obserwacji. Skupienie uwagi na wybranych pozycjach pozwo-
lifo Pierzchale na wygranie jej gtéwnych atutéw. Ma ona niewatpliwie talent
analityczny, dar interpretacji i — niczego nie ujmujac jej wiedzy i znajomosci
rzeczy — fenomenalnag wprost intuicj¢ badawcza.

Wspomniatam juz o tym, Ze czg$¢ teoretyczna rozprawy przedstawia sie
skromnie, jesli chodzi o objetosé. Autorka nie ulegla pokusie ,akademizacji”
wywodu tylko po to, by popisac si¢ znajomoscia rzeczy i niewatpliwa erudycja.
Jesli recenzentka, reprezentujaca badZ co badz dyscypline akademicka, ocenia te
postawe autorki na jej korzysé, to dlatego, Ze zbyt czgsto miata do czynienia
z jalowym akademizmem, ktory ograniczat si¢ jedynie do nadania pracy pewnych
rygoréw ,,wygladu” rozprawy naukowej. Aneta Pierzchala ma niewatpliwie opa-
nowany warsztat naukowo-badawczy, lecz go nie demonstruje, a raczej uwewne-
trznia. Zaplecze lektur i przemyslei czujemy czgsto poza tekstem. Cate partie
eleganckiego i potoczystego wywodu, ktérego lekkos¢ jest ztudna, nie mogtyby
powstac, gdyby autorka nie dysponowata solidna baza.

Na szczegdlne podkreslenie zastuguje takze fakt, ze procz Ame Agaru autorka
wybrata filmy, ktére w literaturze przedmiotu zostaty juz wielokrotnie i zdawato-
by si¢ wszechstronnie opisane, takze z punktu widzenia ich ,,japoriskosci”.

Nie podejrzewatam, ze na temat Tronu we krwi zwlaszcza, ale i filméw Ozu
dowiem sig tak wiele nowego. To prawda skadinad, ze dzieto zyje w kolejnych
interpretacjach i proces ten si¢ nie konczy, jak dlugo utwoér budzi czyjekolwiek
zainteresowanie, ale rzadko si¢ zdarza, by lektura dziela tak doktadnie wczesniej
opisywanego uderzata tak mocno oryginalnoscia i nowoscia. Zaden opis wybo-
row 1 strategii autorskich Anety Pierzchaty nie moze zastapic¢ lektury ksiazki. Juz
samo proste wyliczenie podjetych przez nia motywéw i watkéw zbudowatoby
,Katalog” niedajacy zadnego wyobrazenia o charakterze prowadzonego wywodu.
Dla petnej satysfakcji czytelniczej nieodzowny jest tu element zaskoczenia i nie-
spodzianki.
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