OD REDAKCJI

Kino brytyjskie przez dziesigciolecia byto polem Scierania si¢ dwoéch tendenc;ji:
nurtu eskapistycznego, poetycko-fantastycznego, realizowanego w obrebie kina ga-
tunkéw i w warunkach sformalizowanego systemu produkcji oraz tedencji przeciw-
stawnej, realistycznej, dokumentalnej, mocno osadzonej w kontekscie spotecznym.
Tendencja ta data o sobie znac z petna intensywnoscig w latach 50., zwtaszcza w ruchu
Free Cinema, zapoczatkowanym przez Karela Reisza, Lindsaya Andersonai Tony’ego
Richardsona, ktérzy na famach czasopisma ,,Sequence” gtosili sw6j manifest. Potepili
oni kino pojmowane jako maszyna do produkowania marzen i przeciwstawili mu kino
niezalezne, inspirowane rzeczywistoscia. Patronowata im szkota dokumentu rodem
z Brighton. Nie bez znaczenia byt tu moment historyczny, czas rozpadu Imperium
Brytyjskiego i intensywnych przemian spotecznych i obyczajowych, ktére zmusity do
przewartosciowania problemu tozsamosci narodowej i kulturowej, a takze rozwdj tech-
niki filmowej, pozwalajacy na wyjscie w plener w poszukiwaniu prawdziwego zycia.

Tym twoércom poswigcamy dwa pierwsze teksty: osobista, zarliwa analize Samotnosci
dtugodystansowca Richardsona autorstwa Krzysztofa Lipki i artykut Karoliny Kosinskiej,

w ktérym przywotuje ona Jezeli... Andersona, zestawiajac go z kontrowersyjnym Last of

England Jarmana. Mimo odmiennej poetyki, oba te filmy maja wsp6lne jadro — jest nim
brytyjskos¢ i tradycja, pojecia kluczowe dla naszych rozwazan. Free Cinema do$¢ szybko
utracito swdj potencjat artystyczny, ale jego wptyw okazat si¢ zadziwiajaco trwaly, za$
pojemna kategoria realizmu spotecznego jest statym punktem odniesienia dla refleksji
o filmie brytyjskim. Przewrotnej grze z ta konwencja poswigcony jest tekst Michata Olesz-
czyka o filmie Dalekie gtosy, martwe natury Davisa.

W obregbie oddziatywania tej poetyki sytuuje si¢ tworczo§¢ Pawta Pawlikowskiego,
tworcy urodzonego w Polsce, ale wyksztatconego w Wielkiej Brytanii. Ma on na swoim
koncie kilka znaczacych sukcesow, miedzy innymi nagrode BAFTA za najlepszy debiut
w 2001 (za film Last Resort, 2000), za$ jego Lato mitosci uznano za najlepszy film brytyjski
(BAFTA 2005). Pisza o nim Beata Ostrowska i Katarzyna Murawska-Muthesius. Obie
zwracaja uwage na wazng dla tej tworczosci kwestig samookreslenia kulturowego i przeta-
mywania obcosci. Do§wiadczenie emigracyjne jest tez tematem tekstu Konrada Klejsy,
poswigconego brytyjskim filmom Jerzego Skolimowskiego.

Wielu artystow brytyjskich nie miesci si¢ jednak w konwencji realistycznej, a temperament
1 wyobraZnia kieruja ich w strong kina wizyjnego, szukajacego inspiracji raczej w innych tekstach
kultury niz w rzeczywistosci. Przyktadem takiej tworczosci jest kino biograficzne Kena Russella.
Pisze o tym Sylwia Kotos.

Nicolas Roeg nalezy do tych twércow brytyjskich, ktorzy chetnie oddalaja sie od
wiasnego kregu kulturowego, by realizowac filmy w Stanach Zjednoczonych, Wenecji czy
Australii, w poszukiwaniu tego co nieznane, tajemnicze czy obce. Zagadki jego twdrczosci
prébuja rozwikta¢ Andrzej Pitrus, Joanna Spalifiska-Mazur i Anna Taszycka. Tajemnica
Smierci jest tematem rozwazan Waldemara Fraca w zwiazku z filmem Stephena Frearsa
Wykonac wyrok.

Ucieczke od ci$nienia rzeczywistosci umozliwiaja nowoczesne techniki audiowizualne,
ktére same staja si¢ Zrodtem nowej estetyki. Konrad Chmielecki pisze o estetyce mise-en-page
praktykowanej przez Petera Greenawaya, a Agnieszka Kamrowska poSwigcita swdj tekst
tworezosci Chrisa Cunninghama. O swoich poszukiwaniach artystycznych opowiada Mike Figgis
w rozmowie z Maria Pudlowska.

Nie bytoby tych toméw bez wspétpracy z autorami brytyjskimi. Raz jeszcze dzigkujemy
Ewie Mazierskiej i jej kolegom.
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