Mydlany Swiat

Brytyjska soap opera !

BEATA KOSINSKA-KRIPPNER

Radiowe poczatki

Opera mydlana, ktérej korzeni nalezy szuka¢ w literaturze, a zwtaszcza
w XIX wiecznej powiesci, narodzila si¢ w USA w latach 30. jako codzienny
serial radiowy. Warunki niezb¢dne do rozwoju takich programéw pojawity sig,
kiedy w latach 30. obok stacji lokalnych powstal system narodowych sieci radio-
wych. Producenci, ktérzy szukali rynkéw, mieli teraz mozliwos$¢ zdobycia poten-
cjalnych klientéw w catym kraju. Opowies¢ o operze mydlanej (i wszystkich
innych programach), po tym jak radio w 1930 roku stato si¢ ,,masowym me-
dium”, jest opowiesciq o potrzebie amerykaniskich wytworcow znalezienia w ca-
tym kraju konsumentow swoich produktow i opowiesciq o kilku pojedynczych
zastosowaniach kreatywnosci i wyobrazni w odpowiedzi na te potrzebe *. Stowo
,opera” wskazuje tu na charakterystyczne emocje, watki i style przedstawiania,
w pewnym stopniu stuzy o§mieszeniu wybujatej uczuciowosci seriali, ich opero-
wej melodramatycznosci, a przy okazji takze ich zenskiej publicznosci wykazu-
jacej trywialne zamitowanie do nadmiaru dramatyzmu °. Drugi czton nazwy
opera mydlana” wywodzi si¢ ze zwiazku tej formy z reklamodawcami, ktérymi
byli producenci wyrobéw mydlarskich, jak Colgate Palmolive-Peet i Pro-
cter&Gamble, cho¢ istnieli tez inni wazni sponsorzy: Seriale byty sponsorowane
przez co najmniej pie¢ marek ptatkow sniadaniowych, siedem marek pasty do
zebow i wiele roznych lekow i domowych remediow oraz produktow spoZywczych
i napojow *. Jednak to mydlany proszek w potocznej $wiadomosci pozostat spon-
sorem gatunku, utrzymat si¢ w nazwie oraz wszelkich konotacjach i aluzjach,
jakie otoczyty forme, nawet w przekonaniu ze nazwa wywodzi si¢ stad, iz pro-
gramy przeznaczone byly dla gospodyn domowych, ktére stuchaly ich lub je
ogladaty, kiedy nie robily prania. Pierwszymi producentami radiowej opery myd-
lanej ° byli Frank i Anna Hummert. Ich pierwszy program Stolen Husband po-
niést kleske, ale wiele ich nauczyl. Sukces natomiast odniosta jedna z ich
kolejnych oper mydlanych Betty and Bob, opowiadajaca historig¢ sekretarki Betty,
ktéra zakochala si¢ w swoim szefie Bobie Drake’u. Jego ojciec-milioner wypart
si¢ Boba, kiedy ten poSlubit Betty. To, a takze fakt, ze Bob wykazywatl niedoj-
rzalo$¢ emocjonalng i zainteresowanie innymi kobietami, bylo przyczyna matzen-
skich probleméw i para rozwiodta si¢. Po czym... ponownie pobrala, doczekata si¢
potomka i ostatecznie... spadia z anteny. Program ten jednak ustanowit niektdére
zasady tworzenia opery mydlanej i stat si¢ fundamentem przysztych odmian tej
formy. W tym czasie tez zostaty ustalone inne tematy, ktére byty podstawa wat-
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kéw dla radiowych i telewizyjnych oper mydlanych, a 50 lat p6Zniej trafity do
amerykanskich seriali nadawanych w czasie najwyzszej ogladalnosci (prime time
series), Dallas 1 Dynastia. Byly to m.in. wierno$¢, zazdro$é, rozwéd, wychowa-
nie dzieci lub bezdzietnos$¢, rodzina i romantyczna mitos$¢. Forma, ktéra rozwi-
neta si¢ i ewoluowata w gatunek niezbedny dla sukcesu telewizji i dzi§ jest
czgScia historii mediéw, waznym elementem telewizyjnej ekonomii, gtéwna tele-
wizyjna forma dramatyczng, dostarczycielka przekazéw ideologicznych i Zréd-
tem przyjemnosci widzéw, przeszla nie tylko z radia do telewizji, ale takze
rozprzestrzenita si¢ geograficznie — z USA do Wielkiej Brytanii, Australii i na
caly $wiat, w niezliczenie réznych formach, przyjmujac niekiedy — przy zacho-
waniu wielu cech wspélnych — ksztatt typowy jedynie dla danego kraju lub kregu
kulturowego °.

W Wielkiej Brytanii, gdzie reklam nie emitowano prawie do polowy lat 50.,
opera mydlana rozwingta si¢ stosunkowo p6Zno. Radio BBC nadawalo wielood-
cinkowe (long-running) codzienne seriale i krétkie seriale familijne. Pierwszym
dhlugim serialem byl Mrs Dale’s Diary, nadawany od 5 I 1948 do 25 IV 1969
0 godzinie 16.00 po potudniu i powtarzany o 11.00 nastgpnego dnia, czyli w po-
rach, kiedy — jak si¢ spodziewano — kobiety moga przysias¢ na chwile, przery-
wajac domowe obowiazki. ,,Mrs Dale’s Diary” opowiadata o codziennym Zyciu
rodziny tytutowej bohaterki, w ktore pani Dale wtajemniczata stuchaczy, jakby
opowiadata swojej dobrej przyjacidtce o tym, co sie wydarzyto w jej prywatnym
Zyciu. Narracja byla zatem udramatyzowana i stuchacze dzielili przeZycia jej
rodziny i przyjaciot. Pani Dale nalezata do klasy Sredniej. Byta tak bardzo ,,Sred-
nioklasowa”, Ze wiekszoS¢ rzeczy, o ktorych opowiadata i jej styl Zycia byty
kompletnie obce wielu stuchaczom tej audycji. PoniewaZ miata statq pomoc
domowq i ogrodnika, jej rodzina byta egzotyczna dla stuchaczy z klasy pracujq-
cej. Jej matka sprawiata wrazenie owdowiatej ksigznej, a siostra — wiecznie
mtoda Sally, aktorka, czesto grajqca w sztukach na West Endzie, miata rozmai-
tych ,,chtopakow”, co wnosito do programu odrobine blasku. Pani Dale byta
figurq, ktora ostatecznie zdominowata forme opery mydlanej. Miedzy niq a stu-
chaczkami powstata wieZ. Byla Zonq, matka, tesciowq, babcia, przyjaciotka, sq-
siadkq, pracodawczyniq i tak kierowata swoim Zyciem, by grac wszystkie te role.
Moze nie byta taka, jak twoja matka lub — tak naprawde — jak ktokolwiek, kogo
znasz, ale miata to samo zajecie — byta 7onq i matkq — i te same macierzyriskie
uczucia, ktore odzwierciedlaty dominujqcq w latach 50. norme kulturowq,
a ponadto probowata zjednoczy¢ kobiety bez wzgledu na klase i wiek... Byta
bezwstydnie ,,Srednioklasowa”, ale rola doktorowej umoZliwiata jej kontakt
z przedstawicielami wszystkich klas... ” Jak zauwaza Dorothy Hobson, zadna
z postaci tak naturalnie ,,Srednioklasowych” nie stata si¢ nigdy taka ikona brytyj-
skiej opery mydlanej, jak pani Daily.

Najdtuzej nadawana — bo 50 lat — brytyjska radiowa opera mydlang jest
rozpocz¢ta w BBC w 1951 roku The Archers, rozgrywajaca si¢ w fikcyjnym
miasteczku Ambridge historia rodzinna, ktéra do dzi§ ma oddanych wielbicieli
i ktéra zawsze pozostawala aktualna, wazna i odzwierciedlala nieustannie zmie-
niajaca si¢ kondycje spoteczna, emocjonalng i ekonomiczng rezydentéw fikcyj-
nej wiejskiej spotecznosci.
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Brytyjska wielka piatka i inni

Poczawszy od lat 50., w brytyjskim teatrze nastapil zwrot ku dramatom o kla-
sie pracujacej, zwlaszcza ku tzw. dramaturgii spod znaku kuchennego zlewu
(kitchen-sink) 5 bedacej odmiang matego realizmu. Termin ten stosowano wobec
sztuk, ktorych autorami byli Arnold Wesker, Sheila Delaney i John Osborne,
portretujqcy Zycie klasy pracujqcej i nizszej klasy Sredniej z naciskiem na ,,do-
mowy realizm” °. Zdaniem krytykéw dramaturgia ta, daleka od stawienia cnét
prostego cztowieka czy walki o przeobrazenia spoteczne, utrwalata jedynie ste-
reotypy i poglebiata pesymizm "°. Gatunek ten, stanowiacy wersje realizmu spo-
fecznego, eksploatujacy motyw nedzy i monotonii bytowania rodzin robotniczych,
byl bogato reprezentowany nie tylko w brytyjskim teatrze, ale tez filmie i tele-
wizji. Do potowy lat 60. tematy te byly odzwierciedlane w dramatach telewizyj-
nych stanowiacych cze$¢ serii The Wendesday Play pokazywanej w BBC .
Skupienie uwagi na Zyciu klasy pracujqcej i zwyktych ludziach byto nowe w kon-
tekscie produkcji telewizyjnych i przebiegato paralelnie do oper mydlanych....
Opery mydlane byty czesciq wylaniajqcego sie dramatu, ktory codzienne Zycie
zwyklych ludzi umiescit na pierwszej linii telewizyjnej rozrywki .

Wsréd brytyjskich oper mydlanych mozna wyodrgbni¢ wielka piatke najpo-
pularniejszych seriali, ktére odegraty wazna rolg w rozwoju tego gatunku w tam-
tejszej telewizji. Sa to Coronation Street (Granada Telewision dla ITV, emisja od
1960), Crossroads (ATV/Cetral, emisja 1964-1988; Carlton TV dla ITV Net-
work, emisja 2001-2003), Emmerdale (Yorkshire Television dla ITV, emisja od
1972), Brookside (Mersey Television dla Channel 4, emisja 1982-2003) i EastEn-
ders (BBCI, emisja od 1985). Histori¢ tworzyty réwniez m.in. Eldorado (BBCl1,
emisja od lipca 1992 do marca 1993), Family Affairs (Pearson Television dla
Channel 5, emisja od 1997) i Night and Day (ITV1, emisja 2001-2003). Miedzy
1954 1 1957 rokiem BBC wyemitowata 146 cotygodniowych odcinkéw czarno-
-biatego serialu The Groves ", jednak pojawienie sie Coronation Street 9 XII
1960 roku wywotato potok oper mydlanych, zaréwno w BBC, jak i ITV. W la-
tach 60. BBC wyprodukowata trzy serie: Compact — opowies¢ o zyciu redakcji
pisma kobiecego (373 odcinki, emisja 1962-1965), United — opowies¢ o losach
klubu pitkarskiego (emisja 1965-1967) i Newcomers — histori¢ rodziny przeno-
szacej si¢ do nowego miasteczka, w czasie gdy rozkwit nowych miasteczek
stawal si¢ czgScig geograficznych i ekonomicznych zmian w nowej Wielkiej
Brytanii '* (byt to najdtuzej trwajacy wczesny serial — 430 odcinkéw, emisja
1965-1969). Wszystkie wczesne brytyjskie opery mydlane, tak jak inne seriale,
zakorzenione byly we wspdtczesnym zyciu spolecznym, bo tylko programy ma-
jace zwiazek z wydarzeniami znanymi sporej grupie publicznosci mialy szansg
sta¢ si¢ long-running series. W latach 1957-1967 nadawano pierwsza rodzima
medyczng opere mydlang Emergency — Ward 10, ktéra bylta tez pierwszym seria-
lem nadawanym dwa razy w tygodniu. Umiejscowiona w fikcyjnym Oxbridge
General Hospital opera mydlana stata si¢ éwczesnym hitem, ktérego pierwszy
odcinek w lutym 1957 roku zgromadzil milionowa publicznos¢ i ktéry do 1962
roku zdobyl 16-milionowa widownie, czyniac ze swych aktoréw gwiazdy .
Wiasciwie byt to serial dramatyczny, ale miat wigcej wsp6lnego z opera mydlana
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niz serialem medycznym. Jego fabul¢ cechowala bardzo niska $miertelnosé
($mier¢ pacjenta byta Scisle limitowana do pigciu przypadkéw rocznie). Koncen-
trowat si¢ bardziej na zyciu lekarzy i pielegniarek i szybko przywiazal do siebie
publicznosé. Podobno kiedy scenarzysci uSmiercili zone i dziecko jednego z le-
karzy, zrozpaczeni widzowie masowo protestowali. Serial zyskal pochwale
w biuletynie British Medical Association za tagodzenie obaw ludzi przed szpita-
lem i w 1962 roku minister zdrowia Enoch Powell gratulowat twércom z okazji
500. odcinka, podkreslajac uzytecznos¢ ich pracy. Jednak serial miat tez przeciw-
nikéw — manchesterska brygada St. John Ambulance '® zakazata ogladania go
swoim kadetom, oskarzajac o portretowanie pielggniarek jako ,trzpiotowatych
papli”. W 1967 roku wskazniki ogladalnosci serialu zaczety spadac i Lew Gra-
de ' z ATV postanowit zdja¢ go z anteny. PéZniej zreszta uznat ten krok za jeden
z dwéch najwiekszych btedow swojego zycia i dlatego w 1972 roku probowat go
wskrzesi¢ w postaci serialu General Hospital (nie myli¢ z amerykanskim seria-
lem o tym samym tytule).

Najwiekszym sukcesem nie tylko lat 60. okazat si¢ serial Coronation Street —
prawdopodobnie najdluzszy kontynuacyjny serial dramatyczny na S$wiecie.
Umiejscowiony w fikcyjnym miasteczku przemystowym Weatherfield ' nieda-
leko Manchesteru opisuje wydarzenia z zycia ludzi mieszkajacych przy tarasowo
zabudowanej Coronation Street. Jedna z postaci — Ken Barlow — pojawia si¢
w serialu od pierwszego odcinka. W pierwszych latach serial ten stosowat si¢ do
zasad realizmu spod znaku kitchen sink, dominujacego wéwczas w brytyjskiej
telewizji i kinie. W serialu krélowaty wtedy dwie postacie: energiczna Elsie
Taaner i Ena Sharples z nieodlaczng siateczka na wtosach. Punktem centralnym
serialu byt zawsze Rovers Return — pub na rogu Coronation Street. Pierwsze
edycje transmitowano na zywo. Do kluczowych postaci serialu nalezaly tez
przyjaciotki Eny Martha Longhurst i Minnie Caldwell, wtasciciel sklepu Leonard
Swindley, a na przetomie lat 60. i 70. Len Fairclough i jego przyszta zona Rita,
Hilda i jej maz-leser Stan Ogden, Jerry Booth i — kolejna do dzi$ pojawiajaca si¢
w serialu posta¢ — Emily Bishop oraz wtascicielka pubu Annie Walker (pierwsza
krélowa” brytyskiej opery mydlanej) i ngkany przez nia maz, okularnik Jack
oraz Albert Tatlock — wujek Kena Barlowa. Lata 70. i wczesne 80. wprowadzity
postacie, ktore pozostaja w serialu do dzis, wlaczajac Mike’a Baldwina, Jacka
i Ver¢ Duckworth oraz Deidre Langton-Barlow-Rashid i Curly Watts. Serial
przez wszystkie lata kojarzony byt z silnymi postaciami kobiecymi "°. Dopiero
w latach 90. komentatorzy zauwazyli ich nieobecnosé *°. Pojawily sie natomiast
nowe postacie, wskazujace na odejscie od tradycyjnego w tym serialu unikania
trudnych tematéw. Pierwsza z nich — ktéra stata si¢ péZniej najpopularniejsza
postacia serialu — byl(a) transseksualist(k)a Hayley Patterson (pojawita sie
w 1998 i wprowadzita do brytyjskiej opery mydlanej temat zmiany ptci) *'. Co-
ronation Street zaczat si¢ tez zwraca¢ do spotecznosci gejowskiej . Przez serial
przewingto si¢ mndstwo aktoréw, takze wiele staw aktorskich wystepujacych
w nim goscinnie. Przez ponad 40 lat serial utrzymuje si¢ na szczycie wskaznikéw
ogladalnosci =, a jego akcja opiera si¢ praktycznie ciagle na tym samym — zwykli
ludzie robia zwykle rzeczy. Pierwszy odcinek wyemitowano 9 grudnia 1960
roku. Niejaka Florence Lindley zwana Florrie kupuje w nim sklep od Elsie
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Lappin (ktéra prowadzita go od 1930 roku) i powoli zaczyna poznawac swoje
nowe zajgcie. Jej sklep odwiedza Ena Sharples. Elsie Tanner wpada w rozpacz
z powodu syna Dennisa (wrdcit wilasnie z zaktadu karno-wychowawczego),
gdyz nic nie wskazuje na to, ze znajdzie on pracg. Kenneth Barlow, ktéry przed
kolegami wstydzi si¢ swojego otoczenia, napomyka, ze uméwit si¢ z dziewczyna
(jest nig reprezentantka klasy Sredniej Susan Cunningham) na wieczér do hotelu
Imperial, a jego ojciec Frank Barlow zabrania mu tego. Linda Cheveski (z domu
Tanner) informuje swoja matke Elsie, ze opuscila Ivana i nie zamierza do niego
wracad. Przed drzwiami Kena pojawia si¢ Susan etc **. Planowany poczatkowo
na 13 odcinkdw serial przez caty miesiac zapoznawal swoich widzéw z kolejny-
mi postaciami. Po koniec grudnia serial stal si¢ jednym z najpopularniejszych
programéw telewizyjnych i Granada zdecydowata si¢ go kontynuowaé. Trafit
w gust widzéw, bo odzwierciedlat rzeczywiste zycie i w cieply, ale realistyczny
sposéb pokazywat spotecznosé, z ktéra kazdy moégt sie utozsamic ». Przetrwat
do XXI wieku *°, a wycieczki na plan zdjeciowy staty sie dzis atrakcja turystycz-
na *’. Budzi zainteresowanie kolejnych pokoleri i ciagle ma najwyzsze wskazniki
ogladalnosci, bo ciagle pokazujac spoltecznos¢ zwyktych i niekoniecznie odno-
szacych sukcesy ludzi, przypomina widzom o ich wtasnych stabosciach i w pew-
nym sensie rozgrzesza ich **. Poniewaz Coronation Street pokazywata region,
ktéry byt jednym wielkim ,,zagadnieniem” (issue), nie ktadta wczesniej szczegdl-
nego nacisku na ukazywanie waznych kwestii. Problemy spoteczne przychodzilty
z postaciami, nie trzeba ich bylo specjalnie wprowadzaé. Jednak w ostatnich
latach stala si¢ liderem gatunku, jesli chodzi o wlaczanie w fabutg¢ waznych za-
gadnieni spotecznych.

Od listopada 1964 do 1988 roku telewizja nadawata jedna z czesciej wySmie-
wanych brytyjskich oper mydlanych Crossroads *°, autorstwa Hazel Adair i Pe-
tera Linga (autorzy Compact). Cztery lub pigc razy w tygodniu pokazywano losy
Meg Richardson, wiascicielki motelu * Crossroads potozonego w West Mid-
lands, jej syna Sandy’ego (pdZniej przykutego do wdézka inwalidzkiego), corki
Jill (to ona wypowiedziata pierwsze stowa serialu: Crossroads Motel, May I help
you?), pracownikéw i gosci. Pierwszy maz Meg, Malcolm Ryder, prébowat ja
otrué, ona sama siedziata w areszcie za niebezpieczng jazde, potem cierpiata na
amnezj¢, a kiedy myslala, ze znajdzie szczgscie w matzeristwie z biznesmenem
Hugh Mortimerem, zostal on porwany przez band¢ mi¢dzynarodowych terrory-
stow (wsrdéd ktorych byt jego syn) i zmart na atak serca. Kiedy motel sptonat,
wszyscy mysSleli, ze Meg zgingta w pozarze. W rzeczywistosci zabukowatla miej-
sce na luksusowym statku Queen Elisabeth 2 i odptyneta, by rozpocza¢ nowe
zycie. Tak scenarzysci ,,wypisali” z serialu jego gléwna postac. Z kolei Jill byta
trzy razy mezatka, w tym raz jako bigamistka, miata dwa poronienia, dziecko
z przyrodnim bratem, byta narkomanka, alkoholiczka i przeszta co najmniej dwa
zatlamania nerwowe, ostatecznie odjechata z Johnem Maddinghamem sportowym
samochodem ku nowym horyzontom. Wsrdéd postaci przez dlugi czas pozostaja-
cych w serialu byl m.in. kuzyn Meg Brian Jarvis, jej siostra Kitty Jarvis i jej maz
Dick, hiszpaniski kucharz Carlos, Benny ztota raczka, dobrze utozony David
Hunter i réwnie ugrzeczniony Adam Chance, zapominalska sprzataczka i ku-
chenna plotkarka Amy Turtle, szkocki mistrz kucharski Shughie McFee, recep-
cjonista Diane Lawton i kelnerka Marilyn Gates, a takze panienka z poczty Miss
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Tatum i fryzjerka Vera Downend. Wyszydzany przez krytyke serial cieszyl si¢
duzg popularnoscia u widzéw, a Paul McCartney z zespotem Wings nagrat nawet
wlasnag wersje melodii przewodniej serialu (towarzyszacej wyjatkowo dramaty-
cznym lub smutnym zakoniczeniom) i wiaczyt do ich albumu Venus and Mars.
Po wyeliminowaniu Meg i spaleniu motelu w 1981 roku serial juz si¢ nie
podZwignat. Jak twierdza na stronach internetowych jego fani, Noele Gordon
(grata Meg od 1964 roku) wyrzucono z obsady dos$¢ bezceremonialnie, co podob-
no wywotato publiczne oburzenie, za$ sama aktorka do korica Zycia nie mogta si¢
pogodzi¢ z utrata roli (zmarla cztery lata pdzniej). Nowy motel nazywat sie
King’s Oak Crossroads, odziedziczyli go David Hunter, Nicola Freeman i Tom-
my Lancaster. Ostatecznie przejal go pasierb Nicoli Daniel Freeman. Poniewaz
serial byl krecony jednym ciagiem, z minimalna liczba powtdrek, a na dodatek
w papierowych dekoracjach, efekt czgsto byl banalny. Przez 25 lat kazdy odcinek
serialu nagrywany byt w jednym ujeciu, bez montazu. Ewentualne btedy nie byly
korygowane. Emisja pie¢ razy w tygodniu zmuszala do goraczkowej realizacji,
dlatego nierzadko mozna bylo ogladaé¢ operatoréw przemykajacych w tle lub
mikrofony zwisajace u gory ekranu. Pomytki w kwestiach aktorskich pojawity
si¢ w kazdym odcinku. Nie bylo natomiast cudownych powrotéw do zycia mar-
twych i pochowanych postaci ani grania jednej roli przez pigciu aktoréw, co sie
czgsto zdarzalo w amerykariskich operach mydlanych. Zdjety w 1988 roku Cros-
sroads powrdcil jako serial codzienny w 2001 roku. Crossraods zawsze poruszat
wazne sprawy spoleczne i cho¢ nie byt rewolucyjny w formie, zawierat historie
niedyskutowane wéwczas w zadnym innym programie telewizyjnym, jak: nie-
chciana ciaza, porzucenie dziecka, niesprawnos¢ fizyczna *', zespét Downe’a .
Byt to jeden z pierwszych seriali, ktéry wprowadzit na poczatku lat 80. (na drugi
plan) czarnoskére postacie.

Z kolei w latach 70. duza popularnos$¢ zdobyla stworzona przez Kevina Laf-
fana wiejska opera mydlana Emmerdale >, poczatkowo noszaca tytut Emmerdale
Farm. Pokazany 16 paZdziernika 1972 roku pierwszy odcinek zaczat si¢ od
pogrzebu, gromadzac w jednym miejscu wszystkie postacie, na ktérych koncen-
trowat si¢ wtedy serial, czyli rodzing Sugden z owdowiata wtasnie Annie na
czele. Jej najstarszy syn (czarna owca w rodzinie) powrdcit do domu po wielu
latach nieobecnosci. Ojciec pozostawil mu farm¢ Emmerdale, gdzie mieszkat
takze mtodszy syn Annie Joe i cérka Peggy z mg¢zem Mattem Skilbeckiem oraz
przebiegly stary Sam Pearson, ojciec Annie. Innymi waznymi postaciami serialu
byli nieco swarliwy wtasciciel pubu Amos Brearley i biznesmen Henry Wilks,
ktéry w koricu zostat wspéitwtascicielem Woolpack Inn razem z Amosem, ale tez
Emmerdale Farm Ltd., gdyz Jack zdecydowal podzieli¢ farm¢ migdzy czionkéw
rodziny i wtedy Sam Pearson sprzedat swoje akcje Henry’emu. W 1976 roku
pojawily sie nowe postacie, m.in. druga zona Matta Dolly Acaster, a pod koniec
lat. 70. dwie postacie, ktdre pozostaja w serialu do dzis: lesnik Seth Armstrong
i Alan Turner, ktéry przejat Woolpack od Amosa i Henry’ego. Do dzi$ serial tak
si¢ zmienit, ze ma juz niewiele wspélnego z odcinkami sprzed lat **. W latach 90.
w jego fabule wydarzylo si¢ kilka §miertelnych wypadkéw, m.in. spektakularny
i kontrowersyjny * upadek samolotu na wioske, ktéry wyeliminowat wiele po-
staci *°, oblezenia, wypadki autobusowe *. W zwiazku z tym, ze serial ktadt
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coraz mniejszy nacisk na sprawy farmerskie, producenci wyrzucili w 1989 roku
stowo ,.farma” z jego tytulu, a wioske przemianowali z Emmerdale na Beckinda-
le. Obok Coronation Street i EastEnders jest to trzecia najwazniejsza brytyjska
opera mydlana. W ciagu lat pokazata, jak zmieniata si¢ gospodarka wiejska, jak
rolnictwo i farmerstwo tracito znaczenie rynkowe. Pokazywala, ze wykupywanie
gruntéw przez bogate mieszczanstwo wiazato si¢ z rozwojem sfery ustug (poja-
wilo si¢ wiele restauracji, stadnin i hodowli koni), jak i to, Ze coraz wigcej
wiejskich gruntéw przechodzilo w posiadanie bogatych rodzin spoza tego terenu,
a firmy z zewnatrz, ktére przejmowaly zarzadzanie farmami, mialy nowe, od-
mienne podejécie do gospodarowania. Emmerdale byta pierwsza opera mydlana,
ktéra jedna ze swych gtéwnych postaci uczynila lesbijkg, Zoe Tate. Jej watek
rozwinat si¢ w 1992 roku. Byla to petna — ,,okragta” wedlug terminologii For-
stera — postaé, ktorej watek odzwierciedlat wszystkie aspekty jej zycia, a nie
tylko te zwiazane z jej lesbijska seksualnoscia **. Zoe byta kochana i szanowana
przez widzéw postacia serialu.

1972 byt rokiem, w ktérym ITV zaczgta po raz pierwszy nadawaé programy
popotudniowe. Pokazywano m.in popotudniowa oper¢ mydlana General Hospi-
tal, wyprodukowana przez lana Fordyce’a i Roystona Morley’a z ATV. Serial
bardzo przypominat amerykaniski General Hospital, z tego wzgledu, ze gléwnie
koncentrowat si¢ na romantycznych zawirowaniach lekarzy i pielggniarek poto-
zonego w Midlands szpitala. Poczatkowo pokazywano 30-minutowe odcinki
dwa razy w tygodniu. W 1975 serial w postaci dluzszych odcinkéw trafit do
piatkowego pasma prime time i goscit na antenie do roku 1979.

W latach 80. nastagpita ekspansja oper mydlanych, pojawity si¢ wtedy te, ktére
rozszerzyty gatunek, zaréwno artystycznie, jak i jako istotne narzedzie strategii
programowej nadawcéw *°. Serial Brookside emitowany od 1982 roku pojawit si¢
na antenie Channel 4 w pierwszym dniu istnienia tego kanatu i byl nadawany
w czasie najwyzszej ogladalnosci (prime time soap). Byt dzielem miodego twor-
czego producenta liverpoolskiego Phila Redmonda. Zalozyl on wtasng firme
Mersey Television, kupil domy na przedmiesciach Liverpoolu i podjat innowa-
cyjny krok umiejscowienia serialu w autentycznych wnetrzach. Z trzynastu ku-
pionych na nowym osiedlu przez Mersey Television budynkéw trzy
przeznaczono na administracj¢, trzy na zaplecze techniczne (m.in. montazowni¢
etc.), jeden na catering, a reszt¢ dla fikcyjnych rodzin — bohateréw serialu. Miat
on szerszy wachlarz postaci niz inne opery mydlane, jako Ze sceneria nowego
osiedla pozwolila na mobilnos$¢ postaci. Jego tytul pochodzit od strumienia pty-
nacego obok osiedla. Domy z dwiema lub czterema sypialniami daly réwniez
mozliwo$¢ wymieszania réznych typéw mieszkancéw. Pierwsze odcinki zain-
teresowaly 4 miliony widzéw, kazdy kolejny w latach 80. przyciagat 7-miliono-
wa widownig, a proces sadowy Jordache’a na poczatku lat 90. nawet
9-milionowa. Phil Redmond postanowil uzyé w Brookside naturalnego jezyka,
ktérym postacie postugiwatyby si¢ na co dziei. W rezultacie serial miat realisty-
czny zamysl, a postaci moéwity potocznym, prostym — niewolnym od wulgary-
zméw — jezykiem (bad language). Byla to jedna z innowacji wprowadzonych do
gatunku przez Redmonda. Zastuga serialu byto takze wprowadzenie do brytyj-
skiej opery mydlanej nastolatkéw i mlodych me¢zczyzn jako stalych postaci
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o rozbudowanych watkach. Najbardziej znaczacy wktad Brookside w histori¢
brytyjskiej opery mydlanej polegal jednak na zastosowaniu nowych metod pro-
dukcyjnych “. Byt to pierwszy ,,mydlany” serial realizowany wylacznie w ple-
nerze poza studiem. Domy zostaty zmienione w plany zdjeciowe. ,,Autentyczny”
dzwiek docierajacy z zewnatrz w czasie pierwszych kilku tygodni emisji powo-
dowal nawet skargi widzéw na jakos$¢ dZzwigku; w rzeczywistosci byt to catko-
wicie naturalny dZzwigk, zbyt naturalny dla telewidzéw. Po raz pierwszy uzyto tu
steadicamu, dzigki ktéremu tatwiej osiagano realistyczne ruchy kamery. Kamere
montowano na swego rodzaju uprzgzy, ktéra zaktadat operator i to umozliwiato
mu podazanie jednym ciagiem za aktorami. Po raz pierwszy uzyto tez pojedyn-
czej kamery wideo, co dawato efekt bardziej filmowy niz wielokamerowe nagry-
wanie innych produkeji tego typu *'. Dotychczas wszystkie opery mydlane byty
realizowane w studio przy zastosowaniu techniki wielokamerowych ujeé, z kté-
rych rezyser wybierat najlepsze. Phil Remond uzyt techniki, w ktérej pojedyncza
kamera nagrywa akcje¢ z jednego punktu widzenia i odwraca si¢, by krecic z in-
nego punktu. Postacie Brookside byly bardziej zr6znicowane, gdyz w granicach
nowego osiedla mozliwe bylo wystgpowanie oséb z réznych klas. Akcja rozgry-
wata si¢ przy malej §lepej uliczce Brookside Close w Liverpoolu i Sledzita zycie
mieszkajacych tam rodzin, w pierwszych latach gtéwnie rodziny Grantéw — mg-
za Bobby’ego, zony Sheili i ich dzieci Barry’ego, Damona i Karen. W latach 90.
gléwna postacia stata si¢ Beth Jordache (grana przez Anng Friel), ktéra zamordo-
wata swojego ojca-brutala i ktéra wykonatla pierwszy lesbijski pocalunek w bry-
tyjskiej operze mydlanej **. Poczatkowo serial dotykat spraw politycznych,
bezrobocia i zwigzkéw zawodowych, ale stopniowo stawat si¢ coraz bardziej
,mieszczariski”™ i po trzech latach zmienit troche kierunek, nadal jednak zacho-
wujac wrazliwo$¢ na nastroje spoteczne *, by po pieciu latach zwréci¢ sie ku
sprawom prawicowo zorientowanej w latach 80. Wielkiej Brytanii pod rzadami
Margaret Thatcher **. Brookside narodzita si¢ wsréd kontrowersji i rozwijata
najbardziej skandaliczne watki, jakie kiedykolwiek przedstawiono w brytyjskich
operach mydlanych: gwaltu na randce, wielokrotnych morderstw, obsesji na tle
religijnym, lesbijskiego homoseksualizmu *. Pokazywata przestepczosé, strzela-
niny i eksplozje, sekciarstwo i kazirodztwo oraz handel narkotykami. Dlatego
zarzucano jej zbytnia sensacyjno$¢ watkéw ¥, pomijanie probleméw okregu
Merseyside, w ktérym sie rozgrywata ** i jego multikulturowej spotecznosci oraz
oskarzano ja, ze jest czescia establishmentu *. Jest to najbardziej nierealna ze
wszystkich oper mydlanych, w ktorych historie znajdujq si¢ zawsze na najodle-
glejszych kraricach ,,codziennego” Zycia. ,,Brookside” rozpoczeta sie jak i roz-
wijata, tworzqc wlasny, specjalny gatunek dramatu — surrealistycznie normalny
(surrealistically normal). Formuta odniosta sukces, ale miata mniejszy wptyw na
inne opery mydlane. Pozostata unikatowa i rozwingta wtasng wyjatkowq rzeczy-
wistoS¢, ktorq od bycia ,,nierealistyczng” zawsze chroni to, Ze bazuje na auten-
tycznych wydarzeniach, jakie czesto byty relacjonowane w prasie. Te incydenty,
chociaz wywotujq reakcje, Ze ,,nigdy nie mogtyby si¢ wydarzyc!”, sq zawsze
oparte na prawdziwym wydarzeniu. Wyjatkowe jest to, Ze po wigkszej czesci nie
mogtyby one miec miejsca z takq regularnosciq w matej enklawie domow. Ale to
odroznia opere mydlanq od realnego Zycia — nagromadzenie wydarzen w odcinku
czasowym, ktéry umozliwia utrzymanie zainteresowania widzow . W koficu se-
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rial przeszedl radykalna i gruntowna przemiang, tracac sensacyjne watki na rzecz
historii opartych na relacjach miedzy postaciami °'. Ostatni odcinek nadany
w czasie najwigkszej ogladalnosci wyemitowano 21 XI 2002. Z powodu coraz
nizszych wskaznikéw serial przesunigto na sobotnie popotudnie do zbiorowe;j
edycji (omnibus edition), a nastgpnie do pasma pdZzng noca. Ostatni odcinek
serialu wyemitowano 4 XI 2003.

Od 1984 nadawana jest policyjna opera mydlana telewizji Thames The Bill,
stworzona przez Geoffa McQueena, opowiadajaca o policjantach z posterunku
Sun Hill w Londynie. Akcja koncentruje si¢ prawie wylacznie na zyciu posterun-
ku i na otaczajacych go ulicach, opisujac zaréwno sprawy policjantéw munduro-
wych, jak i detektywéw 2. W 1985 roku BBC wprowadzita nowa opere mydlana
autorstwa Julii Smith i Tony Hollanda EastEnders, ktéra w pierwszym roku emi-
sji dwa razy w tygodniu przyciagata 23-milionowa widowni¢. Jednym z najbar-
dziej spektakularnych aspektow EastEnders byto jego umiejscowienie w celowo
skonstruowanym East End Square otoczonym przez duZe, zniszczone i podupada-
Jjace domy oraz mate wille i zdominowanym przez pub Queen Victoria, ktory miat
si¢ stac skupiskiem wielu dramatow, uosobiajqcym ducha East Endu, centrum
serialu >. EastEnders opowiada o reprezentantach klasy pracujacej mieszkaja-
cych w fikcyjnym Wolford przy Albert Square we wschodniej dzielnicy Londynu
— East End **. W wyemitowanym 19 lutego 1985 pierwszym odcinku Den Watts,
Arthur Fowler i Alis Osman wlamuja si¢ do mieszkania Rega Coxa, ktéry zniknat
przed trzema dniami, odnajduja go lezacego na fotelu i wzywaja karetke. Pauline
jest w ciazy i boi sig, ze jesli Lou si¢ o tym dowie, bedzie miata ktopoty. Lou nie
moze uwierzyé, ze Ali i Sue niczego nie zauwazyli. Lue jest wSciekty na Pauline
i Arthura z powodu dziecka. Natomiast Mark i Michelle przyjmuja wiadomos¢é
obojetnie, a Pauline broni Arthura i zloSci si¢ na matke. Na poczatku centralnymi
postaciami byli czlonkowie rodziny Fowler, na czele z Pauline i jej ulegtym
me¢zem Arthurem (ktéry poZniej miat do$¢ spektakularne zalamanie nerwowe)
i ich dzie¢mi Markiem i Michelle. Do$¢ szybko w centrum uwagi mediéw zna-
lazty si¢ postacie wilasciciela pubu Queen Vic Dena Wattsa, zwanego ,,Brudnym
Denem” i jego hatasliwej zony Angie. Ich cérka Sharon byla najlepsza przyja-
cilka Michelle Fowler, ktdra zaszla w ciaz¢ z ojcem Sharon. Innymi waznymi
postaciami serialu we wczesnych latach byli Dot Cotton i jej niedobry syn Nick,
matka Pauline Lou i podstarzata Ethel Skinner, doktor Legg, brat Pauline Pete
Beale, jego zona Kathy i syn Ian, azjatyccy sprzedawcy Saeed i Naima Jeffrey
oraz wlasciciel tureckiej kawiarni Ali Osman. W epoce Dena i Angie serial stynat
z bojek. Od czasu wyeliminowania Dena (pobity przez gangsterow) w serialu
zawsze byla postac typu ,,twardy facet” — przede wszystkim okrutny Grant Mit-
chell, przez lata patajacy zadza zemsty wobec Vica, ostatnim za$ byt Steve Owen
(dostownie ostatni, bo zostal zamordowany). EastEnders w realistyczny sposob
pokazywat powszechne problemy spoteczne. Nigdy nie stronit od waznych
zagadnien, jak przemoc w rodzinie 3 AIDS’ 6, morderstwa, ciaza nastolatek,
choroby nowotworowe, samotne wychowywanie dzieci, biseksualizm, homose-
ksualizm *’, samotnos¢, a nawet eutanazja **. Prawdopodobnie jest to najbardziej
przygnebiajaca brytyjska opera mydlana (drugie miejsce mozna przyznaé Brook-
side). W serialu od poczatku wystgpowali tez czarnoskérzy i przedstawiciele
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mniejszosci narodowych o réznych profesjach i charakterach ukazywani w po-
zytywnym S$wietle. Jednak niektérzy komentatorzy maja na to inne spojrzenie,
podkreslaja, ze norme w serialu reprezentowaty dwie biate rodziny z klasy pracuja-
cej Fowler i Beale i ze mimo dobrych checi serial odwotywat si¢ do stereotypow
rasowych (azjatyccy sklepikarze aranzowali malzeristwa etc.), ze jego ukryty i nie-
zamierzony rasizm przejawiat si¢ m.in. w tym, ze czarnoskérzy i przedstawiciele
mniejszosci byli portretowani jako obcy, ktérzy czesto wracali do ,,domu”, kiedy
postaé zostawata ,,wypisana” z serialu *. Zastuga serialu jest wprowadzenie do
brytyjskiej opery mydlanej dziewczat i mtodych kobiet jako gléwnych postaci. Ea-
stEnders to takze opera mydlana, ktéra jako pierwsza wlaczyta do opowiadania geja.
Byt nim Colin Russell, ktéry pojawit si¢ w sierpniu 1986 roku i jest opisywany jako
jeden z najpopularniejszych bohateréw we wczesnych latach serialu i by¢ moze
najbardziej kontrowersyjny *. W 1994 roku w serialu pojawily sie tez Binnie i Della
— lesbijki, ale nie pozostaly dtugo w serialu.

Od lipca 1992 do marca 1993 BBC1 dwa razy w tygodniu emitowata z kolei
jedna z najbardziej wySmianych na poczatku lat 90. oper mydlanych w Wielkiej
Brytanii — Eldorado, autorstwa Julii Smith i Tony Hollanda. Witamy w Eldorado:
na wybrzezu ztotych snow i gteboko skrywanych sekretow; w swiecie hedonizmu,
nadziei i ztamanych serc — i w przepetnionej storicem scenerii nadawanego trzy
razy w tygodniu dramatycznego serialu telewizji BBC ® — tak brzmiata reklama
filmu, ktéry opowiadatl o zyciu grupy Niemcéw, Duniczykéw, Szwedéw, Francu-
76w, Brytyjczykéw i kilku tubylcéw mieszkajacych w fikcyjnym Los Barcos na
Costa Eldorado w Hiszpanii. Serial rzeczywiscie byl umiejscowiony w Hiszpa-
nii, w wybudowanej w gérach dekoracji, z atrakcyjnymi widokami i morzem,
oferowal jasne $wiatlo i storice, czyli elementy, ktére przyciagaty Brytyjczykéw
do ogladania australijskich Neighbours i Home and Away. Jednak gtéwnymi
postaciami byli Brytyjczycy i to sprawilo, ze serial nie odnidst sukcesu, czyli nie
przyciagnat wystarczajacej liczby widzéw do kanatu BBC1. Nie przywiazat do
siebie publicznosci, bo w wigkszosci nie miata ona doswiadczen zwigzanych ze
statym zamieszkaniem zagranica. Przecigtny widz nie miat punktéw odniesienia.
Czym innym bowiem byly zagraniczne wakacje, a czym innym mieszkanie przez
dluzszy czas zagranica. Pokazana rzeczywisto$¢ nie miata wigc nic wspdlnego
z publicznoscia, ktéra nie odczuwala empatii wobec postaci i nie dzielita z nimi
zadnej wiedzy i przezy¢ ®. Serial byt od samego poczatku przedsiewzieciem
wysoce przesadzonym — budowla wystawiona przez BBC w Hiszpanii pochtong-
ta 10 milionéw funtéw (dzis jest atrakcja turystyczna). Niestety krytyka sprawita
serialowi spore lanie, wytykajac m.in. akcent miejscowym aktorom i ogélnie
szydzac z jego poziomu.

31 marca 1997 roku, wraz z powstaniem Chanel 5, pojawita si¢ w brytyjskiej
telewizji pierwsza brytyjska opera mydlana nadawana nocg pigc razy w tygodniu
— Family Affairs, ktéra — jak wspomniano wyzej — nie jest zaliczana do wielkiej
brytyjskiej piatki, jest jednak ciekawym przykladem strategii producenckich.
Serial opowiadajacy o losach rodziny Hartéw umiejscowiono w fikcyjnym mie-
Scie, nie wiadomo gdzie i w tym — jak przypuszcza Dorothy Hobson — tkwit
problem. Serial ten réwniez nie osiagnat oczekiwanych wskaznikéw, wiec firma
producencka wezwatla na pomoc producenta z zewnatrz, Briana Parkera, ktory by
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ratowa¢ produkcje, przyjat opcje dramatyczna i w 1999 roku wysadzit cata rodzi-
n¢ w powietrze w spektakularnym wybuchu podczas Slubu na todzi. Przy zyciu
pozostata garstka postaci, ale nikt z rodziny *. Catkowicie odmieniony serial,
skupil si¢ bardziej na seksualnych — takze homoseksualnych * — przygodach
nowych bohateréw. Jego sukces pozostat jednak umiarkowany, gdyz brakowato
mu punktu centralnego i mial niewiele wspdlnego z doswiadczeniami masowe;j
publicznosci. Zdjeto go z anteny w 2005.

W roku 2001 ITV Network Centre zaméwit w Carlton Television wznowienie
Crossroads. Wzbudzito to duze zainteresowanie mediéw. Emisj¢ poprzedzila
kampania reklamowa. W nowym Crossroads pojawilo si¢ wiele mtodych postaci.
WyraZznym celem serialu bylo przyciagnigcie mlodej publicznosci, ale musiat on
tez ustali¢ relacje z gléwna publicznoscia ©, by potwierdzi¢ swa atrakcyjnosé
i sta¢ sie czgscia mydlanego $wiata brytyjskiej telewizji; musiat wigc zapropono-
waé wystarczajaco atrakcyjne postacie, aby zainteresowac publicznos$¢ ich histo-
riami. Z kolei w celu zachgcenia ewentualnych widzow pierwotnej serii
przywrécono troje bohateréw (Jill Harvey, Adam Chance, Doris Luke), pelnia-
cych teraz role tacznikéw z oryginalem. Interesujqce w powrocie ,,Crossroads”
byto spetnienie fantazji, Ze opera mydlana dzieje si¢ nadal, nawet kiedy widzowie
Jjej nie ogladajq. W przypadku ,, Crossroads” emisja zostata zakoriczona w marcu
1988 i 13 lat pozniej, 5 III 2001, widzowie mogli odswiezyc¢ swoje zainteresowa-
nie Zyciem postaci i zaangazZowac sie w fikcje, jakby ona trwata, podczas gdy nie
byto jej na ekranach *. Po poprzedniczce serial odziedziczyt nastréj, choé sce-
neria byla nieco odnowiona, bo Crossroads stal si¢ czterogwiazdkowym hotelem.
Serial utrzymat si¢ na antenie ponad rok. Ponownie pojawil si¢ w 2003 roku
z zupelnie nowa obsada, prébujac upodobni¢ si¢ do pelnej przepychu Dynastii
i tegoz samego roku zakoriczyt si¢ ©’. W ostatecznym dziwacznie pokreconym
zakoriczeniu (przypominajacym pewne watki Dallas) okazato sig, ze cate ,,wzno-
wienie” serialu od 2001 roku bylo tylko marzeniem Angeli Samson, kasjerki
z supermarketu Brummie, ktéra wszystko to $nita na jawie, siedzac przy kasie.
Okazalo sig, ze role personelu jej hotelu z marzen odgrywali po prostu pracow-
nicy i klienci supermarketu, w ktérym pracowata.

W latach 2001-2003 ITV1 wyemitowala kolejna brytyjska oper¢ mydlana
Night and Day ®, ktéra ukazywata splatajace sie ze soba losy dwéch rodzin.
Lekko surrealistyczna, z fantastycznymi sekwencjami historia dotyczyla gléwnie
postaci Jane Harper, ktéra zagingta po pierwszym tygodniu emisji serialu i potem
pojawiala si¢ juz tylko w sekwencjach retrospektywnych. Serial nie odniést suk-
cesu i zostat zakoriczony 5 czerwca 2003 odcinkiem, w ktérym wszystkie watki
zostaty rozwiazane przez skok o cztery lata w przysztosé. Od 2002 roku brytyj-
ska telewizja nadaje realizowana w okolicach Glasgow River City, ktéra rozgry-
wa si¢ w Shieldinch, gdzie znajduja si¢ cztery czynszowe bloki, pub, sklepy
i przystan. Serial odzwierciedla realne zycie i porusza trudne problemy, zwlasz-
cza w watku doktor Vinnie Shah. Dokumentacja i opis probleméw, ktére maja staé
sie tematami serialu, powstaja przed przystapieniem do pisania scen. Ludzie zbiera-
jacy materiaty konsultuja si¢ z grupami wsparcia, ekspertami i korzystaja z porad
tych, ktérych problemy te dotycza, jak w wypadku watku Vinnie konsultowano si¢
z uzaleznionymi od heroiny, by realistycznie odda¢ portret narkomana.
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Wplywy

Wplyw na rozwdéj opery mydlanej w Wielkiej Brytanii miaty seriale amery-
kanskie i australijskie. W 1978 roku BBC wyemitowata po raz pierwszy serial
Dallas, ktéry bardzo szybko odnidst sukces u brytyjskiej publicznosci. Wpraw-
dzie Dallas i rtéwnie popularna Dynatia nie sg czysta forma opery mydlanej, choé
niektérzy tak je nazywaja ©, ale — jak to okresla Hobson — wysokiej jakosci
serialami z pasma o najwyzszej ogladalnosci, ktére utrzymuja pewien zwiazek
z operami mydlanymi, przede wszystkim przez to, ze ich gtéwne tematy koncen-
truja si¢ na uczuciach i codziennym zyciu, tyle ze niezwykle bogatych ludzi.
Wysokobudzetowe, o wysokim standardzie produkcyjnym seriale prezentowaly
brytyjskim widzom obraz, ktéry byt bardzo daleki od ich wlasnych zyciowych
doswiadczen, ale zawieraty bardzo istotny dla sukcesu opery mydlanej sktadnik
— osobiste problemy i uczuciowe gmatwaniny, chociaz osadzone w egzotycz-
nych miejscach i dotyczace wyjatkowo bogatych i uprzywilejowanych ludzi. Se-
riale te byly postrzegane jako czg$¢ gatunku, zaréwno przez widzow, jak
i krytykow, wptynety na sposob, w jaki go zdefiniowano. Poniewaz Dallas, Dy-
nastia, Knots Landing i Falcon Crest staty si¢ czg$cig do§wiadczenia brytyjskich
widzéw, odegraty wazna role w rozwoju brytyjskiej opery mydlanej, wywarty
duzy wplyw na brytyjska publicznos¢ i producentéw. Moze nie poprawity smaku
kobiecych strojow, ktorym poduszki u ramion wyrosty na podobieristwo tych ze
strojow amerykariskich futbolistow, ale z pewnosciq spowodowaty pojawienie si¢
atrakcyjnych meskich postaci. Amerykaniskie seriale z pasma o najwyzszej ogla-
dalnosci pokazaty widzom perfekcyjnych Amerykanow, przystojnych, wypieleg-
nowanych, dobrze ubranych i niepozostajqcych w ciqgtym konflikcie z kobietami
w swoich rodzinach ”°. Oblicze najpopularniejszych brytyjskich oper mydlanych
odmienily tez takie seriale amerykanskie, jak ER, NYPD Blue i podobne "
Szukajac §ladow wplywu amerykanskich oper mydlanych na brytyjskie, warto
zwrdci¢ uwage na postugiwanie si¢ napigciem w zakoriczeniu odcinka (cliffhan-
ger), ktore pozostawia publiczno$¢ z uczuciem suspensu i zacheca do obejrzenia
dalszego ciagu. Zastosowanie go na koncu serialu moze spowodowac, ze publi-
czno$¢ przez kilka miesigcy bedzie czeka¢ na rozwiklanie watku. Najstynniej-
szym cliffhangerem jest pytanie: Kto zabit JR? w Dallas, gdzie na rozwiazanie
widzowie czekali az do zrealizowania kolejnej serii. W brytyjskiej operze myd-
lanej podobnie rozciagnigty cliffthanger pojawit si¢ w 2001 w EastEnders, kiedy
Phil Mitchel zostatl zastrzelony na Albert Squere. Bylo pigciu podejrzanych i kazdy
moégt by¢ zamieszany w zbrodni¢. Aktorzy z serialu pojawiali si¢ w rozmaitych
programach telewizyjnych, zazegnujac si¢, ze nie maja pojecia, kto jest winny. Prasa
spekulowala, a widzowie ogladali w napigciu kolejne odcinki. Teraz, kiedy opera
mydlana stata si¢ tak waznym narzedziem w tworzeniu catej raméwki, BBC po
kazdej emisji EastEnders pokazuje sceny z kolejnych odcinkdw; takze ITV nadaje
tego typu zapowiedzi wskazujace wazne watki, ktére pojawia si¢ w przysztosci.
Wszystko po to, Zeby zacheci¢ publicznosé do ogladania kazdego odcinka .

Brytyjscy widzowie poznali tez opery mydlane z Australii: The Young Doc-
tors i Sons and Daughters, pokazywane w latach 70. przez ITV. Jednak to serial
Neighbours, wprowadzony do programu BBC w 1986 roku, okazat si¢ niezwykle
znaczacy, gdyz nie tylko odniést sukces u publicznosci , ale nauczyt brytyjskich
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nadawcéw kilku strategicznych sztuczek i wpltynat na zmiany w ukladzie progra-
mu 7. Pokazat nadawcom, ze jesli wprowadza na anteng atrakcyjne dla publicznosci
programy, to moga rozszerzy¢ czas nadawania i osiagna¢ wyzsze wskazniki ogladal-
nosci. Michael Grade z BBC, ktory serial zakupit, poczatkowo nadawat go w pasmie
przedpotudniowym i w porze lunchu, ale kiedy zauwazyt, ze jego nastoletnia corka
i jej przyjaciotki ogladaly serial podczas wakacji, uswiadomit sobie, ze powinien
go pokazywaé o 17.35, zaraz po telewzji dla dzieci i przed wiadomosSciami,
wtedy przyciaggnie mtoda publicznosé nie tylko podczas wakacji. Ponadto uswia-
domit sobie, ze mtodziez bedzie oglada¢ opery mydlane, jesli w obsadzie beda
réwniez mlodzi ludzie, a ich watki stana sie czescig serialu ”°. Stworzona przez
wczesniejszego producenta Crossroads Rega Watsona seria miata wiele znamion
wczesnych seriali brytyjskich. Byla m.in. umiejscowiona przy S$lepej uliczce
wykazujacej podobieristwa do Brookside Close, gdzie zlokalizowana byla Bro-
okside (Channel 4), przy Slepej uliczce rozgrywata si¢ zreszta takze amerykarnska
seria Knots Landing '°. Takie pétzamkniete miejsce ma wprawdzie zwiazek ze
Swiatem zewnetrznym, ale sprzyja réwnocze$nie zacieSnianiu wiezi sasiedzkich
77 Wskazujac na réznice miedzy Neighbours ™ a brytyjskimi operami mydlany-
mi, Hobson podkresla, ze cztonkowie rodzin z australijskiego serialu na ogét sie
lubig; bohaterowie sa aktywni, nowocze$ni i pogodni, wykonuja zajecia klasy
pracujacej, ale nie sa wyposazani w jakie$ konkretne atrybuty (charakterystyczny
stréj czy upodobania) kojarzace si¢ z przedstawicielami tej warstwy spotecznej.
Ich przynaleznos$¢ klasowa nie jest wigc tak jasno zdefiniowana, jak bohateréw
brytyjskich. Najbardziej uderzajace w Neighbours bylo to, ze pokazane tam do-
my byly jasne, urzadzone ze smakiem, z duzymi ogrodami (jeden mial nawet
basen). Taka lokalizacja i stoneczna pogoda tworzyly optymistyczng atmosferg
serialu. Nie byt to dla przecigtnych Brytyjczykow s$wiat tak egzotyczny, jak
w Dynastii czy Dallas, ale jednak bardzo odmienny od codziennego zycia portre-
towanego w brytyjskich operach mydlanych. W ,, Neighbours” postacie smiaty
sie, bawity, cieszyly nawzajem swoim towarzystwem i wiodty Zycie, ktore nie byto
zdominowane przez problemy. Najbardziej uderzajqce w tych programach byto
to, Ze interakcje miedzy cztonkami rodziny byty o wiele swobodniejsze, niz jakie-
kolwiek przedstawiane w brytyjskich operach mydlanych. Rodzice otwarcie oka-
zywali uczucia dzieciom, zwtaszcza nastoletmim. Dzieci rozmawiaty z sqsiadami
i relacje miedzy roznymi grupami wiekowymi byty o wiele bardziej swobodne
i realistyczne niz te portretowane w brytyjskich operach mydlanych. ,,Neighbo-
urs” ukazuje pokoleniowe relacje dziecko-rodzice i mtodzi-starsi w bardziej pozy-
tywity sposéb niz brytyjskie opery mydlane ™. Wsréd elementéw odrézniajacych ten
australijski serial od brytyjskich Hobson zwraca uwagg jeszcze na to, ze odzwier-
ciedlajac kulture australijska, produkcja prezentuje zroznicowane podejscie do jej
aspektéw i rozne oceny. Ponadto koncentruje si¢ na sprawach waznych dla mto-
dych ludzi — zwlaszcza na pozytywnych przezyciach zwiazanych z edukacja
i szkola — i prezentuje niestereotypowe podejscie do pracy i rél ptciowych, np.
samotnego ojca, teSciowej. W odréznieniu od zdominowanych przez konflikty
brytyjskich oper mydlanych jej cecha sa bezkonfliktowe relacje migdzyludzkie
(zwhaszcza miedzypokoleniowe) *. Niewatpliwie pod wplywem tego serialu,
a zwlaszcza pary jego mtodych bohateréw, granych prze Kylie Minougue i Jaso-
na Donovana, Phil Redmond stworzyt Hollyoaks *' dla Channel 4. Druga austra-
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lijska opera mydlana, ktéra wprowadzita do gatunku historie mtodych ludzi, byt
serial Home and Away **, zwracajacy uwage na role przybranych rodzicéw w bu-
dzeniu pozytywnych uczu¢ i ogdlnie w wychowaniu mtodych, pokrzywdzonych
przez los ludzi. Serial poruszal tematy, ktérych nie mozna byto znaleZé w tym
czasie w brytyjskich operach mydlanych. Tak jak Neighbours i on charakteryzo-
wat si¢ stoneczna, plenerowa scenerig i optymistycznym podejsciem do zycia;
dostarczat rodzinnego forum do dyskusji i uwypuklat sprawy mtodych ludzi *.

Cechy charakterystyczne

Brytyjska opera mydlana nie tylko podlegata wptywom seriali z innych kra-
j6w, ale sama tez stawata sie inspiracja dla cudzoziemskich produkcji *. Mitos¢,
wiqzki, rodziny, kobiety, mezZczyZni, niemowleta, dzieci, matzeristwo, rozwod,
Smier¢, zawat serca, ztamane serce, 17y, szczeScie, Smiech, przemoc, troche seksu
— emocje i ich istotne efekty i konsekwencje to tworzywo brytyjskiej opery myd-
lanej * . Tematy te zreszta byly traktowane w do$é podoby sposéb takze w ope-
rach mydlanych z innych krajéw, natomiast réznice narodowe wystgpowaty
w podejsciu do spraw zwiazanych z przynaleznos$cia klasowa, mezczyznami,
praca, seksualnoscia, edukacja i tozsamos$cia regionalna. Takze brytyjska opera
mydlana wypracowala specyficzne cechy rézniace ja od seriali amerykariskich
czy australijskich *. Jedna z jej gtéwnych cech jest zainteresowanie sprawami
zwigzanymi z klasowoscia spoteczeristwa. Dorothy Hobson zwrdcita uwagg, ze
amerykanskie opery mydlane zawsze sa umiejscowione w malym, typowym
miasteczku ,,Anytown”, ,,Your Town and My Town”. Ich cecha specyficzng jest
to, ze moga rozgrywaé si¢ gdziekolwiek i ze kazdy czlowiek pochodzacy ze
znacznie r6zniacych si¢ od siebie standw Ameryki moze si¢ identyfikowac z ano-
nimowosScia miejsca. Maja one réwniez zwiazek z amerykariska literaturg i po-
zostaja czesto pod wpltywem ,,gotyku”, przy czym wplecione w serial dziwaczne
elementy gotyckie (np. sekwencje snéw) sa postrzegane przez widzow jako
catkiem naturalne. Jej zdaniem brytyjskie seriale musza mie¢ rozpoznawalne
umiejscowienie, nawet jesli podstawa rozpoznania jest tylko inna fikcjonalna
forma. Lokalizacja w znanym regionie wydaje si¢ jednym z warunkéw sukcesu:
z jednej strony niejako wymusza na mieszkaficach pokazanego regionu lojalno$¢
wobec serialu, a z drugiej serial zaczyna on by¢ postrzegany jako gtos pokaza-
nego regionu czy miejsca *’. Zdaniem Hobson istnieje specyfika brytyjskiej opery
mydlanej, ktéra definiuje forme. Jej sita jest to, ze odzwierciedla aspekty naro-
dowego charakteru i tozsamosci regionalnej i to jest charakterystyczny element
gatunku *. Seriale petnia istotng role w odzwierciedlaniu tozsamosci narodowej
przez pokazywanie regionalizmu, Coronation Street z oryginalnymi, tarasowo
zbudowanymi domami, malymi nowoczesnymi domkami, sklepem na rogu i pu-
bem The Rover’s Return jest typowa dla pétnocnej Anglii, zaréwno w pierwszej
serii z lat 60., jak i w obecnej, chociaz wprowadzita zmiany, dostosowujac si¢ do
nowych postaci i watkow. Jest to wersja regionu Anglii bliska zaréwno ludziom
tam zyjacym, jak i reprezentatywna jako ,,idea” potnocnej czesci kraju dla tych,
ktérzy nigdy tam nie byli. Zdaniem Hobson dekoracja EastEanders jest wigksza
gwiazda serialu niz ktokolwiek z obsady, jest uosobieniem East Endu Londynu
zaréwno dla jego mieszkanicow, jak i tych, ktérzy znaja go jedynie z innych
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filmow . Brytyjskie ,,mydlane” postacie wywodzg si¢ z rzeczywistosci i sg pra-
wdopodobne — co dla publicznosci oznacza, ze sa ,,zgodne z rzeczywistoscia”.
Sprawiaja wrazenie, ze mogtyby zy¢ i dziata¢ na zewnatrz ich fikcjonalnej formy
i by¢ przeniesione w inne sytuacje, nadal zachowujac wiarygodnos$¢. Brytyjskie
produkcje sa bardziej realistyczne, z postaciami, ktére przypominaja sasiadow.
Amerykanskie maja tendencj¢ do koncentrowania si¢ na przepychu i §wietnosci,
sa bardziej glamour; brytyjskie zas$ nie stronig od spraw przykrych oraz szarzy-
zny i monotonii zycia *. Nie wykorzystuja muzyki jako elementu dramatyczne-
go, jak chocéby australijscy Neighbours, nie méwiac juz o Dynastii czy Dallas.
Czasami w EastEnders w pubie The Queen Victoria lub jeszcze rzadziej w domu
stycha¢ w tle muzyke z odtwarzacza, ale nie ma sciezki dzwigkowej *', co pod-
kresla walory realistyczne. Jak wiadomo postacie telewizyjnych oper mydlanych
sa definiowane m.in. przez strdj i wyglad zewnetrzny. Dzigki nim publiczno$é
rozumie styl i osobowos$¢ postaci. Kostium pomaga stworzy¢ postac i rejestro-
wac zmiany w osobowosci. Kostium moze stworzy¢ ,,zwyczajno$¢” i najwigkszy
przepych. Stréj musi by¢ catkowicie ,,w charakterze” opery mydlanej i jej stylu.
Tak jak Dallas i Dynastie, a p6Zniej takze lata. 80 charakteryzowaty poduszki na
ramionach, a Jason Donovan z Neighbours wylansowal wsréd miodych mez-
czyzn workowate siggajace kolan szorty, tak niemal symbolem najpopularniej-
szej brytyjskiej opery mydlanej Coronation Street byla siatka na wtosach Eny
Sharples, ktéra stata sie integralna czescia tej postaci °>. Brytyjskie opery mydla-
ne sa mniej efektowne, ale kiedy jakies ich postacie zaktadaty ubrania przykuwa-
jace uwage publicznosci, ta natychmiast probowata zasiggnaé informacji, gdzie
takie stroje mozna zdoby¢. W brytyjskich operach mydlanych ubrania sq skro-
mniejsze niz w amerykariskich. Kiedy Jackie Dixon z ,,Brookside” z normalnej
nastolatki stata si¢ wptywowq i bogatq kobietq z Merseyside, jej ubranie i fryzu-
ra ujawniaty jej site nabywczq. Kiedy zaplanowano, by w jednym z watkow Jac-
kie Dixon, Lyndsey Corkhill i Suzanne Farnham statly si¢ ,,wysoko mierzqcymi
kobietami biznesu”, ich kostiumy od projektantow mody i eleganckie fryzury oz-
naczaly zmiane ich statusu i inng percepcje samych siebie. A kiedy jedna z postaci,
Lyndsey Corkhill, stracita pieniqdze, pozycje i zostata zredukowana do pracy
w warsztacie, to poniZajqgca byta dla niej nie gorsza praca, ale noszenie bluzy
bedacej warsztatowym uniformem, a dla niej dodatkowo symbolem utraty jej
statusu (...) Jednq z roznic miedzy amerykariskimi i brytyjskimi operami mydla-
nymi jest to, Ze amerykariskie sq bardziej skupione na aspiracjach. Odzwiercied-
lajq ,,amerykariski sen”, Ze ciezka praca przynosi finansowy sukces i doceniany
status, dlatego obsadza sie¢ w nich tzw. pigknych ludzi, ktorych ubrania odzwier-
ciedlajq splendor i sukces, jaki osiqgneli i do jakiego moze aspirowac publicz-
nos¢. W amerykariskich codziennych serialach postacie sq zawsze przesadnie
wystrojone i czesto zupetnie nieodpowiednio na codzienne okazje. Wigkszos¢ ko-
biecych postaci jest ubrana w stroje, ktore swietnie pasowatyby do wyjscia na
obiad, kolacje lub specjalne okazje, ale mato odpowiednie, gdy ich wtascicielki
wpadajq na kawe i plotki do sqsiadki lub najlepszej przyjaciotki. I odwrotnie,
niektdre postacie, np. pomocy domowych, sq ubrane w stroje, ktore mozna opisac¢
Jjedynie jako dziwaczne: blyszczqce topy w dzikie wzorki, ktore kompletnie nie
harmonizujq ze stylem ubierania sie kogokolwiek innego z bohateréw *. Dorothy
Hobson zapytala kiedys dyrektor kreatywna amerykanskiego serialu All My Chil-
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dren, dlaczego tak sie dzieje, ta odpowiedziata, ze postacie musza by¢ podczas
dnia drogo ubrane, bo tego oczekuje publicznos¢. Jako ze oznaka przynaleznosci
do nizszej klasy nie moze by¢ akcent, postacie te sa portretowane przez kostium.
Zakladanie krzykliwych i niemodnych ubran oraz pewien rodzaj fryzur jest uzy-
wany do sygnalizowania nizszego statusu postaci, ktéra nie ma gustu

Tradycyjnie opera mydlana byla postrzegana jako gatunek dla kobiet. Jej
gléwnymi postaciami byly kobiety, a tematy ogniskowaly si¢ gtéwnie wokot
spraw domowych. Wprawdzie mogly interesowaé réwniez me¢zczyzn, ale nie
koncentrowaly si¢ na meskich postaciach i ich sprawach. Mimo iz me¢zczyZni
stanowili integralng cze$¢ dramatu, to jednak catymi latami nie mieli tak duzego
znaczenia jak postacie kobiece. Liczba meskich gwiazd w brytyjskiej operze
mydlanej zaczgta rosna¢ w latach 80. m.in. w serialu Brookside i EastEnders,
pod wptywem seriali amerykanskich Dallas i Dynastia, ktére pokazaty brytyj-
skiej publiczno$ci, ze mezZczyzni mogq byc atrakcyjni — wprawdzie nie na tyle,
Zeby ich poznad, ale przynajmniej na tyle, Zeby na nich patrzec, Ze majq uczucia
i emocje, i moga nawet wies¢ prym jako glowne postacie serialu . Pierwsza
meska gwiazda brytyjskiej opery mydlanej byta posta¢ ,,Brudnego Dena”, wita-
Sciciela Queen Vic na Albert Square w EastEnders, grana przez Leslie Grantha-
ma. Posta¢ pelna charyzmy, tajemniczego magnetyzmu seksualnego, atrakcyjna,
silna, ale i romantyczna. W roku 1991 Christine Geraghty postawila pytanie, czy
opera mydlana nie jest juz kobieca fikcja, sygnalizujac, ze mg¢zczyZni staja si¢
waznym elementem gatunku *°. Pod koniec lat 90. postacie meskie zaczely sie
zmienia¢ — mezczyZni nie tylko méwili, komunikowali sig, ale zaczgli rozma-
wia¢ o uczuciach. Bohaterem, ktéry zapoczatkowal glgbsze meskie rozmowy
i niejako ,,0o§mielil” w tym wzgledzie inne meskie postacie, byl zarazony wiru-
sem HIV Mark Fowler z EastEnders, a po nim Sanjay, ktérego zona miata dziec-
ko z innym megzczyzna, biseksualista Simon i gej Tony. Dzi§ meskie postacie sa
wazne we wszystkich operach mydlanych, a ich ekspansja jest cze$cia zmian
w samej produkcji, ale tez zmian kulturowych i spotecznych populacji. Podobnie
rzecz si¢ ma z tak licznie dzi$ reprezentowanymi tam dzie¢mi, co zreszta jeszcze
bardziej przybliza ten gatunek do ,,prawdziwego zycia”. Obserwacja zmian w po-
rtretach kobiecych na przyktadzie chociazby Coronation Street daje znakomita mo-
zliwo$¢ przesledzenia przemian spotecznych i zmian we wspdtczesnym zachowaniu
i mySleniu. Serial pokazywal wiele typéw kobiet w réznym wieku, reprezentujacych
klase pracujaca z péinocy Anglii i odzwierciedlajacych sytuacje spoteczna i ekono-
miczng kobiet z tego regionu. Dzi§ nadal pokazuje r6zne kobiety, ale nie maja one
nic wspdlnego ze swoimi réwiesnicami z poczatku serialu. Zmienit si¢ich tryb zycia,
wyglad i podejscie do wielu spraw. Pozostaly jednak wlasciwoscia gatunku. Warto
wspomnied, ze szczegdlnym wyréznikiem byty nieodlaczne postacie starszych par
(old ladies), nigdy nie nazywanych starymi kobietami (women), chodzilo bowiem
o podkreslenie nie ich pici, a pozycji w pokazywanej spotecznosci.

Gatunek producencki

W Wielkiej Brytanii opera mydlana to gatunek producencki. Producent jest
motorem procesu powstawania serialu. Wprawdzie historia jest dzietem scena-
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rzysty, ktéry tworzy postacie i pisze dialogi, ale serial jest zamawiany i dopro-
wadzany do realizacji przez producenta, ktéry jest sila napedowaq i instancja
kontrolujaca przebieg prac, ostatecznie odpowiedzialng za sukces lub porazke
serialu . Pomystodawca Crossroads byt Lord Lew Grade, ktéry chciat mie¢
opere mydlang odzwierciedlajaca zycie Midlands w ten sam sposéb, jak Corona-
tion Street odzwierciedlata zycie w podtnocnej Anglii. On tez wymyslil postaé
Meg Mortimer jako wiascicielki motelu, ale to Reg Watson — pierwszy producent
serialu — stworzyl produkcje, ktdra stata si¢ opera mydlana, a kiedy wyjechat do
Australii, by realizowac¢ Neighbours, jego miejsce zajat Jack Brown i to on
prowadzit serial w jego najlepszych latach °*. Podobnie byto z serialem Brooksi-
de. To producent Phil Redmond wprowadzit do serialu naturalny jezyk i wszy-
stkie innowacje techniczne, ktére wyrdzniaty ten serial na tle innych.

Znaczenie dla nadawcow telewizyjnych

Opera mydlana i seriale kontynuacyjne sa gldwnym elementem w narodowe;j
i Swiatowej telewizji pod koniec XX wieku i na poczatku wieku XXI. Historia
opery mydlanej obejmuje i odzwierciedla przemiany spoleczne, rozwdj artysty-
czny i kulturowy oraz histori¢ narodowej i migdzynarodowej telewizji. Przez
nadawcow telewizyjnych moze by¢ postrzegana jako perfekcyjna forma telewi-
zyjna: zdobywa i zatrzymuje publiczno$¢, zyskuje oméwienia w prasie, wywo-
luje polemiki, przynosi dochody z reklam, wspiera etos stuzby publicznej oraz
generuje dyskusje, rozwazania, analizy, ciagle utrzymuje si¢ przy zyciu i ewolu-
uje *°. Opera mydlana jest waznym nosnikiem przekazéw ideologicznych, najpo-
tezniejszym i najbardziej efektywnym pod wzgledem naktadéw gatunkiem
telewizyjnym, dla widzow jest rozrywka, dla producentéw i nadawcow bizne-
sem. Kiedy odnosi sukces jako rozrywka — przynosi zyski. Opera mydlana od
poczatku byta postrzegana przez producentéw i kontroleréw stacji jako znaczacy
element brytyjskiej telewizji, ale nie cieszyla si¢ taka estyma jak dzis. Kiedys jej
funkcja bylto zapewnienie kanalowi szerokiej publicznosci, a zadaniem kontrole-
réw kanatu bylo utrzymanie tej publicznos$ci przy odbiornikach przez caty wie-
czér. Teraz, w o wiele bardziej konkurencyjnej multikanatlowej erze telewizji
kablowej i satelitarnej, rola opery mydlanej jest znacznie bardziej ztozona — stata
si¢ dla nadawcéw niezbednym, ,,zZyciodajnym” elementem uktadu programdw,
integralng czgscig ogdlnego ksztattu wieczornej ramowki. W Wielkiej Brytanii
opery mydlane sa pokazywane zaréwno na dwéch gtéwnych kanatach, BBC1
i ITV, jak i na Channel 4 i Channel 5; i na prawie wszystkich nieustannie rywa-
lizuja o najwyzsze miejsce w rankingach. David Liddiment w 1999 roku méwit:
Opera mydlana jest wazna, gdyz na wielkq skale regularnie zapewnia publicz-
nos¢ i jest kamieniem wegielnym wieczornych emisji. Jest wartosciowa sama
w sobie, komercyjnie, 7 powodu przyciggania publicznosci do kanatu, ale takze
ze wzgledu na to, co mozna zaplanowac obok niej. Co mozna wokét niej wypro-
mowac jako pozostate punkty ramowki. 1 dalej: Mysle, ze Wielka Brytania jest
unikatowa w tym, Ze kazdy naziemny kanat ma opere mydlanq i kazZda z nich
nadawana o innej porze ma duzq lub relatywnie duzq publicznos¢ w skali danego
kanatu. Byc¢ moZe teraz juz sie to rozpowszechnito, ale w latach 60. i 70. brytyj-
skq telewizje wyrozniato to, Ze miata ambimiejsze opery mydlane (...) Nasze —
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wilqczajqc ,,Brookside” i ,, EastEnders” — sq bogatsze, bardziej ztoZone i pokazy-
wane w czasie najlepszej ogladalnosci. Amerykariska opera mydlana pojawita sie
z pewnego rodzaju komercyjnej potrzeby. A nasze z pewnego rodzaju fantazji.
Tak, wiec ,,EastEnders” jest wazna dla sukcesu i przetrwania BBCI, ,,Corona-
tion Street” dla ITV, a ,,Brookside” dla Channel 4. Na swdj sposob wszystkie one
odzwierciedlajq charakter kanatu lub pomagaja zdefiniowac jego nature .
W podobnym tonie wypowiadat si¢ Peter Salmon: Przypuszczam, Ze opera myd-
lana jest podstawowym punktem stycznosci miedzy BBCI i jej publicznosciq.
Punktem, w ktorym oceniasz temperature i powodzenie kanatow gtownego nurtu.
Jesli twoja opera mydlana jest dobra albo znakomita, wtedy kanat czesto tez jest
dobry lub znakomity. Na ptaszczyinie praktycznej jest to sposob, w jaki publicz-
nos¢ BBC1 wiqZe si¢ z kanatem. A zatem programy wokot niej wygrzewajq sie
w blasku dobrej opery mydlanej "*'. Rzeczywiscie, jesienia 1991 roku BBCI
nadawata program popularnonaukowy Walking with Dinosaurs, ktéry Sledzit
histori¢ dinozauréw, wykorzystujac komputerowo sterowane animatroniki. Peter
Salmon umiescil go w programie zaraz po EastEnders, z intencja by historia
dinozauréw ,,0dziedziczyta” widzéw po operze mydlanej '“. Pierwszy odcinek
Walking with Dinosaurs przyciagnat 15 milionéw widzéw, a publicznos$¢ catej
serii liczyla potem Srednio 13 milionéw widzéw. Tym samym seria o dinozau-
rach stata sie najwyzej notowanym programem naukowym w brytyjskiej telewi-
zji. Zdaniem Salmona w operach mydlanych publiczno$¢ pociaga fakt, ze
odzwierciedlaja, reprezentuja one naprawdg istniejace warunki spoteczne. I jesz-
cze Michael Grade: Podstawowq funkcjq opery mydlanej jest wyrdznienie twoje-
go kanatu sposrod innych. Istnieje wiele punktow orientacyjnych w twoim
kanale. Jednym sq wiadomosci — ich styl i prezenterzy sq twoim firmowym wy-
roznikiem. Wazne jest to, Ze sq nadawane co wieczor i opery mydlane naleZq do
tej samej kategorii, dostarczaja sposobnosci do wyrobienia znaku firmowego '

Aktorzy

Od czaséw pierwszych brytyjskich oper mydlanych wiele si¢ zmienito w za-
kresie obsadzania rol.

Pierwsza obsade pierwszego wcielenia Crossroads wytoniono z Birmingham
Repertory Theatre. Teraz opery mydlane czgsto angazuja mlodych aktoréw zaraz
po szkole aktorskiej i tym samym ich praktyki zawodowe odbywaja si¢ przy
pelnej, 15-milionowej widowni. Wigksza niz kiedys jest tez obecnie fluktuacja
aktoréw, korzystna dla producentéw, ktérzy moga wprowadzaé nowe postacie.
Nawet odejscie statego aktora, a tym samym i stalej postaci z serialu producenci
staraja si¢ tworczo i marketingowo wykorzystac. Tak bylo, gdy serial EastEnders
tracil jedna z gwiazd, Rossa Kempa, ktéry grat Granta Mitchella. Dla producen-
téw byla to okazja do przywrécenia serialowi publicznosci, ktéra od niego ode-
szta. Przygotowano wielka kampanie reklamowa pod tytutem ,, EastEnders” —
wszyscy o tym mowiq, polegajaca na symulujacych prawdziwe zycie obserwa-
cjach zwyktych ludzi rozmawiajacych na temat aktualnych watkéw serialu '™
Hobson zauwaza, ze kiedy$ prawie niemozliwe bylo, by aktor wystgpujacy w ta-
siemcowe]j operze mydlanej mégl po jej opuszczeniu znaleZé¢ pracg. Producenci
niechgtnie zatrudniali aktoréw, ktérzy kojarzyli si¢ z konkretnymi postaciami z tych
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Emmerdale (1993)

filméw, sadzac, ze publiczno$¢ nie zaakceptuje ich w innych rolach. Ale to si¢
zmienito. Teraz ze wzgledu na znaczenie oper mydlanych dla nadawcéw i z powodu
zmieniajacej si¢ coraz przychylniejszej ich recepcji wielu aktoréw przechodzi do
innych seriali, czgsto napisanych specjalnie dla nich, lub otrzymuje role w innych

popularnych filmach, bo — odwrotnie niz sadzono — przyciagaja oni widzéw .

Recepcja

Podobnie jak w innych krajach, w Wielkiej Brytanii opera mydlana jest nie-
zwykle popularnym gatunkiem. Co tydzie okoto 32 milionéw widzéw oglada
w sumie 45 godzin seriali. Prawie trzy czwarte populacji dorostych oglada opery
mydlane w kazdym miesigcu. Chociaz widzowie maja swoje ulubione ,,mydlane”
seriale, istnieja tez tacy, ktérzy ogladaja cala ich oferte, gdyz w brytyjskiej telewizji
mozna obejrze¢ wszystkie bez przeoczenia nawet jednego odcinka, cho¢ bywaja
tygodnie, w ktérych program bywa zdejmowany nawet przez pie¢ kolejnych wieczo-
réw. Ale wlasciwie jedynym programem, ktéry moze zakléci¢ wyznaczone pory

nadawania oper mydlanych, jest wazny miedzynarodowy mecz pitki noznej .

Tak jak w innych krajach w Wielkiej Brytanii zrealizowano dotychczas wiele
programéw radiowych i telewizyjnych na temat tego gatunku, poswiecono mu
wiele miejsca w prasie codziennej, magazynach i pracach naukowych ', a akto-
rzy i aktorki z oper mydlanych znajduja si¢ na pierwszym planie zainteresowania
mediéw i publicznosci. Jak twierdzi Dorothy Hobson, opera mydlana jest najwig-
ksza sita wszystkich mediéw. Zeby maksymalnie wykorzysta¢ popularnos¢ oper
mydlanych, nagrywa si¢ nie tylko specjalne ptyty DVD'®, ale realizuje ,,odpry-
ski” (spin-off) w postaci — bedacych juz cecha oper mydlanych — ,,baniek myd-
lanych” (soap bubble), czyli filméw lub serii realizowanych obok giéwnego
serialu, ale opartych na motywach badZ rozwijajacych jakie$ watki gtéwnej opery
mydlanej'”. ,Bariki mydlane” podejmuja te watki, ktére ze wzgledu na tresé
musza by¢ przesuwane do emisji w pdZniejszych porach dnia, maja tez mozli-
wos¢ rozwinigcia watkéw postaci, ktére akurat nie wystepuja w serialu, ale maja
do niego wrdcic i trzeba je jako§ wprowadzi¢. Seriale maja swoje strony interne-
towe, zaréwno oficjalne, prowadzone przez stacje telewizyjne, jak i nieoficjalne,
prowadzone przez fanéw, jak np. istniejaca od 1985 i chyba najlepsza strona
Coronation Street, gdzie streszczonych zostato wiele odcinkéw serialu''’. Stresz-
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czone s3 tam wszystkie poczatkowe odcinki z lat 60., a kolejne opisane sg zbio-
rowo jako podsumowanie poszczegdlnych miesigcy, za$ streszczenia odcinkéw
z roku 2006 ukazuja si¢ raz na tydzien. Jedna z fanek, ktéra streszcza odcinki od
1995 roku, pisze na ,,corrie” — stronie serialu, ze w 1994 roku jej przyjacidtka
z San Diego poprosita o wysylanie jej e-mailem tygodniowych streszczen seria-
lu. Zrobita to, bo pamigtata, jak bardzo brakowalo jej serialu, kiedy sama miesz-
kata kiedyS w USA. Dzis jest e-maile prenumeruje 6000 oséb, a tysiace innych
czytaja streszczenia na internetowej stronie fanéw Coronation Street. Robi to
nadal z mysla o ludziach rozsianych po $wiecie, ktdrzy czekaja na najswiezsze
doniesienia o wydarzeniach w Weatherfield. Jak pisze, sa zatogi samolotow, kto-
re przypinaja streszczenia w pomieszczeniach wypoczynkowych, by mogt je
przeczyta¢ kazdy, kto ma akurat przerwe, wiascicielka pewnego salonu fryzjer-
skiego w Kanadzie robi kopie streszczeri i rozklada je w salonie dla klientek,
Brytyjczycy, ktérzy osiedlili si¢ na Karaibach, siedza przy swoich basenach
i saczac drinki, czytaja jej streszczenia, sa nawet pracownicy misji w Afryce,
ktérzy prosza krewnych w Wielkiej Brytanii o wysytanie im poczta tych stresz-
czen. Na ,,corrie” jest tez krétka historia serialu, opisy postaci i miejsc ich zamie-
szkania, pytania widzéw, archiwum, ,,The Weatherfield Gazette”, gdzie sa
wprowadzenia do przysztych odcinkéw, ,,The Weatherfield Recorder” z artyku-
fami prasowymi na temat serialu, sylwetkami czlonkéw ekipy i szczegétami
technicznymi produkcji, a takze plotkami i informacjami o aktorach serialu —
o narodzinach ich dzieci i wnukdéw, o §lubach, rozwodach i pogrzebach, o dzia-
falnosci pozazawodowej aktorow — np. do jakiej organizacji wstapili lub jaka
akcje spoteczng poparli, o opuszczeniu serialu przez jednych i pojawieniu sig¢
innych, informacje o losach aktoréw, ktérzy opuscili juz serial, blogi, komentarze
widzéw, plotki, domysty i informacje, ktére postacie producenci zamierzaja
usSmiercié, a ktére powrdca cudem, po latach odnalezione. Oficjalna strona Co-
ronation Street prowadzona przez ITV dostarcza najswiezszych informacji z pla-
nu i streszczenia odcinkéw z ostatnich kilku tygodni. Istnieje tez prywatna strona
dostarczajaca informacji o fanklubach serialu i jego recepcji w Nowej Zelandii,
Kanadzie i Australii. Oficjalna strona EasEnders prowadzona przez BBC zawie-
ra drzewo genealogiczne rodziny Milleréw, zdjecia bohateréw, quizy i inter-
aktywne gry, opisy odcinkéw serialu i charakterystyki postaci (wlaczajac psa
Terence’a), informacje o aktorach i ekipie realizacyjnej, wywiady z aktorami,
komentarze widz6éw oraz ich pytania do twércow serialu, wybrane wideoscenki,
szczegbtowy plan Walford z zaznaczonym kazdym serialowym domem; istnieje
tez mozliwos¢ obserwowania Albert Square z trzech réznych miejsc dzigki web-
cam. Nieoficjalna strona EastEnders ,,walfordweb” dostarcza opisy odcinkéw,
charakterystyki postaci, zdjecia aktoréw i forum widzéw. Oficjalna strona River
City prowadzona przez BBC Scotland oprécz opiséw poszczegdlnych odcinkéw
serialu zawiera forum dla fanéw, porady, jak zostac statysta w serialu, informa-
cje, w jaki sposéb mozna dostac rolg w serialu, a takze jak zdoby¢ prace w BBC
oraz odpowiedzi na pytania widzoéw, zdjecia, archiwum wideo, konkursy. Ponie-
waz serial dotyka wielu trudnych spraw, na jego stronie znalazt si¢ przewodnik
po stronach internetowych, na ktérych mozna znaleZ¢ informacje dotyczace
spraw i probleméw poruszanych w serialu, na wypadek gdyby kogo$ z widzéw
dotyczyly. Problemy w przewodniku sa ulozone tematycznie: uzaleznienia, ado-
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pcja i opieka, analfabetyzm dorostych, astma, nowotwor, porady i konsultacje,
przemoc domowa i wykorzystywanie, zdrowie, choroby, wsparcie po poronieniu,
ciaza, rasizm, zaktadanie wlasnego biznesu, stres itd.

Definicja

Czesto cytowana w niniejszym tekscie Dorothy Hobson, §ledzac od ponad 20
lat rozwdj brytyjskiej opery mydlanej, od ponad 20 lat uktada na tej podstawie
swoja definicj¢ gatunku, gdyz ta zmienia si¢ historycznie z powodu ciagtego
ewoluowania opery mydlanej '"'. To, co byto adekwatna definicja w 1982, musi
by¢ udoskonalone, by odzwierciedla¢ zmiany w gatunku, ktére zaszty w ciagu
ostatnich dwudziestu lat, jak np. ekspansja postaci meskich czy mlodocianych,
a nawet dzieciecych, ktére dorastaja wraz z rozwojem serialu ', wprowadzanie
nowych tematéw jak seks, homoseksualizm, AIDS, a takze poszukiwanie przez
nadawcow nowych docelowych grup widzow (me¢zczyzn i mtodziezy). Jej defi-
nicja gatunku z roku 2002, jaka wyptywa z obserwacji produkcji brytyjskiej
telewizji, jest nastepujaca: Opera mydlana jest radiowym lub telewizyjnym dra-
matem w serialowej formie, ktory ma staty zespot postaci i miejsc. Jest nadawa-
ny przynajmniej trzy razy w tygodniu, przez 52 tygodnie w roku. Dramat tworzy
iluzje, Ze Zycie toczy sie dalej w fikcyjnym Swiecie, nawet kiedy widzowie nie
ogladajq serialu. Fabuta postepuje w formie linearnej przez wznoszqcq sig i opa-
dajaqcq akcje i emocje. Jest to kontynuacyjna forma z okresowymi katharsis jako
dominujqcq strukturq narracyjnq. Opiera si¢ na realizmie fikcjonalnym i anali-
zuje oraz stawi rodzinnos¢, prywatnosc i codziennosc¢ we wszystkich jej przeja-
wach. Funkcjonuje dzieki intymnej zazytosci widzow z postaciami i ich Zyciem.
Przez postacie opera mydlana musi tqczy¢ sie z doswiadczeniem swojej publicz-
nosci, a jej zawartos¢ muszq stanowic historie o zwyczajnosci "

BEATA KOSINSKA-KRIPPNER

'w niniejszym tekscie zainspirowanym bada- son byla niezalezna konsultantka do spraw
niami Dorothy Hobson korzystatam z ustaleri mediéw i wielokrotnie pracowata przy reali-
i danych zawartych w jednej z jej najnow- zacji brytyjskich oper mydlanych, obserwu-
szych prac. Dorothy Hobson jest jedna jac prace na planie i przeprowadzajac wy-
z gtéwnych brytyjskich komentatorek (obok wiady z producentami, realizatorami, aktora-
Charlotte Brunsdon i Christine Geraghty) mi. Zainteresowanie Brytyjczykow telewi-
opery mydlanej, od ponad 20 lat obserwuje zyjna opera mydlana jako tematem badan
rozwdj tego gatunku w Wielkiej Brytanii, naukowych mozna datowa¢ od pojawienia
jest autorka wielu artykuléw umieszczaja- si¢ prac o serialu Coronation Street (R. Dyer,
cych opere mydlang w rozmaitych kontek- C. Geraghty, M. Jordan, T. Lovell, R. Pater-
stach, m.in. teorii publicznosci, teorii telewi- son, J. Stewart, Coronation Street, British
zji popularnej etc. oraz autorka pierwszej Film Institute, London 1981 oraz D. Hobson,
pracy analizujacej oper¢ mydlana w kontek- Crossroads: The Drama of Soap Opera, Hut-
Scie jej znaczenia dla nadawcéw telewizyj- chinson, London 1982 (praca uwazana za
nych. Bada m.in. tres¢, aspekty cyklu produ- kamient milowy w wykorzystaniu §wiadectw
keyjnego i recepcji opery mydlanej w brytyj- empirycznych do badania opery mydlanej),
skiej telewizji (D. Hobson, Soap Opera, a takze C. Brunsdon, ,, Crossroads” Notes on
Cambridge 2003). W latach 1982-1999 Hob- Soap Opera, ,Screen” 1981, 22 (4), s. 32-37).
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2 M. G. Cantor, S. Pingree, The Soap Opera,
CA: Sage Publications, Beverly Hills 1983,
s. 34. Wszystkie cytaty wykorzystane w ni-
niejszej pracy sa przytoczone w ttumaczeniu
autorki.

3 Patrz: G. Creeber (wyd.), The Television Gen-

re Book, BFI, London 2001, s. 47.

Cyt. za: M. G. Cantor, S. Pingree, dz. cyt.,

s. 37.

Wedtug Stedmana (1977), cyt. za M. G. Can-

tor, S. Pingree, dz. cyt., s. 40.

Wigcej o operze mydlanej jako gatunku glo-

balnym m.in. w antologii R. Allen (red.), To

be continued... soap operas from around the

world, Routledge, London 1995, s. 398;

C. Baker, Global television: an intorduction,

Blackwell Publishers, Oxford 1997.

D. Hobson, Soap Opera, Cambridge 2003,

s. 10.

Nazwa ta zostata po raz pierwszy uzyta w ro-

ku 1954 przez krytyka Davida Sylvestra

w odniesieniu do maniery malarskiej, ktdrej

typowym reprezentantem byl John Bratby.

Podaje za T. Thorne, Mody, kultury, fascyna-

cje. Stownik pojec kultury postmodernistycz-

nej, Warszawskie Wydawnictwo Literackie

Muza S.A., Warszawa 1999, s. 171.

M. Drabble (red.), The Oxford Companion to

English Literature, Oxford University Press,

Oxford 1985, s. 538.

10 Patrz: T. Thorne, dz. cyt., s. 171.

' producentami serii byli Tony Garnett, James

MacTaggart, Roger Smith i Kennith Trodd.

Patrz: D. Hobson, Soap Opera... dz. cyt.,

s. 10.

D. Hobson, Soap Opera... dz. cyt., s. 11.

Byt to pierwszy brytyjski serial w stylu opery

mydlanej opowiadajacy o losach mieszkaja-

cej na przedmiesciu rodziny Grove. ,,Odpry-

skiem” (spin-off) tego serialu byt film z 1955

roku It’s A Great Day.

Seria nawigzywala do tzw. overspill, polega-

jacego na przemieszczaniu si¢ nadmiaru

wielkomiejskiej populacji na tereny mniej
zatloczone, m.in. do miasteczek, stworzonych
po to, by przeprowadzaly si¢ tam mtode rodzi-
ny i zaczynaly nowe Zycie w nowoczesnym,
wspélczesnym” otoczeniu. Patrz m.in. The

New Pinguin English Dictionary, London 2000,

s. 996; Longman Dictionary of English Lan-

guage and Culture, London 2000, s. 965.

,-Odpryskiem” serialu byt dtugometrazowy film

fabularny z 1958 roku Life in Emergency

Ward 10 i krétki serial Call Oxbridge 2000.

St. John Ambulance — brytyjska organizacja

wolontariuszy zajmujaca si¢ udzielaniem pierw-
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szej pomocy rannym i chorym oraz szkole-
niem w zakresie ratownictwa i pierwszej po-
mocy. Jej czlonkowie towarzysza czgsto im-
prezom sportowym i innym wydarzeniom
publicznym. Organizacja ma swoje grupy
(priories) w wielu krajach. W skiad grupy
wchodza: Brigade Member, Corporals, Serge-
ants i Officers. Ponad potowa cztonkéw orga-
nizacji to ludzie ponizej 25. roku zycia. Druzy-
ny szkoleniowe (przypominajace skautowskie)
dziela si¢ na Borsuki (Badges) dla dzieci
w wieku 5-10 lat i Kadetéw (Cadets) dla mto-
dziezy w wieku 10-18 lat. Sposréd kadetéw
werbowani sa czlonkowie do jednostek dla
dorostych.
17 Baron Lew Grade, urodzony na Ukrainie jako
Louis Winogradsky, byt wptywowym w show-
biznesie impresariem i producentem w brytyj-
skiej telewizji.
Weatherfield bylo wzorowane na Salford,
ktére dzis jest czescia Greater Manchester.
Patrz: D. Little, The women of Coronation St.,
Boxtree, London 1998; S. Jones, J. James,
Weatherfield Women, ,,TV Tomes” 2 De-
cember 2000, s. 24-25; H. Bonner, Godbye
to all that, ,,Sunday Times (The Culture sec-
tion)”, 15 October 1995, s. 4-5.
G. Philips, Two-Buckets, ,,Evening Standard”
9 April 1998, s. 33.
Newest resident on the Street moves in on the
faithful with a big change in mind, ,,The
Guardian”, 17 January 1998, s. 12.
B. Viner, Queer Street, ,Mail On Sunday
(Magazine)”, 25 June 1995, s. 21, 24-25.
W. Philips, Streets ahead, ,,Television” vol.
35, nr 1. January-February 1998. Artykut
o stu programach wszech czaséw, na ktérych
czele stoi Coronation Street.
Por. D. Johnston http://www .corrie.net/upda-
tes/guide/1960.html i Grahama Allsoppa
http://www corrie.net/updates/history/1960.h
tml. Streszczenia tygodniowe najnowszych od-
cinkéw znajduja si¢ na http://www.cor-
rie.net/updates/weekly/2006/0601.html.  Opi-
sami od 1995 roku zajmuje si¢ Glenda Young,
w 1996 dotaczyt m.in. Graham Allsopp. Stre-
szczenia poszczegllnych odcinkéw znajduja
si¢ na http://www.corrieblog.tv
R. Hattersley, Local heroes, ,Listener”, 13 Sep-
tember 1990, s. 12.
D. Little, The Coronation st. Story, Granada
Media, London 2001. Jest to najnowsze wy-
danie oficjalnej historii serialu z okazji 40.
rocznicy jego powstania.
N. Couldry, The place of media power: pil-
grims and witnesses of the media age, Rout-
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lege, London, New York 2000, s. 65-122.
Autor pisze o reakcjach widzéw przybywaja-
cych na plan serialu i wzajemnym oddziaty-
waniu na siebie widzéw i serialowego oto-
czenia, pokazujac, jak konsumenci mediow
ze Swiadkow, obserwatoréw, by zmultipliko-
wacé przyjemnosc¢, jaka czerpia z serialu, sta-
ja sie swego rodzaju pielgrzymami.

J. Carr, In the doc: Coronation Street, ,,Mo-
dern Reviev”, February-March 1995, s. 13.
Komicy w latach 70. zartowali sobie m.in.
z wpadek aktoréw Crossroads. Za kulmina-
cje drwin z serialu uwaza si¢ parodi¢ komi-
czki Victorii Woods Acorn Antiques, ktéra
bezlitosnie wysmiata kiwajace si¢ dekoracje,
sfuszerowane kwestie i grubymi niémi szyty
scenariusz.

Pomyst na te opere mydlana zrodzil si¢ za-
pewne wraz z rozpoczgciem w 1965 roku
budowy pierwszej w Wielkiej Brytanii auto-
strady. Przy autostradzie powstaja bowiem
motele, ale te w Wielkiej Brytanii dotych-
czas byly znane tylko z amerykanskich fil-
moéw i kojarzyly sie¢ z podejrzanymi spotka-
niami lub psychologicznym horrorem w Ba-
tes Motel w Psychozie Hitchcocka.

Chodzi tu o posta¢ Sandy’ego — syna gtéwnej
bohaterki Meg, ktéry poruszat si¢ na wézku
inwalidzkim. Watek ten powstat ze wzgledu na
aktora Rogera Tonge’a, ktdry cierpiat na scho-
rzenie utrudniajace mu dtugotrwate stanie.
Watek mlodej kobiety z zespotem Downe’a,
ktéra zaprzyjaznia si¢ z jedna z postaci,
wprowadzono w latach 80.

W 2005 roku powstaty dwa telewizyjne filmy
dokumentalne: Emmerdale: The Sugden Fa-
mily Album i Emmerdale: The Dingle Family
Album.

A. Medhurst, Green on the screen, ,Listener”
19 May 1988; J. Garner, Up the hill, on the
farm and down the close... ,,Television To-
day” 4 August 1994, s. 20; V. Power, Writ-
hing to the occasion, ,,TV Times” 14 July
2001, s. 18-19.

Watek ten pojawil si¢ w odcinku z grudnia
1993 roku i wywotat kontrowersje w zwiaz-
ku ze skojarzeniami z katastrofa amerykan-
skiego samolotu, ktéra wydarzyta si¢ w roku
1988. Wéwczas w wyniku eksplozji bomby
podiozonej na pokladzie przez terrorystow
Pan Am Lot 103 spadt na Lockherbie w Szko-
cji, zabijajac 270 oséb. Odcinek Emmerdale
z upadkiem samolotu na Beckindale osiagnat
najwyzsze wskazniki ogladalnosci w historii
tego serialu od 1972 roku i odmienit jego los,
wprowadzajac nowe postacie i watki, a tym
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samym odchodzac od jego sennego, wiej-
skiego charakteru.

D. Sarris, It used to be gentle tale of farming
folk with the frolicking left to the sheep. But for
this long-running soap to survive it had to
move to pastures new... ,,TV Times” 18 Au-
gust 1995, s. 12-13; Soap of the ropes: Em-
merdale was once primed for the axe. Now
bosses want to pit it against Eastenders. Ollie
Wilson looks at the transformation. ,,Stage” 26
October 1995, s. 8.

J. Dimond, Carnagie! Tragedy strikes Em-
merdale... again, ,,TV Times” 18 March
2000, s. 18-19.

Forster twierdzi, ze kryterium ,,0kraglej po-
staci” (round character) jest to, czy jest ona
zdolna do zaskakiwania w przekonujacy spo-
séb. Jesli nigdy nie zaskakuje, jest plaska.
,.Okragte” postacie stwarzaja wrazenie, ze
moga zy¢, oddycha¢ i dziata¢ na zewnatrz
ich fikcjonalnej formy, w tym wypadku poza
opera mydlang; ich jakoscia jest prawdopo-
dobieristwo, ktére umozliwia im egzystowa-
nie poza fikcjonalym umiejscowieniem;
,-okragle” postacie przeniesione w inne sytu-
acje nadal zachowuja wiarygodno$¢. Patrz:
E. M. Forster, Aspects of the Novel, Har-
mondsworth: Pelican, 1971, s. 85.

O boomie oper mydlanych w latach 80. czy-
taj m.in. w: G. Wade, The drama behind the
soap, ,,Televisual”, October 1984, s. 27-31.
O zrewolucjonizowaniu opery mydlanej przez
nowe technologie na przykladzie Brookside
czytaj w: G. Wade, The drama... dz. cyt. Na
temat innowacyjnego podejscia zaréwno do
tresci, jak i formy serialu Brookside czytaj w:
B. Grantham, Brookside revisited, ,,Stills”,
17 March 1985, s. 54-56.

D. Hobson, Soap Opera... dz. cyt., s. 18. Na
temat ,realistycznego” stylu gry i pracy ka-
mery w serialu Brookside oraz wykorzysta-
nia prawdziwego osiedla mieszkaniowego
jako dekoracji czytaj takze w: G. W. Brandt,
British television drama in the 1980s, Rout-
ledge, London 1993.

W programie /00 greatest TV moments of all
time lesbijski pocatunek Beth Jordach i Mar-
garet zostal uznany za 59. najwspanialszy
telewizyjny moment w Channel 4.
Scenarzysta Brookside Jimmy McGovern
w jednym z wywiadéw uzyl terminu ,bur-
Zuizacja”, méwiac o tym, jak stonowano wy-
czuwalne w charakterze pierwszych odcin-
kéw odchylenie lewicowe i opisujac proces
tworzenia scenopisu oraz czynniki, ktére na-
rzucaly watki i ostatecznie wiare w to, ze
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w pokazywanej historii nie musi istnie¢ kon-
flikt miedzy realizmem a rozrywka w: Bub-
bles and squeaks, ,,Guardian”, 9 April 1986.
D. Kelly, D. Quantick, Brookside, ,,New Mu-
sical Express”, 2 March 1985, s. 24.

A. Jivani, Close encounters, ,,Time Out”,
22 July 1987, s. 20-21.

Mimo wielu ostrzezenn m.in. Independent Te-
levision Commision twércy serialu otrzymali
zezwolenie od wiadz telewizji i mimo, a mo-
ze dzieki gwaltownym reakcjom niektérych
0s6b i organizacji serial zyskat wigksza pub-
liczno$¢ i mocne poparcie ze strony fanéw.
Serial dotykat drastycznych, ale waznych
spraw, jak chocby prawna sytuacja ofiar prze-
mocy w rodzinie, definicja ,,prowokowania”,
zmniejszenie odpowiedzialnosci karnej i obni-
zenie kategorii samego morderstwa w spra-
wach, w ktérych ofiary przemocy oskarzane
byly o zamordowanie swoich oprawcéw.
Patrz: A. Bellos, Close to the edge, ,,Observer
Magazine”, 13 March 1994, s. 22-24.

Raport przygotowany dla Channel 4 na temat
reakcji spotecznych wobec kontrowersyjnego
i sensacyjnego watku rodziny Jordache, czy-
taj w: L. Henderson, Incest in Brookside:
audiences resposes to the Jordache story,
Media Group, Glasgow 1996. Na temat spo-
sobu skonstruowania historii w Brookside
i cechach wyrézniajacych ten serial sposréd
innych rywalizujacych z nim oper mydla-
nych wypowiada sie scenarzysta Andrew
Lynch w: S. Levy, A lynch pin at the close,
»Television Today”, 19 March 1992, s. 17.
Producent Phil Redmond krytykuje reakcje
doszukujace si¢ sensacji w serialu oraz
przedstawia swdj poglad na temat miejsca
Brookside w kontekscie innych brytyjskich
oper mydlanych w J. McReady, Laugh? I near-
ly watched ,,Brookside”, ,New Musical Ex-
press” 11 November 1987, s. 16.

Hrabstwo w pdinocono-zachodniej Anglii,
w ktérym znajduje si¢ Liverpool. Kiedys by-
fo to wazne centrum przemystowe z wieloma
dokami. Dzi§ prawie wszystkie zostaty za-
mknigte i panuje tam duze bezrobocie.
Zarzuty te odpieral producent serialu Phil
Redmond w: K. Sutcliffe, Soap scam, ,,City
Limits” 165, 30 November 1984.

D. Hobson, Soap Opera... dz. cyt., s. 18.

L. Holmwood, Redmond’s Brookie plans,
.Broadcast”, 15 February 2002, s. 2-3.
Serial zaczat si¢ pilotem Woodentop, pokazu-
jacym pierwszy dzien na rewirze miodego
Carvera (posta¢ do dzi§ pozostaje w serialu).
Pierwsze 60-minutowe odcinki pokazywano

139

53
54

55

56

57

58

59

60

61

62
63

raz w tygodniu, ale kiedy okazalo sie, ze
serial budzi duze zainteresowanie, zaczeto
pokazywac po dwa (i wiecej) pétgodzinne
odcinki tygodniowo. Ostatnio serial chyba
szuka nowego kierunku i powrdcit do dtuz-
szych odcinkéw, wprowadzajac wigcej ele-
mentéw z prywatnego zycia policjantéw. Po-
stacia, ktora ma najtrwalszy wklad w serial,
jest twardy detektyw — inspektor Frank Burn-
side, ktéry doczekat sie wtasnego ,,odprysku”
zatytulowanego Burnside. W maju 2003 po-
kazano inny ,,odprysk” serialu pt. MT (Mur-
der Investigation Team). Pierwsza sprawa
grupy bylo dochodzenie w sprawie morder-
stwa od dawna stalej postaci gtéwnego seria-
lu sierzanta Matthew Boydena.

D. Hobson, Soap Opera... dz. cyt., s. 19.
East End tradycyjnie jest kojarzony jako dziel-
nica klasy pracujacej z ulicznymi targowi-
skami, wieloma tanimi, starymi domami lub
blokami z mieszkaniami socjalnymi, w kt6-
rych zyja ludzie zwani cockneys. Jednak
w latach 80. dzielnica zmienila nieco chara-
kter, zwtaszcza okolice dokow, w zwiazku
z przenoszeniem si¢ tu biznesu i ludzi z kla-
sy Sredniej. Podaje za: Longman Dictionary
of English Language and Culture, London
2000, s. 412-413.

Y. Roberts, Will Mo walk free? ,,Radio Times”
vol. 313, nr 4075, 13 April 2002, s. 24-26.
Watek nosicielstwa HIV wprowadzono w 1990
roku, dotyczyt on Marka Fowlera.

,Gay Times”, November 1996, s. 9-10. W wy-
wiadzie aktor Mark Homer méwi o swojej
roli geja Tony Hillsa.

P. Peters, East End Vice or Soap Box Virtue?
,-Telegraph Magazine”, 30 August 1987, nr 566,
s. 38-39.

T. Daniels, J. Gerson (wyd.), The colour
black: black images in British television,
BFI, London 1989. Artykuly C. Geraghty, D.
Buckinghama i Lucy O ,Brien; J. May,
Black square, white square, ,,Vertigo”, nr 7,
Autum 1997, s. 50. J. Pines (wyd.), Black
and white in colour: black people in British
television since 1936, BFI, London 1992.

C. Brake, EastEnders: The First 10 Years,
BBC Books, London 1994, s. 44.

Cytat za: D. Hobson, Soap Opera... dz. cyt.,
s. 57.

Tamze, s. 59-60.

W podobnie drastyczny sposéb Phil Redmond
ratowal Emmerdale, kiedy jego ogladalnos¢
zaczela spadaé. Wymyslit katastrofe lotnicza,
w ktérej na miejscowos¢, gdzie rozgrywa si¢
akcja serialu spadl samolot, eliminujac czgs¢é
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postaci, ale znacznie podnoszac ogladalnosc.
Odcinek z katastrofa zgromadzit 18 miliono-
wa widowni¢ — najwieksza w historii.

D. Doherty, Dyke drama, ,Diva”, January
2003, s. 48-49. Wywiad z Nicky Talacko i Ta-
nya Franks na temat gejéw w operze mydlane;j.
S. Aston, Crossroads grows up as ITV cuts
cast, ,,Broadcast”, 28 June 2002, s. 2.

D. Hobson, Soap Opera... dz. cyt., s. 22.

P. Keighron, Crossing over to camp, ,,Broad-
cast”, 10 October 2003, s. 18; L. Holmwood,
J. Rogers, BBC soap boss knocks new look
Crossroads, ,Broadcast”, 24 January 2003,
s. 3; M. Brown, Next week, Crossroads will
be relaunches — again, ,,Guardian”, 6 January
2003, s. 3-4.

S. Pile, Soap in their eyes, ,,Radio Times” vol.
311, nr 4053, 3 November 2001, s. 43-44;
J. Kibble-White, Night and Day, ,,Scripwri-
ter”, nr 3, March 2002, s. 63.

Patrz: 1. Ang, Watching Dallas: soap opera
and the melodramatic imagination, Methuen,
London 1985.

D. Hobson, Soap Opera... dz. cyt., s. 13.

7y, Thynne, Street-wise EastEnders, ,,Financial
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75

76

77
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79
80
81

Times”, 27 July 1996, s. 16.

D. Hobson, Soap Opera... dz. cyt., s. 70.

S. Crofts, Why the Neighbours phenomenon in
Britain, ,,Metro”, nr 95, Spring 1993, s. 31-35;
R. Brown, Caring what the Neighbours say,
,Guardian”, 18 February 1989, s. 20.
Grade’s good Neighbours. Brenda Maddox
on the astonishing popularity of an Austra-
lian soap, ,Sunday Telegraph”, 17 July
1988, s. 21.

M. Grade, It Seemed Like a Good Idea at the
Time, MacMillan, London 1999, s. 239.
Spin-off (,,odprysk™) to powtérzenie udanego
programu W nowej wersji.

D. Hobson, Soap Opera... dz. cyt., s. 14.

P. Knightley, Well, why are Australians sick
of their Neighbours? From Charlene in
1986 to Annalise in 1994, it’s been the
world’s greatest soap. But in its homeland,
only 300 000 watch it, ,Mail on Sunday
(Night and Day Suplement)”, 23 October
1994, s. 38-41.

D. Hobson, Soap Opera... dz. cyt., s. 15.
Tamze, s. 16.

Hollyoaks byt najpopularniejszym serialem
dramatycznym dla nastolatkéw, przyciagaja-
cym 3 miliony widzéw tygodniowo. Pier-
wszy odcinek wyemitowano 23 X 1995. Ko-
lejne odcinki pojawialy sie w 1996 roku,
w 1999, 2001 i 5 razy w tygodniu w listopa-
dzie 2003.
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S. Donnelly, Strewth! Home&Away's all over
the cutting room floor, ,,.Box” no. 2. June-Ju-
ly 1997, s. 32.

J. M. Wober, S. Fazal, Neighbours at home
and away: British viewers’ perceptions of
Australian soap operas, ,,Media Information
Australia”, nr 71, February 1994, s. 74-87.
Np. Coronation Street byta prototypem wszys-
tkich realistycznych spotecznych oper myd-
lanych i modelem dla pierwszej niemieckiej
opery mydlanej. Patrz: G. Frey-Vor, Corona-
tion Street: infinite drama and British reali-
ty: an analysis of soap opera as narrative and
dramatic continuum, WVT Wissenschafli-
cher Verlag Trier, 1991.

D. Hobson, Soap Opera... dz. cyt., s. XI.

Na temat réznic i podobienistw miedzy brytyj-
skimi i amerykanskimi operami mydlanymi
patrz w: D. C. Anger, Other worlds: society
seen through soap opera, Broadview Press,
Petersborough, 1999; M. Bywater, Tastes like
soap, ,Listener”, 21 April 1988, s. 4-6.

D. Hobson, Soap Opera... dz. cyt., s. 32.
O znaczeniu lokalizacji w operze mydlanej
na przykiadzie EastEnders czytaj w: D. Hous-
ham, ,, EastEnders”: is there topical hope for
a slice of life, ,,Television Weekly”, 20 No-
vember 1984, s. 12-13 i na ten sam temat na
przykiadzie Brookside czytaj w: D. Hobson,
The real thing, ,Listener”, 28 March 1985,
s. 32-33.

D. Hobson, Soap Opera... dz. cyt., s. XIIL
Tamze, s. 71.

S. Hoggart, Down Among the Natives, ,,New
Society”, 28 February 1985.

D. Hobson, Soap Opera... dz. cyt., s. 72.
Tamze, s. 68.

Tamze, s. 69.

Tamze, s. 69.

Tamze, s. 97.

C. Geraghty, Women and Soap Opera, Cam-
bridge 1991.

Patrz. D. Hobson, Soap Opera... dz. cyt.,
s. 63.

Tamze, s. 64.

Tamze, s. XII.

David Liddiment — producent Coronation
Street, dyrektor programowy Granada Tele-
vision, szef ITV Network Centre. Przytoczo-
ne stowa pochodza z wywiadu, ktérego
udzielit w 1999 Dorothy Hobson, cyt. za:
D. Hobson, Soap Opera... dz. cyt., s. 42.
Peter Salmon — kontroler BBC1. Przytoczone
stowa pochodza z wywiadu, ktérego udzielit
w 1999 Dorothy Hobson, cyt. za: D. Hobson,
Soap Opera... dz. cyt., s. 43.
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Salmon czekatl z pokazaniem historii o dino-
zaurach do pojawienia si¢ najbardziej eks-
cytujacego watku serialu i ,,najgoretszego”
odcinka, ktéry podniesie temperature woké6t
serialu, tzn. procesu Steve’a i Matthew, li-
czac (i stusznie), ze zgromadzi on najwigcej
widzéw.

Michael Grade — dyrektor programowy BBC,
gléwny producnet wykonawczy Channel 4,
producent programéw w telewizji brytyjskiej
i amerykanskiej. Przytoczone stowa pocho-
dza z wywiadu, ktérego udzielit w 1999 Do-
rothy Hobson, cyt. za: D. Hobson, Soap Ope-
ra... dz. cyt., s. 45.

Patrz: D. Hobson, Soap Opera... dz. cyt.,
s. 50.

Tamze, s. 68.

Tamze, s. 5.

M.in. R. Dyer, C. Geraghty, M. Jordan,
T. Lovell, R. Paterson, J. Stewart, Corona-
tion Street, BFI, London 1981; D. Hobson,
Crossroads: The Drama of Soap Opera,
Hutchinson, London 1982; M. G. Cantor,
S. Pingree, The Soap Opera, CA: Sage Pub-
lications, Beverly Hills 1983; R. Allen (red.),
To be continued... soap operas from around
the world, Routledge, London 1995; G. Frey-
vor, Coronation Street: infinite drama and
British reality: an analysis of soap opera as
narrative and dramatic continuum, WVT
Wissenschaflicher Verlag Trier 1991; D. C.
Anger, Other worlds: society seen through
soap opera, Broadview Press, Petersborough
1999; C. Geraghty, Women and soap opera:
a study of prime time soaps, Polly Press,
Cambridge 1991; R. C. Alen, Speaking of
soap operas, University of North Carolina
Press, Chapel Hill, London 1985; D. Bluent-
hal, Women and soap opera: a cultural fe-
minist perspective, Westport, London 1997;
M. E. Brown, Soap opera and women’s talk:
the pleasure of resistance, Thousand Oaks,
CA: Sage, London 1994; Ch. Brunsdon,
Screentastes: soap opera to satellite dishes,
Routledge, London 1997; Ch. Brunsdon, The
Feminist, the housewife, and the soap opera,

108

109

110
111

112

113

141

Clarendon Press, Oxford 2000; P. Buck-
manm, All for Love: a study in soap opera,
Secker&Warburg, London 1984; S. Frentz
(wyd.), Staying tuned: contemporary soap
opera criticism, Bowling Green, University
Popular Press, Bowling Green State 1992; R.
Kilborn, Television soaps, B. T. Batsford,
London 1992.

Np. w celu rozwinigcia kilku niewykorzysta-
nych w serialu Brookside watkéw wydano
plyte DVD special zatytutowana Brookside:
Unfinished Business.

Na przyktad soap bubble Coronation Street
byt Coronation Street: After Hours — 6 pot-
godzinnych odcinkéw nadawanych od 8 do
13 listopada 1999, w ktérych pojawity sie
aktualne (wéwczas) postacie z gléwnego se-
rialu, oraz film z 2000 roku Coronation Stre-
et: Viva Las Vegas w rez. Briana Millsa, za$
,.barika mdlana” EastEnders byt dwuczescio-
wy film (kazda cze$¢ po 30 min) EastEn-
ders: Ricky and Bianca (2002) i film EastEn-
ders: Dot’s Story, rez. Joanna Hogg (2003).
W 1980 roku Phil Redmond zainicjowal no-
wa forme ,,odprysku” swojej opery mydlanej
Brookside. Byta to ,bafka mydlana” z wat-
kiem umiejscowionym poza stal lokalizacja
serialu. Postacie zostaty wyprowadzone dale-
ko od swojego osiedla i w nieprzyjaznym re-
gionie kraju przezywaly przygody i nie-
szczgscia.

Patrz: przypis 24.

O naturze zmian zachodzacych w operze
mydlanej na przyktadzie m.in. Coronation
Street, Brookside i EastEnders patrz C. Ge-
raghty, Women and soap opera: a study of
prime time soaps, Polly Press, Cambridge
1991.

Np. lan Beale z EastEnders, ktérego losy
mozna byto §ledzi¢ od jego szkolnych cza-
sow przez lata finansowych sukceséw, a po-
tem bankructwa i klopotéw uczuciowych
i w koricu odbudowy biznesu i prywatnego
Zycia.

D. Hobson, Soap Opera... dz. cyt., s. 35.




