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Sylwetka biograficzna

Chen Kaige jest, obok Zhanga Yimou, jednym z najbardziej uznanych rezy-
seréw chinskich. Nalezy do formacji artystycznej okreslanej jako Piata Genera-
cja, taczacej twoércéw filmowych, ktérzy debiutowali na poczatku lat 80.
Wigkszo$¢ z nich zyskata wyksztatcenie filmowe, koiczac Akademi¢ Filmowa
w Pekinie. Ich dziela wyraZnie odrézniaty si¢ od dotychczasowego dorobku kine-
matografii Chin, zerwawszy z zasadami realizmu socjalistycznego. Filmy te po-
dejmowaly tematyke narodowa, dokonujac reinterpretacji istotnych wydarzen
historycznych oraz poszukujac korzeni chiriskiej kultury. Jednak najwazniejsza
zastuga rezyseréw Piatej Generacji bylo zmodernizowanie jezyka filmowego.
Umiejetnie postugiwali si¢ oni wieloma Srodkami wyrazu filmowego, aby zamie-
rzone przestanie wyrazaé przez obraz, dZwigk i montaz. Pomniejszato to znacz-
nie rol¢ dialogu i nadawato powstajacym dzietom aur¢ wieloznacznosci.

Swiatopoglad i wybory artystyczne réznych twércéw Piatej Generacji byly
zblizone do siebie, co w duzym stopniu stanowilo efekt podobieristwa ich loséw.
Wszyscy oni urodzili si¢ na poczatku lat 50., juz po proklamowaniu Chiriskiej
Republiki Ludowej, nie mieli wigc szans pozna¢ innego ustroju niz komunisty-
czny. Dorastali w okresie burzliwych przemian: Czionkowie tego pokolenia to
nie tylko swiadkowie catej historii Chiriskiej Republiki Ludowej, ale takze gtowni
aktorzy na jej historycznej scenie, kolejno jako Czerwona Gwardia, ,, wyksztatco-
na mtodziez”, aktywisci wspottworzacy ,,Sciane Demokracji”, pionierzy i liderzy
nowego ruchu literackiego lat 80. '

Zyciorys Chena Kaige jest pod wieloma wzgledami typowy dla jego kolegéw ze
studiéw. Urodzil si¢ w roku 1952 w Pekinie, w rodzinie zwigzanej z przemystem
filmowym. W dzieciistwie zostal poddany silnej indoktrynacji stosowanej wobec
dzieci w szkole i organizacjach mlodziezowych. Najwazniejszym przezyciem jego
mtodosci byta rozpoczeta w 1966 roku Rewolucja Kulturalna, w momencie jej wy-
buchu miat 14 lat. Organizowano wéwczas powszechnie ataki na ludzi podejrzewa-
nych o sktonnosci prawicowe, nalezat do nich réwniez ojciec Chena Kaige, bedacy
przedstawicielem szczeg6llnie tgpionej przez wiadze inteligencji. Z obawy przed
odrzuceniem przez otoczenie przyszly rezyser dotaczyt do publicznych oskarzen,
co stalo si¢ jednym z najbardziej traumatycznych wydarzen w jego zyciu.
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Chenowi Kaige nie udato si¢ ukoniczy¢ szkoty Sredniej, gdyz wiekszos¢ pla-
cowek edukacyjnych i kulturalnych zostala zamknigta. Wstapil do oddziatu
Czerwonej Gwardii i podobnie jak wielu jego réwiesnikdw zostat wystany do
odleglego zacofanego regionu — skierowano go do pracy przy wyrgbie drzew
w poludniowo-zachodniej prowincji Yunnan. Tam poznat prawde o negatywnych
stronach panujacego ustroju: (...) wszyscy zostalismy wychowani wsrod wielkich
ztudzen, wierzylismy w Partige, w Przewodniczqcego Mao i w swietlanq przy-
sztosS¢ Chin. Nie wiedzielismy nic o politycznych i ekonomicznych realiach kraju.
Dopiero kiedy zostatem zestany na prowincje, przekonatem sie, Ze w rzeczywisto-
Sci chtopi wykonuja nuzacq prace ponad sity, a i tak nie majq co jes¢*. Nastepne
pie¢ lat Chen Kaige spedzit jako zolnierz w Armii Ludowo-Wyzwoleficzej, row-
niez z dala od rodzinnego miasta. Udalo mu si¢ tam powrdcié dopiero w roku
1975, wraz z olbrzymia falg mtodziezy wracajacej z zestania.

Po zakoriczeniu rewolucji kulturalnej Chen Kaige zdecydowal si¢ ubiegac
o przyjecie do Akademii Filmowej w Pekinie, ale na egzaminie nie uzyskat zado-
walajacych rezultatéw. Jak sam wspomina, niezwyktym zbiegiem okolicznosci,
w roku 1978 zdecydowano sie przyja¢ na Wydziat ReZyserii wiecej 0sob niz
dotychczas (przed rewolucja kulturalng — przyp. A. M.). Pozwolono mi przystqpi¢
do egzaminu ponownie i zdatem. Bylem bardzo dumny z tego sukcesu. Trzy ty-
siqce 0séb podchodzito do egzaminu, a tylko 28 zostato przyjetych .

W Akademii panowata wyjatkowa atmosfera, bo wyktadowcy, wznawiajac
prace po 10 latach, w zmienionych okolicznosciach, zdawali sobie sprawe z ana-
chronicznosci i nieadekwatno$ci programu. Poniewaz po latach izolacji kultural-
nej Chin mieli wreszcie dostgp do zagranicznych filméw, nauczali technik
filmowych na ich przyktadach.

Zotta ziemia — debiutancki film Chena Kaige

Trzy wczesne filmy Chena Kaige, debiutancka Zétta ziemia (Huang tudi,
1984), Wielka parada (Da yuebing, 1985) oraz Krol dzieci (Haizi wang, 1987),
naleza do nurtu ,,nowego kina chifiskiego”. Sa to dzieta dos¢ r6znorodne, z akcja
osadzong w ré6znych momentach historycznych. Laczy je jednak wiele wlasciwo-
$ci stylistycznych wspdlnych takze innym filmom tworcéw Piatej Generacji z te-
go okresu, co potwierdza istnienie spdjnego nurtu filmowego. Pierwszy film
Chena Kaige jest powszechnie uwazany przez krytykow za najwybitniejsze dzie-
o ,,nowego kina chiriskiego”.

Akcja filmu rozgrywa si¢ w roku 1939 w malej wsi w przygranicznej prowin-
cji Shaanxi. Przybywa w to miejsce Gu Qing — Zotnierz 8. Armii, czyli komunisty-
cznych oddzialéw stanowiacych, od czasu utworzeniu wspélnego frontu przeciw
Japonii, czg¢$¢ wojsk narodowych. Celem bohatera jest zebranie ludowych piesni
z tego regionu, aby zmieniajac ich stowa, uczyni¢ z nich utwory propagujace rewo-
lucje, wykorzystywane podczas przemarszOw wojska. Gu zjawia si¢ w wiosce
w czasie, gdy obchodzone jest tam tradycyjne wesele zaaranzowane przez rodzicOw
pafistwa mtodych. Zohierzowi zostaje wyznaczone mieszkanie u rodziny sktadaja-
cej sie z ojca, corki Cuigiao i jej mlodszego brata Hanhana.

Bohater stara si¢ przedstawi¢ staremu wieSniakowi zalety rewolucji, ale nie
udaje mu si¢ go przekonad, zyskuje za to stuchacza w postaci corki, ktéra chcac
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uniknaé czekajacego ja zaaranzowanego matzefistwa, zamierza przytaczyc¢ si¢ do
wojsk komunistycznych. Zotnierz musi jecha¢ do swojej bazy i obiecuje uzyskaé
pozwolenie zwierzchnikdw na zwerbowanie dziewczyny, jednak zanim udaje mu
si¢ powrdcié, Cuigiao zostaje zmuszona do Slubu. Nie godzac si¢ na swoj los,
dziewczyna postanawia samodzielnie dotrze¢ do siedziby armii. W tym celu
prébuje przeprawic sie przez Zotta Rzeke, lecz niestety tonie. Gu wraca za pézno,
by ja uratowad, natrafia natomiast na odbywajace si¢ wlasnie we wsi pogariskie
rytualy majace przynies¢ zakonczenie dotkliwej suszy.

Ta ostatnia scena jest jedna z najbardziej wieloznacznych w filmie, najcze-
Sciej bywa interpretowana jako wyraz niepowodzenia zamiaru komunistow zmia-
ny mentalnos$ci spoleczenistwa chinskiego. Podobna wymowe ma $§mier¢ Cuiqiao,
ktérej Gu nie zdazylt ocali¢ — rozbudzona przez rewolucj¢ nadzieja na poprawe
losu kobiet okazata si¢ ptonna. Jednak Zétta ziemia nie jest bynajmniej filmem
z teza. Mozna w niej odnaleZé wieloznaczne sensy, ktére wynikaja z okreslonych
wyboréw tworcy dotyczacych sposobu organizacji materiatu filmowego.

Wieloznacznos$¢ sensow

Dominujaca cecha wspdlng wszystkich filméw ,,nowego kina chiiskiego” jest
wieloznaczno$¢. Rezyserzy woleli zamierzone przestanie filmu przekazywaé za
pomoca wykreowanych przez siebie symboli niz wyrazaé je dostownie. Wynikato
to z niechgci wobec praktykowanego przez ustréj komunistyczny narzucania in-
nym swojej ideologii: Czym mozna zastqpic autorytarng retoryke bez uciekania sie
do tworzenia alternatywnej propagandy? (...) Odpowiedziq jest nie udzielanie osta-
tecznej odpowiedzi, ale pozwolenie kazdemu widzowi na wtasnq interpretacje *.

Od potowy lat 80. powstato wiele prac naukowych na temat dziet omawiane-
go nurtu, a bogactwo zawartych w tych filmach znaczeni pozwala na przyjmowa-
nie réznych perspektyw, z ktérych najpopularniejsze to: historyczna, narodowa,
kulturowa i feministyczna. Za kazdym razem powstawaly analizy czastkowe,
jednak nawet proby taczenia réznych optyk badawczych nie wyczerpywaty
wszystkich ukrytych senséw dziela.

Wielorakie odczytania sa mozliwe nie tylko na poziomie calego filmu, ale
takze w odniesieniu do jego poszczegdlnych fragmentéw. Jerome Silbergeld,
proponujac szereg wyttumaczen jednej sceny z Zéttej ziemi, podsumowuje: Wie-
los¢ moZzliwych interpretacji zmusza do uznania, Ze by¢ moZze wszystkie interpreta-
cje sq nadinterpretacjami i Ze film ,,Zota ziemia” jest rzeczywiscie, w ostatecznym
rozrachunku, ambiwalentny i wieloznaczny . Przedstawiane historie sa alegoria-
mi, ale oprécz symbolizmu postuguja si¢ takze w duzym stopniu elementami
stylu realistycznego. Rezyserzy dbaja o wierne ukazanie realiéw przedstawione-
go okresu historycznego oraz portretéw psychologicznych postaci. Dzigki temu
wysnuwane przez nich wnioski i refleksje zyskuja na wiarygodnosci.

Dla twércéw Piatej Generacji filmowe Srodki wyrazu nigdy nie sa celem
samym w sobie — ich wybdr jest podporzadkowany tresci i niesie okreSlone
znaczenia. Dla rezyser6w najwazniejszym elementem budujacym znaczenie jest
styl, nastgpnie narracja, a dopiero potem temat. Jest to odwrdcenie kolejnosci
obowiazujacej w kinie socrealistycznym, w ktérym punktem wyjscia byl zawsze
problem walki klasowe;.
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Zerwaniem z dotychczas obowiazujacymi konwencjami jest takze zastapienie
deklaratywnego i objasniajacego dialogu innymi, wcze$niej niedocenianymi
Srodkami filmowymi. Wptywa to w znaczacy sposob na prowadzenie narracji,
poniewaz informacja jest ujawniana na wielu poziomach dzieta, co przynosi
efekt wspomnianej juz wieloznacznos$ci. Ponadto umiejg¢tnie wykorzystane srod-
ki wyrazu filmowego pozwalaja na blizsze dotarcie do prawdy o $wiecie i psy-
chice postaci. Ying Zhu w swojej analizie stylu ,,nowego kina chiniskiego”
przyjat za Davidem Bordwellem zalozenie, ze narracja kina artystycznego opie-
ra si¢ na wzorcach literackiego modernizmu, ktory postulowat uchwycenie za-
rowno ,,obiektywnej” rzeczywistosci, jak i ulotnych stanow, ktore charakteryzujq
, subiektywnq” rzeczywistos¢ °. Chiriski krytyk pisze o trzech podstawach ,,narra-
cji artystycznej”: obiektywnej wiarygodnosci, realizmie psychologicznym i auto-
tematyczno$ci. Kazdy z tych elementdw jest uzyskiwany za pomoca okreslonych
technik filmowych. Wrazenie wiarygodnosci powstaje dzigki realizowaniu zdjec
w autentycznych plenerach oraz zastosowaniu dtugich ujec i glebi ostrosci. Re-
alizm psychologiczny jest osiagany dzigki uzyciu takich Srodkéw, jak ujecie
z punktu widzenia bohatera, retrospekcje, zwolniony ruch czy stopklatki. Nato-
miast momenty ujawnienia autotematycznosci, w ktérych narracja przerywa bieg
opowiadanych wydarzen, aby zaakcentowac wlasna rolg, sa rezultatem wykorzy-
stania niezwyklych katéw widzenia i ruchéw kamery, a takze nieciagloSci
w warstwie wizualnej lub Sciezce dZwigkowej. Zastosowanie opisywanych po-
wyzej technik przez twércéw Piatej Generacji stafo si¢ Zrodlem autotematyczno-
Sci kina modernistycznego-artystycznego, otwartoSci narracji, samoswiadomosci
widza oraz prymatu stylizacji jako opozycyjnych wobec typowej dla kina klasy-
cznego, niezauwazalnej i zamknigtej narracji, wzglednej biernosci widza oraz
podrzednosci stylu w stosunku do narracji .

Sfera wizualna

Wspélne dla wszystkich rezyseréw ,,nowego kina chifiskiego” jest przywia-
zywanie szczegdlnej wagi do starannego opracowania warstwy wizualnej fil-
méw, poniewaz to wlasnie obraz ma by¢ jednym z najwazniejszych no$nikéw
znaczenia. Twoércy odrzucali zasady obowiazujace w kinematografii w poprze-
dnich dekadach, dzigki czemu ich filmy zyskaty zupelnie odmienny styl. Zamiast
dba¢ o jednakowe wyeksponowanie wszystkich elementéw znajdujacych si¢ w ka-
drze, czgsto stosowali naturalne o$wietlenie, wykorzystujac walory dramaturgiczne
Swiatta lub mroku. Staba widoczno$¢ pozwalata na ukrycie pewnych informacji lub
wzbudzanie w widzu watpliwosci, co naprawde¢ zobaczyl. Chen Kaige zastoso-
wal ten chwyt w Zéttej ziemi w scenie utoniecia Cuiqiao — na ekranie pojawia sie
widok jeziora i niewyrazny ksztalt, ktory wydaje sie tonaca 16dka, ale scena jest
tak stabo oswietlona, ze nie wiadomo tego na pewno.

Kolejna innowacja dotyczy kadrowania — pojawila si¢ asymetrycznosc¢ i po-
zorna przypadkowos¢ kadréw. Wigkszo§¢ obrazéw sprawia wrazenie chaotycz-
nych, kamera nie podaza za postaciami, lecz pozwala im opuszczaé kadr,
skupiajac si¢ na pozornie niewaznych przedmiotach i miejscach. To kolejny spo-
s6b na budowanie wieloznacznosci — kamera przestaje by¢ wszechwiedzacym
przewodnikiem po §wiecie przedstawionym, wigc widz sam musi zdecydowac,
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co uzna¢ za wazne. Ta nieobecno$¢ uchwytnego porzadku nie oznacza jednak
chaosu ani braku waloréw plastycznych; wszystkie ujecia sa precyzyjnie zapla-
nowane i przemySlane.

Ruch kamery jest przewaznie niezbyt dynamiczny, czgsto opiera si¢ na po-
wolnym panoramowaniu. Wyjatkiem jest kilka scen zbiorowych, w ktérych ka-
mera jest bardzo ruchliwa, oddajac panujace w ttumie zamieszanie. Zastosowanie
oszczgdnych §rodkéw wyrazu jest powiazane z zamierzona wymowa filmu: Sty-
listycznie ,, Z6ta ziemia” minimalizowata dialog i ruchy kamery, aby odda¢ nie-
zmienny i samotniczy styl Zycia mieszkaricow potnocno-wschodnich gor. (...)
Réznorodnosc kqtow widzenia kamery i odlegtosci zostata ograniczona do mini-
mum, podobnie jak mimika twarzy i gesty postaci ®.

Ta nieruchomo$¢é w przedstawianiu ma uzasadnienie zaréwno realistyczne,
jak i symboliczne. Oddaje rzeczywisty wyglad monotonnie rozciagajacych sie
ptaskowyzéw, wsrdd ktérych rzeka ptynie szerokim, powolnym nurtem. Ten
sposéb przedstawiania ma jednak réwniez wymowg alegoryczng — méwi o fata-
lizmie zycia chlopéw, ich podporzadkowaniu si¢ losowi, o trudnosci wprowadza-
nia zmian. Staje si¢ przez to szersza refleksja na temat specyfiki obszaréw
wiejskich, ktére dominuja w Chinach i sa uwazane za ostoj¢ rodzime;j tradycji.

Do dwoéch pierwszych filméw Chena Kaige zdjecia wykonat Zhang Yimou.
Tak jak w pdéZniejszych pracach tego twoércy, niezwykle wazna role odgrywaja
kolory. Sa to najczesciej barwy podstawowe, starannie wybrane. W Zéttej ziemi,
oprécz tytulowego odcienia wyjatowionej, pustynnej ziemi, pojawia si¢ niebie-
skie lub biale niebo, czeri mrocznego wngtrza domu oraz majacy szczegdlne
znaczenie kolor czerwony. Jest to barwa niezwykle istotna dla operatora, obecna
takze w jego filmach Czerwone sorgo oraz Zawiescie czerwone latarnie: Czer-
wien u Zhanga Yimou, tak jak inne jego symbole, wymyka si¢ waskiej interpreta-
cji, poniewaz jest jednoczesnie dziedzictwem tradycji i buntem przeciw niej.
Czerwieni nie jest juz tylko kolorem swigtowania, jak w dawnych Chinach, ani
kolorem rewolucji, jak wspotczesnie. (...) Prawdopodobnie nalezatoby traktowac
ja jako nastroj °.

W filmie Chena Kaige czerwona jest zaréwno gwiazda na mundurze Gu, sym-
bolizujaca postep, jak i zastona na twarzy wydawanej za maz Cuigiao, oznaczajaca
tradycyjny patriarchalny system ucisku. Wielo$¢ przywotanych konotacji niesie ze
soba wieloznacznos¢, jest to rozszerzanie znaczen utrwalonego symbolu.

Montaz

Jedna z tendencji wsréd tworcow ,,nowego kina chiriskiego™ bylo wzorowa-
nie montazu na najnowszych osiagnigciach kinematografii zachodnich, zwlasz-
cza amerykarnskiej. Wynikato to z rozczarowania rozwigzaniami stosowanymi
w rodzimych filmach, opierajacymi si¢ nadal na tradycji melodramatéw hollywo-
odzkich i kina sowieckiego. Zhang Yimou tak komentowat t¢ kwesti¢ na przykta-
dzie Czerwonego sorgo: Montaz (w tym filmie — przyp. A. M.) istotnie nie jest
charakterystyczny dla wspotczesnego filmu chinskiego, jest raczej nietypowy.
Pod tym wzgledem, bowiem jestem nastawiony krytycznie do naszej kinematogra-
fii, uwaZam rytm i tempo montazu za zbyt powolne. Uczucia sq czesto przeryso-
wane, a akcja przewlekta . Rezyserzy, ktérzy preferowali montaz dynamiczny,
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chcieli za jego pomoca nada¢ swoim dzielom zywy rytm, uczyni¢ je bardziej
wspotczesnymi.

Réwnie czgsto spotykanym rozwigzaniem, stosowanym nawet w tych sa-
mych filmach, byl montaz liryczny wiazacy obrazy na zasadzie luZnych skoja-
rzen statycznych obrazéw. Catherine Yi-Yu Cho Woo pisze o zwiazkach migedzy
tym typem montazu a tradycyjna poezja i malarstwem: Chiriscy rezyserzy dobrze
radzq sobie 7 trudnym zadaniem pogodzenia wartosci estetycznych chiriskich
sztuk wizualnych z importowanq zachodniq technologiq krecenia filmow. (...)
Istotq chinskiego malarstwa i poezji, a teraz takZe chiriskiego kina, jest wizja
jednosci ludzi i naturalnego Srodowiska "'

Ten specyficznie chifiski montaz polega na zestawianiu pozornie niezwiaza-
nych ze soba obrazéw przyrody i ludzkich zachowan. Atmosfera panujaca
w przyrodzie jest komentarzem uczuc lub nastrojéw postaci. Chen Kaige w Zot-
tej ziemi czgsto buduje takie paralele, np. zestawiajac obraz nieustannie plynacej
rzeki z niosaca wiadra z woda Cuigiao, co mozna odczytaé¢ jako podkreslenie
niezmiennos$ci losu chinskich dziewczat, skazanych na cigzka pracg. Réwniez
jatowos¢ obszaréw, przez ktére wedruje Gu, moze by¢ odczytana jako alegoria
wlasnej samotnosci i daremnos$ci jego misji.

Wykorzystanie tych dwéch odmiennych typéw montazu, z ktérych jeden jest
inspirowany sztuka zachodnia, a drugi rodzima, $wiadczy o elastycznosci Piatej Ge-
neracji, ktora potrafita umiejgtnie korzysta¢ z dostepnego jej dorobku kulturalnego.

Muzyka

Chen Kaige tak méwi o roli $ciezki dZwigckowej: UwaZam, Ze muzyka jest
bardzo wazna w filmach, ktore realizuje. Nauczylismy sie tego w szkole filmowej:
chcielismy robic filmy, ktore bytyby rownie interesujqce diwigkowo, jak wizual-
nie. Moim zdaniem, film nalezy ogladac i stuchac go, a nie tylko wystuchiwac
mnéstwa dialogéw *. W swojej karierze rezyser wspéipracowat z kilkoma kom-
pozytorami, w tym najczesciej z Zhao Jipingiem, ktéry napisat takze muzyke do
filméw Zhanga Yimou Czerwone sorgo i Zawiescie czerwone latarnie. Motyw
muzyki przewija si¢ przez cata twdrczo$¢ rezysera, pelniac znaczace funkcje
w fabulach najwazniejszych jego dziet, jak Zotta ziemia, Zycie na strunie, Zeg-
naj, moja konkubino czy Razem. Jest to za kazdym razem inny gatunek muzycz-
ny, w wymienionych filmach odpowiednio: piesni ludowe, gra na banjo, Spiew
towarzyszacy operze pekinskiej oraz klasyczne kompozycje. Bohaterowie sa
zwiazani z muzyka zawodowo, stanowi ona podstawe¢ ich zycia, a czgsto takze
sposéb wyrazania ukrytych uczué i Srodek komunikacji ze swiatem.

Podstawe $ciezki dZwickowej w Zéttej ziemi tworzy xintianyou, co ttumaczy
si¢ dostownie jako ,,gtos wedrujacy po niebie”. Jest to gatunek piesni ludowych
typowych dla regionu Shaanxi, a wywodzacych si¢ z utworéw, ktdére uktadali
wedrowni tragarze, aby tatwiej znie$¢ trudy dlugiego podrézowania. Z czasem
zwyczaj ten zostal przejety réwniez przez mieszkaincéw okolicznych wiosek
i stat si¢ tradycja charakterystyczna dla tego regionu. Panuje zwyczaj improwizo-
wania nowych pie$ni na podstawie istniejacych juz melodii, utwory te sa bardzo
ekspresyjne, a §piewane w zmiennym rytmie przypominaja recytacj¢. Ich tema-
tem sg przewaznie niedole zycia na wsi oraz ciezki los chtopdw i ich rodzin.
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Podobne tematy poruszaja w swoich piesniach bohaterowie Zéttej ziemi.
W filmie tym $piew jest obecny na kilku ptaszczyznach. W fabule petni wazna
role, poniewaz zbieranie ludowej muzyki jest powodem przybycia Gu do wioski.
Po wielu prosbach zotnierzowi udaje si¢ przekonaé ojca rodziny, aby dla niego
zaSpiewal, a w innej scenie jego synek uczy si¢ od Gu stéw jednego z hymnéw
komunistycznych. W inny jednak sposéb sa prezentowane piesni improwizowa-
ne przez Cuiqgiao. Rezyser wykorzystuje w tych scenach technike¢ kontrapunktu
obrazu i dZwigku, ukazujac dziewczyne wykonujaca w milczeniu domowe zaje-
cia, czemu z offu towarzyszy $piewana jej glosem skarga na cig¢zki los kobiet.
Taka forma przedstawienia sugeruje, ze Cuiqiao, nie majac odwagi ujawnié
swoich emocji, wyraza je tylko w myslach. Jednak w jednej ze scen Gu méwi
dziewczynie, ze styszal, jak Spiewala, co rodzi pytania o kwesti¢ relacji warstwy
dzwiekowej do wizualnej. Chen Kaige dokonuje jeszcze bardziej wieloznaczne-
go zestawienia: widokom lessowych wyzyn i ptynacej rzeki towarzyszy piesi,
ktéra wykonuje prawdopodobnie Cuigiao, ale jej nieobecnos¢ w kadrze pozwala
rozszerzy¢ odczuwane przez bohaterke cierpienie na cala przedstawiona kraine
i wszystkie zamieszkujace ja kobiety.

Wykorzystanie tradycyjnej muzyki chifiskiej jest innowacja wprowadzona
dopiero przez twércéw Piatej Generacji, wczesniej dominowata typowa wsp6t-
czesna muzyka ilustracyjna. Rezyserzy ,,nowego kina chiriskiego” zyskali swia-
domo$¢ mozliwosci wyptywajacych z kreacyjnego opracowania Sciezki
dzwiekowej, o czym méwil Zhang Yimou przy okazji rozmowy na temat jego
pierwszego filmu: (...) muzyka w chiriskich filmach czesto jest niewtasciwie do-
brana, jest zbyt samodzielna i hermetyczna. Chce funkcjonowac jako odrebna
catos¢. Dlatego zdecydowalismy sie zastosowac stare chiriskie instrumenty. Nie
dazylismy do muzycznej harmonii, lecz naszym celem byto wyrazenie emocjonal-
nej strony akcji za pomoca prostych srodkéw . Muzyka staje si¢ wiec kolejnym
narzedziem stluzacym budowaniu ztozonych znaczen, w tym portretéw psycholo-
gicznych postaci.

Drugi etap twérczosci Chena Kaige

W latach 90. Chen Kaige stworzyt cztery filmy: Zycie na strunie, Zegnaj,
moja konkubino, Uwodzicielski ksiezyc (Feng yue, 1996) i Cesarz i zabdjca (Jing
Ke ci Qin wang, 1998). Sa one zaliczane do drugiego okresu twérczosci rezysera,
ktéry charakteryzuje odejscie od ,,nowego kina chifiskiego” zwiazane z przekro-
czeniem jego stylistyki. Ten etap twdrczy nosi pigtno wydarzen korca lat 80.,
zwlaszcza wstrzasu politycznego w zwiazku z masakra studentéw na placu Tian’an-
men w roku 1989. By¢ moze rozczarowanie bezsilno$cia narodu wobec systemu
totalitarnego i chwilowa utrata wiary w to, ze mozna zmieni¢ $wiat za pomoca sztuki
sktonity rezysera do porzucenia refleksji dotyczacych kwestii politycznych i podje-
cia tematu filozoficznego.

Bohaterem filmu Zycie na strunie jest §lepy starzec, ktéry wedruje w towa-
rzystwie swojego nastoletniego ucznia po wioskach rozsianych na odludnych
terenach, wykonujac piesni i grajac na banjo. Chtopiec réwniez jest niewidomy,
ma w przysztosci kontynuowac pracg swojego mistrza. Starzec zyje w ascezie,
wyrzekajac si¢ przyjemnosci. Jedynym jego celem jest zerwanie tysiaca strun na
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swoim instrumencie, poniewaz przepowiedziano mu, ze wowczas odzyska
wzrok. Jego uczein ma natomiast inne nastawienie, chce korzysta¢ z urokéw
zycia, w tym mitosci. Po $Smierci mistrza idzie jednak w jego §lady.

Film ten trudno przypisa¢ jednoznacznie do pierwszego lub drugiego okresu
twérczosci Chena Kaige, poniewaz ma cechy obu. R6zni si¢ od pozostatych dziet
rezysera tym, ze brakuje w nim zwiazanego z chifiskimi realiami szerokiego
kontekstu, ktéorym w pierwszym okresie byla gtéwnie polityka, w drugim — hi-
storia, w trzecim — wspdtczesnosé. Zamiast tego film jest filozoficzng przypowie-
Scia na temat sensu zycia. Swiat przedstawiony cechuje bezczasowos¢, podczas gdy
inne dzieta Chena Kaige sa osadzone w konkretnym czasie historycznym.

Cechy, ktore tacza Zycie na strunie z ,,nowym kinem chifiskim”, to wielozna-
czno$é, kameralno$¢ i epizodyczna struktura. Natomiast podobieristwo do dru-
giego okresu tworczosci rezysera zawiera si¢ w sposobie produkcji, poniewaz
byla to pierwsza w jego dorobku koprodukcja zagraniczna. Film opiera si¢ na
motywach typowych dla Chena Kaige — dominujaca rolg petni muzyka traktowa-
na przez bohateréw jako istota zycia. Ponadto motyw nauczania migdzy starcem
i jego wychowankiem, podobnie jak ten sam temat w poprzednich filmach, uka-
zuje przekonanie rezysera o niemozno$ci uzyskania wiedzy o zyciu ,,z drugiej
reki”, poniewaz wszystkiego trzeba doswiadczy¢ samemu.

Filmy lat 90.

Z pozostatych filméw Chena Kaige z tego okresu najbardziej znaczacy i cie-
szacy sie najwiekszym uznaniem jest Zegnaj, moja konkubino. Dzieto to otwiera
drugi etap w dorobku twérczym rezysera, zachowujac naturalnie pewna ciagtosé
wobec pierwszego, ale wyrdzniajac si¢ wieloma zmianami. Do najwazniejszych
réznic nalezy przemiana stylu z kameralnego w epicki, co si¢ wiaze z wigksza
widowiskowoscia. Akcja jest umiejscawiana w momentach historycznych o du-
zym znaczeniu dla kultury chinskiej, ale rezyser ich nie idealizuje i czasami
traktuje dos¢ krytycznie, cho¢ jednak z pewna doza nostalgii i dumy narodowe;j.

Kolejna zmiang o przetomowym znaczeniu jest czgSciowy powrét do tego,
z czym tak usilnie prébowano wczesniej zerwaé, czyli do teatralizacji. Najbar-
dziej jest to widoczne w filmie Zegnaj, moja konkubino, ktéry w duzym stopniu
sktada si¢ z fragmentéw spektakli opery pekinskiej. Nie jest to jednak proste
przywrdcenie obowiazujacych wezesniej konwencji — zamiast opiera¢ si¢ wylacznie
na dialogu, dzieto to nadal wykorzystuje bogaty repertuar sSrodkéw wyrazu w celu
komunikowania znaczenia, czego efektem jest zachowanie wieloznacznosci.

Wraz z rozwojem stylu Chena Kaige zmienialy si¢ takze filmy pozostatych
twércéw Piatej Generacji. Kierunek tych przemian byt podobny, co pozwala
twierdzi¢, ze generacja ta pozostata ugrupowaniem rezyserow o wspolnych ide-
atach artystycznych. O tym, ze wybory Chena Kaige sa typowe dla reprezento-
wanego przez niego pokolenia, Swiadczy niezwykta zbiezno$¢ poruszanej przez
twoérce tematyki z treScig dziet Zhanga Yimou z tego samego okresu. Mozna
przeprowadzié bezposrednia analogie, zestawiajac kolejno filmy Zegnaj, moja
konkubino z Zy¢ (Huozhe, 1994), Uwodzicielski ksiezyc z Szanghajskq triadq
(Yao a yao yao dao waipo giao, 1995) oraz Cesarza i zabdjce z Hero (Ying xiong,
2002). Dzieta te dotycza tych samych epok historycznych i sa réwnie wiernymi
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ich rekonstrukcjami. Rézne sa jednak postaci gtéwnych bohateréw i konflikty
ogniskujace intryge.

Styl epicki

Znaczaca zmiang w stosunku do wczesnych dziet Chena Kaige byla skala
filméw zrealizowanych w latach 90. Ich fabula zaczela obejmowaé znacznie
dluzszy czas i wiele réznych przestrzeni, a akcje budowalo wigcej watkéw. Pro-
stote stylu zastgpilo bogactwo graniczace z manieryzmem. Dziela zyskaty
wymiar epicki, ich temat mozna okresli¢ jako przedstawienie osobistych lo-
sOw postaci na szeroko zarysowanym tle historii politycznej Chin. Filmy
ukazywaly wydarzenia przetlomowe dla narodu chiriskiego i ich wplyw na
zycie bohateréw.

W tym samym czasie, co Zegnaj, moja konkubino, pojawity sie dzieta dwéch
innych twércéw Piatej Generacji podejmujace ten sam temat: Zy¢ Zhanga Yimou
oraz Niebieski latawiec (Lan feng zheng, 1993) Tiana Zhuangzhuanga. Akcja
pierwszego obejmuje w przyblizeniu ten sam okres, co u Chena Kaige. Dzielo
Tiana Zhuangzhuanga skupia si¢ natomiast na trzech istotnych wydarzeniach —
,.kampanii przeciw prawicowcom”, trzech latach kleski gtodu bedacej efektem
btednych decyzji gospodarczych Mao oraz Rewolucji Kulturalnej. Ukazane sa
gwalttowne przemiany historii — jej bieg nie jest harmonijny, ale znacza go serie
kryzyséw i rewolucji. Nastgpuja po sobie kolejne ustroje, co prowadzi do prze-
warto$ciowan i powstawania nowych paradygmatéw. Mozna zaobserwowacé pewne
cykliczne nawroty, np. okreslone pochodzenie spoleczne raz przynosi korzysci, a in-
nym razem nieszczgscia.

Historia to jeden z najwazniejszych motywéw filméw tego okresu. Jest ona
sprowadzona do wymiaru jednostkowego wskutek ukazania jej mechanizméw
widzianych oczyma bohateréw. Czgsto postaci nie potrafiag albo nie chca zrozu-
mie¢ istoty zachodzacych przemian, co nie zmniejsza w zaden sposéb ich nisz-
czacego oddziatywania. Nastgpuje konfrontacja dwdch sit: po stronie bohatera
znajduja si¢ wartosci humanistyczne — mitos¢, pragnienie przetrwania, tgsknota
za wolnoscia i szczesSciem. Po drugiej stronie stoi ideologia, ktéra wykorzystuje
ludzki potencjal, nie dajac nic w zamian. Celem omawianych filméw jest wy-
razenie krytyki, ktérej podlega nie tylko komunizm, ale wszystkie systemy
zniewalajace cztowieka.

Szeroko zakrojony temat sprawit, ze najwlasciwszym rozwiazaniem dla rezy-
seréw stalo si¢ wykorzystanie stylu epickiego. Przejawia si¢ on w starannej re-
konstrukcji przedstawianych epok, efektownej inscenizacji, bogactwie warstwy
wizualnej i dZwigkowej oraz kreowaniu podniostego nastroju. W rezultacie po-
wstaly dzieta, w ktérych widoczne pragnienie zrekonstruowania zbiorowej pa-
mieci i reinterpretacji narodowej historii splata sie z filmowym manieryzmem
i wyrafinowaniem charakterystycznym dla auteurs z Pigtej Generacji . Jest to
styl typowy dla wielkich widowisk historycznych, zupetnie odmienny od wtasci-
wosci wezesnych, kameralnych dziet omawianych rezyseréw. Najbardziej wyrazna
zmiana zaszla w twdrczosci Tiana Zhuangzhuanga, uprzednio kontestujacego uzna-
ne reguly filmowania, a obecnie postugujacego si¢ konwencjami zblizonymi do
klasycznych: ,, Niebieski latawiec” jest radykalnym odejsciem, a nawet zaprze-
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czeniem jego wczesnego stylu, jako Ze jest to typowy melodramat, zamierzony
jako dzieto epickie .

Niekoniecznie jest to jednak rezygnacja z jednego modelu twérczosci na rzecz
innego. Zmiany wynikaja raczej z ciaglego rozwoju rezyseréw i podejmowania préb
przyjmowania nowej stylistyki w zmienionych okolicznosciach. Podobiefistwa mig-
dzy wyborami artystycznymi poszczegdlnych tworcéw $wiadcza o sile wspol-
nych doswiadczen, ktére ich uksztaltowaty i potaczyty w jedno pokolenie.

Opera pekinska

Podobnie jak w przypadku innych dziet Chena Kaige w filmie Zegnaj, moja
konkubino znaczaca jest warstwa muzyczna. Jej podstawe tworzy opera pekiniska
(jingju), bedaca specyficzna forma sztuki, odmienna od zachodniego widowiska:
(...) w przeciwieristwie do tradycji europejskiej, muzyka, choc¢ odgrywa istotng
role, nie jest czyms pierwszoplanowym ani dzietem jednego kompozytora. Znacz-
nie trwalszq pozycje zajmuje dramaturg, zas faktycznym ponadosobowym auto-
rem spektaklu jest zespol rygorystycznych regut rzqdzqcych kazdq sceniczng
realizacjq '°. Cecha chiriskiej opery jest bardzo wysoki stopieri konwencjonaliza-
cji — precyzyjnie okreslony makijaz, stréj, kolorystyka i umowne gesty niosa ze
soba réwnie wiele znaczen, co S$piew i recytacja. Szereg rél ma szczegdtowo
ustalone ruchy postaci i korespondujaca z nimi charakteryzacj¢. Gtéwni bohate-
rowie Zegnaj, moja konkubino naleza do typu gingyi (mtoda dziewczyna z przy-
miotami takimi, jak wierno$¢, gracja i skromno$¢) oraz jing (odwazny i lojalny
me¢zczyzna — postaé t¢ charakteryzuje mocno wymalowana twarz, ktérej kolor
i zdobienie symbolizuje cechy charakteru).

Istnieje wiele regionalnych odmian chiriskiej opery, kazda ma wtasna specy-
fike, np. w Pekinie wszystkie role graja wylacznie mezczyzni, a w Szanghaju —
kobiety. Ta pierwsza odmiana wyksztalcita si¢ z r6znych lokalnych szkét dziata-
jacych w rejonie stolicy na poczatku XIX wieku, najwigksza popularno$¢ zyskata
sto lat p6Zniej. Rozwdj tej formy sztuki nie ustat bynajmniej po wprowadzeniu
komunizmu, dopiero rewolucja kulturalna przyniosta znaczne straty osobowe
wsrod zespotéw, a w wielu przypadkach takze przerwanie wystgpéw i szkolenia
adeptow. Wtadze prébowaty réwniez modyfikowaé obowiazujace reguly, zastepujac
konwencjonalno$¢ naturalizmem, a antycznych bohateréw postaciami Zotnierzy i ro-
botnikéw. To wszystko doprowadzito do przerwania ciaglosci rozwoju opery, wigc
jej dzisiejsza postac jest do pewnego stopnia rezultatem rekonstrukcji.

Opera chinska jest sztuka synkretyczna, oprécz Spiewu skladaja si¢ na nia
elementy gry aktorskiej, tafica, akrobacji i sztuk walki. Podobnie bogaty pod
wzgledem formalnym jest film Zegnaj, moja konkubino, stanowiacy estetyczne
potaczenie filmowych Srodkow wyrazu — unikatowej symfonii stow, obrazow
i muzyki, jak réwniez zarysu postaci i fabuty — z réwnie unikatowq tresciq . Jest
to petne wykorzystanie mozliwosci opery pekifiskiej, proba oddania jej istoty za
pomoca filmowych §rodkéw wyrazu odpowiadajacych konwencjom teatralnym.
Podejscie to jest odmienne od bezposredniego przenoszenia spektaklu na ekran
stosowanego dotychczas w chifiskim kinie, kiedy to filmowe adaptacje oper
przewaznie rezygnowaty ze stylu na rzecz narracji, faworyzujac jej linearny
przebieg, 7 naciskiem na zrozumiatosc i intensywnos¢ gtownego konfliktu. Filmy
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te wykorzystywaty rownieZ mocno nacechowany dydaktyzmem dialog i gre w sty-
Iu scenicznym, dalekq od naturalizmu . W filmie Chena Kaige natomiast wy-
eksponowana jest wieloznaczno§¢ 1 sztuczno$¢ $wiata opery, dzieto
charakteryzuje skomplikowana budowa narracyjna, a styl jest gldéwnym nosni-
kiem znaczenia. Oznacza to modyfikacj¢ dotychczas stosowanych przy adapto-
waniu oper konwencji i potwierdza ciagly rozwdj artystyczny rezysera.

Trzeci etap tworczosci

Cesarz i zabdjca to ostatni z nurtu epickich filméw historycznych Chena
Kaige. Rozpoczat si¢ trzeci etap tworczosci rezysera, obejmujacy filmy zrealizo-
wane po przetomie milenijnym. Jako kolejny z chiriskich twércéw filmowych
wyjezdzajacych na Zachdéd Chen Kaige postanowit pracowaé w Hollywood. Dla
wytwérni MGM wyrezyserowal Urok mordercy (Killing Me Softly, 2002), film
pozbawiony jakichkolwiek odniesieri do kultury chifiskiej, nalezacy do gatunku
thrilleréw erotycznych. Fabula jest oparta na schematach typowych dla tego
rodzaju produkcji: kobieta angazuje si¢ w zwiazek, ale poznajac przesztos¢ swo-
jego wybranego, zaczyna podejrzewad, ze jest on wielokrotnym morderca, gdy
tymczasem winna okazuje si¢ jego zazdrosna siostra. Podczas realizacji rezyser
musial podporzadkowywac si¢ zaleceniom producentéw, pozostawiono mu nie-
wiele mozliwosci wyboru. W efekcie powstat film przecigtny, wykorzystujacy
filmowe Srodki wyrazu w sposéb konwencjonalny.

Nastepne dzieto Chena Kaige to nowela Dom gleboko ukryty, stanowiaca
cze$¢ filmu 10 minut poZniej: trabka (Ten Minutes Older: The Trumpet — 100
Flowers Hidden Deep, 2002). Zaproszenie chinskiego twoércy do realizacji filmu
wraz z gronem wybitnych rezyseréw wspodiczesnego kina (w sumie przy obu
czgSciach dylogii pracowato ich pigtnastu) byto uznaniem jego pozycji. Podobnie
doceniono wktad Chificzykéw w rozwdj swiatowej kinematografii, zapraszajac
kilka lat wcze$niej Zhanga Yimou do udziatu w zbiorowym projekcie upamigt-
niajacym setng rocznic¢ powstania kina, Lumiere i spotka (Lumiére et compag-
nie, 1995). Nowela Chena Kaige jest wazna takze z tego powodu, Ze jest to
pierwsze od czaséw Wielkiej parady podjecie przez rezysera tematu wspodtczes-
no$ci. Film to krétka przypowiesé, ktérej ttem jest wspélczesny Pekin i zacho-
dzace w nim zmiany.

Rozwinigciem tego tematu jest Razem (He ni zai yigi, 2002), film uznany za
komercyjny, w ktérym jednak dochodza do glosu pewne autorskie cechy Chena
Kaige. Jest to historia utalentowanego muzycznie chtopca o imieniu Xiaochun,
ktéry wraz z ojcem Chengiem przyjezdza z odlegtej prowincji do Pekinu, zeby
wzial udzial w konkursie skrzypcowym. Jest najlepszy, ale zajmuje tylko piate
miejsce, bo brakowalo mu protekcji. Ojciec decyduje, ze pozostang w stolicy
i poszukaja odpowiedniego nauczyciela. Zgadza si¢ nim zostaé profesor Jiang,
ktéry muzyke postrzega jako ekspresje uczuc i uczy chtopca je wyrazad, ale nie
potrafi mu pomdc w karierze zawodowej. Cheng zapisuje syna do innego na-
uczyciela, ,Jowcy talentéw”, Yu. Xiaochun pod jego opieka ma wzigé¢ udziat
w mig¢dzynarodowym konkursie, ktéry moze by¢ dla niego przepustka do kariery.
Jednak gdy ojciec chtopca chce si¢ uda¢ na prowincjg, aby nie przeszkadzad
synowi w rozwoju zawodowym, Xiaochun postanawia powrdci¢ razem z nim.
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Pobocznym watkiem filmu sg perypetie mtodej dziewczyny, Lili, ktéra wynajmu-
je mieszkanie niedaleko pary gléwnych bohateréw. Chetnie stucha ona gry
chlopca, a przy tym, mimo swojej lekkomys$lnosSci i licznych problemoéw
z mgzczyznami, pomaga mu si¢ odnaleZzé w wielkim mieScie.

Waznym krokiem dla rezysera bylo umieszczenie akcji filmu w realiach Pekinu
poczatku XXI wieku stanowilo to prébe otwartego méwienia o wspétczesnosci.
Podjecie tematu problemdéw spotecznych typowych dla wielkich miast, mimo ze
dos¢ ostrozne, byto wpisaniem si¢ w krag zainteresowan Szdstej Generacji.

Tlo historyczno-spoteczne

Oblicze Chin, jakie widzimy dzisiaj, to efekt przemian zachodzacych w ciagu
ostatnich kilkunastu lat. W tym czasie w kraju pojawita si¢ pierwsza fala kapita-
lizmu, bedaca rezultatem procesu modernizacji wznowionego po roku 1989 na
wielka skale. Zmiany polityczne i gospodarcze przyniosty ze soba pozytywne
efekty w postaci podniesienia stopy zyciowej: Chiriczycy mogli si¢ zatem zajqc
swq karierq zawodowaq, biznesem, zabiegami o pieniqdze i dobra, Zyciem rodzin-
nym i urzqdzaniem swych rodzin. Triumfowac zaczeto spoteczeristwo konsump-
cyjne . Wkroczenie Chin w epoke wolnego rynku i komercjalizacji przyniosto
jednak réwniez wiele negatywnych ,,skutkéw ubocznych”, w rodzaju nasilenia
probleméw spolecznych oraz wzrostu bezrobocia i przestgpczosci. Wigzalo si¢ to
z typowym dla okreséw przejsSciowych chaosem w sferze wartosci i brakiem
poczucia bezpieczernistwa.

Postgpowi ekonomicznemu kraju towarzyszyly przemiany w sferze kultural-
nej — zaczela rozwija¢ si¢ dynamicznie kultura undergroundowa, obejmujaca
m.in. wydawanie ksiazek, drukowanie czasopism, a takze nowe zjawiska w ob-
rgbie teatru i kina. Pierwsze niezalezne filmy zaczgly wprawdzie powstawad
w Chinach juz pod koniec lat 80., ale poczatkowo byty to pojedyncze dzieta. Z cza-
sem produkcja poza systemem wytwoérni zostala lepiej zorganizowana i mozna byto
méwié o powstaniu nowego odtamu przemystu filmowego, dziatajacego poza kon-
trolg panistwa. Finansowanie zapewniali chifiscy i zagraniczni inwestorzy pry-
watni, czasem dodatkowe obnizenie kosztéw uzyskiwano, gdy w filmach
wystepowali znajomi, a ekipa pracowala za darmo. Wigkszo$¢ filmow nie
trafiata do oficjalnej dystrybucji, ale mogty by¢ ogladane w kraju dzieki
rosngcemu rynkowi wideo. Rozszerzato to oferte kulturalna dostgpna widzom
i byto wyrazem rosnacej w tej sferze — mimo nieche¢ci wiadz — pluralizacji.

Szésta Generacja

Kontekstem dla twoérczosci Chena Kaige z poczatku nowego stulecia jest
dziatalnos$¢ artystyczna Széstej Generacji, ktérej filmy staty si¢ w tym okresie
najwazniejszym zjawiskiem w chifiskim kinie. NajwyraZniejsza cecha mtode;j
generacji jest zorientowanie na wspodtczesnosé, istota jej filmow jest obserwacja
spoleczna i psychologiczna. Odmienno$¢é poszczegdlnych dziet jest wyrazem
réznorodnych zainteresowan tworcéw: Pomimo braku funduszy i zaplecza
technicznego u rezyseréw zakres poruszanych przez nich tematéow byt bardzo
szeroki. Eksplorowali zarowno swiat zewnetrzny (prezentujqc nacechowany
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Czerwone sorgo, rez. Chen Kaige (1987)

dokumentalizmem obraz wspotczesnych realiow Zycia codziennego), jak i we-
wnetrzny (prezentujqc psychologiczny wglad uprzednio obecny tylko w chin-
skiej literaturze) *°.

Tematy powstajacych filméw mozna okresli¢ jako ukazujace funkcjonowanie
jednostki i rodziny w nowych czasach, przy czym rezyserzy interesuja si¢ zwla-
szcza przypadkami niedostosowania spotecznego. Problemy indywidualne sg trak-
towane jako metafora schorzenia catego spoleczeristwa. Tworcy skupiaja si¢ na
przedstawianiu licznych zjawisk patologicznych, takich jak alkoholizm, narko-
mania, przemoc, dewiacje seksualne, alienacja, zalamanie roli rodziny. Filmy te
byly zakazywane, poniewaz wladzom nie podobalo si¢, ze eksponujq ciemnqg
strone spoteczeristwa chiriskiego *'.

Nielegalne realizowanie filméw niezaleznych oraz ich bardzo niskie budzety
sprawialy, ze powstajace dzieta byty bliskie dokumentom, wykorzystujac ich
sposéb produkcji i stylistyke. Tradycja tego gatunku filmowego niemal nie ist-
niata w Chinach, poniewaz ze wzgledu na obowiazek zgodnosci z linia partii
i przedstawiania samych pozytywnych stron wydarzen powstajace kroniki i re-
portaze byly duzo blizsze fikcji niz prawdzie. Twoércy stosowali wigc techniki
zapozyczone z obcej tradycji filmowej, z nurtu cinéma-vérité. Do ulubionych
Srodkéw wyrazu nalezata kamera ,,z rgki”, swobodny montaz, elementy impro-
wizacji oraz zatrudnianie aktoréw nieprofesjonalnych. Aby zwigkszy¢ wiarygod-
no$¢, pokazywano ludzi podczas wykonywania codziennych czynnos$ci, w ich
naturalnym otoczeniu, wykorzystujac autentyczny dialog.

Filmowe $rodki wyrazu

Zmiana tematyki zawsze niesie ze soba konieczno$¢ zmodyfikowania strony
formalnej filméw. W przypadku Chena Kaige wyb6r padl na wpisanie dzieta
w ramy kina gatunkowego, co si¢ wiazalo z wykorzystaniem okreslonych $rod-
kéw wyrazu. Inaczej niz na poprzednim etapie tworczosci rezyser zamiast mo-
dyfikowa¢ uznane konwencje, zastosowat je w wigkszosci niezmienione. Inaczej
do wyzwania zmiany stylistyki podszedt Zhang Yimou przy swoim pierwszym
filmie rozgrywajacym si¢ w miescie, Zachowaj spokdj (You hua hao hao shuo,
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1997): Od lat mowito si¢ 0 mojej niezdolnosci do nakrecenia filmu na temat Zycia
miejskiego. Tym filmem chciatem zaprzeczy¢ samemu sobie, sprawdzi¢ swojq
elastycznosc. Jest dla mnie wyzwaniem zamiana wsi na miasto, stylu epickiego
i podniostego na swobodny, luzny styl MTV *.

W filmie Razem rezyser jako zasadg przyjat ,,styl przezroczysty”, typowy dla
kina gatunkowego. Indywidualne cechy autora ujawniaja si¢ jedynie w starannie
opracowanej warstwie wizualnej i dZwigkowej dzieta. Najbardziej przyciagaja
uwage sekwencje prezentujace gre Xiaochuna na skrzypcach, podczas ktérej
szybki montaz aczy rytm, muzyke i ruch w jedna symfoni¢ wizualna.

Jedna z technik kilkakrotnie wykorzystywanych w obrgbie filmu jest montaz
rownolegly. Rezyser stosuje go w réznych celach, najczgsciej jego funkcja jest
nadanie scenom rytmu. Przyktadem jest zestawienie dzialan trzech oséb — gry
chlopca na skrzypcach, pracy wykonywanej przez jego ojca oraz domowych
zajec nauczyciela. Zestawianych ujec nie taczy podobienistwo tresci, ale ciaglosé
lub kontrastowos¢ przedstawianego w nich ruchu.

Drugim celem stosowania montazu réwnolegtego jest zbudowanie paraleli
mig¢dzy wydarzeniami rozgrywajacymi si¢ w r6znym czasie lub miejscu. Dystans
czasowy rozdziela dwie sceny na dworcu — jedna z nich to moment znalezienia
malego Xiaochuna przez Chenga; okazuje si¢, ze nie jest on jego prawdziwym
ojcem. To wspomnienie bohatera zrealizowane w czerni i bieli. Druga sceng jest
poszukiwanie przez chtopca jego przybranego ojca, ktéry wilasnie kieruje si¢ do
pociagu, aby wréci¢ do domu. W obu scenach wystgpuja te same postaci w po-
dobnym kontekscie, przedstawione sytuacje sa wigc zestawione na zasadzie
analogii.

W filmie pojawia si¢ takze montaz wykorzystujacy regute kontrastu — jest to
zestawienie muzyki granej przez Xiaochuna dla Chenga po podjeciu decyzji
o wspdlnym wyjeZdzie, z koncertem, ktéry uczennica profesora Yu wykonuje na
migdzynarodowym konkursie, z ktérego chlopiec zrezygnowal. Gra kazdego
z dzieci ma inng wymowg — dla Xiaochuna jest wyrazem mitosci do przybranego
ojca, dla dziewczynki — spetnieniem ambicji. Rezyser, montujac te dwa koncerty,
poréwnuje odmienne wybory Zyciowe, oznaczajace nastawienie na zycie rodzin-
ne lub na karier¢. Zakoniczenie filmu pelnym mitosci usciskiem migdzy ojcem
i synem wyraZnie wskazuje na preferencje rezysera.

Muzyka

Razem to pierwszy od czasu Zegnaj, moja konkubino film Chena Kaige, w kt6-
rym muzyka gra gtféwna rolg. Stanowi ona motywacje dziatari bohateréw, wokot niej
toczy si¢ akcja, od przyjazdu do Pekinu przez szukanie nauczycieli i proby odzyska-
nia sprzedanych skrzypiec. Muzyka ma dla kazdego z bohateréw inne znaczenie —
dla Chenga jest szansa na osiagnigcie sukcesu przez jego syna, Xiaochun widzi
w niej mozliwo$¢ wyrazania uczu¢, natomiast dla Lili jest tylko ozdoba zZycia.

W filmie mozna wyrézni¢ dwie warstwy muzyczne, stosowane naprzemien-
nie. Pierwsza z nich stanowi tradycyjna muzyka chifiska wykorzystana w sposéb
czysto ilustracyjny — podkresla ona nastrdj scen, ale nie wpltywa w zaden sposéb
na akcje. Druga warstwa $ciezki dZwigkowej to zachodnie kompozycje klasycz-
ne, ktére stanowig element diegezy i pelnia wazna rolg w fabule. Wykorzystane
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zostaty kompozycje Paganiniego, Liszta, Czajkowskiego. Koncert skrzypcowy
D-dur ostatniego z wymienionych kompozytoréw jest utworem, ktéry uczennica
profesora Yu wykonuje dla migdzynarodowej publicznosci podczas koncertu
finalowego, a Xiaochun w tym samym czasie — dla ojca. Ta obecnos$¢ zachodnie;j
muzyki jest zjawiskiem nowym w filmach Chena Kaige, ale w petni wpisuje si¢
W jego zainteresowania.

Sens wieloznacznoSci

Opisane przemiany stylu Chena Kaige pozwalatyby wysnu¢ wniosek, ze
z biegiem czasu rezyser zwatpit w celowo$¢ wykorzystywania w swoich dzie-
fach wieloznacznosci i postanowil zastapic ja dostownoscia i przewidywalnoscia
typowa dla kina gatunkowego. Mozliwe jest jednak, ze ta tendencja, choé typowa
dla calej Piatej Generacji, jest tylko przejSciowa i w nowych filmach Chena
Kaige pojawi si¢ znéw ambiwalencja znana z jego wczeSniejszej tworczosci.
Oznaczatoby to powrét rezysera do sprawowania catkowitej kontroli nad powsta-
jacym obrazem i z pewnoscia przyczynitoby si¢ do powstania kolejnych intere-
sujacych filmow.

ANNA MICHALAK

'G. Yang (2003), China’s Zhiging Genera- 12 Director Chen Kaige Talks Together, rozm.
tion: Nostalgia, Identity, and Cultural Resi- Mark Walters, 2003, http://www.bigfan-
stance in the 1990s, ,,Modern China”, 2003, boy.com/pages/interviews/chenkaige/chenk
nr 3, s. 269. aige.html

2 J. Silbergeld, China into Film: Frames of 13 Wszystkie odcienie czerwieni, dz. cyt., s. 37.
Reference in Contemporary Chinese Cinema, 4x. Zhang, National Trauma, Global Allegory:
London (1999), s. 262. Reconstruction of Collective Memory in Tian

3 Breaking the Circle: The Cinema and Cultu- Zhuangzhuang’s ,, The Blue Kite”, ,Journal
ral Change in China (wywiad z Chenem of Contemporary China”, 2003, nr 12, s. 627.
Kaige), rozm. R. Sklar, ,,Cineaste”, 1990, 15 Tamze, s. 630.
nr 3, s. 28-31. o, Czaplifiski, Zwiqzki miedzy teatrem i fil-

41, Silbergeld, dz. cyt., s. 260. mem w Chinach, ,,Powigkszenie”, 1985, nr 4,

3 Tamze, s. 50. s. 15.

6 Z. Ying, Cinematic Modernization and Chi- 17 X. Ben Xu, Farewell My Concubine and Its
nese Cinema’s First Art Wave, ,,Quarterly Nativist Critics, ,,Quarterly Review of Film
Review of Film & Video”, 2001, nr 4, s. 462. & Video”, 1997, nr 2, s. 155.

7 Tamze. 187 Ying, dz. cyt., s. 453.

8 Tamze, s. 465. 19 K. Gawlikowski, Procesy demontazu komuni-

° From the F ifth to the Sixth Generation (Wy- zmu w Chinach i w Polsce: mity i realia, w:
wiad z Zhangiem Yimou), rozm. Y. Tan, Chiny. Przemiany parstwa i spoteczenstwa
Film Quarterly”, 1999, nr 2, s. 2. w okresie reform 1978-2000, red. K. Toma-

10 Wszystkie odcienie czerwieni (Rozmowa la, Warszawa 2001, s. 390.

z Zhangiem Yimou), rozm. B. Steinborn, 2 T. Rayns The Class of 89, 2003,
thum. M. Mizerkiewicz, ,,Film na Swiecie”, http://www.asianfilms.org/china/pdffiles/cla
1989, nr 6-7, s. 38 (przedruk za: ,,Filmfaust”, ss0f1989.pdf

1988, nr 65-66). 21 Cornelius 2002.

Tcw.c. Yi-Yu, The Chinese Montage: From 2 From the Fifth to the Sixth Generation, dz.
Poetry and Painting to the Silver Screen, w: cyt., s. 7.

Perspectives on Chinese Cinema, red.
C. Berry, London 1991, s. 21-22.

48




