Spoteczne szkodniki

Fillmowe portrety wspotczesnej mtodziezy japonskie;

JOANNA MAZIA

Mtody, czgsto nastoletni cztowiek jako bohater filmu we wspétczesnej kine-
matografii japoriskiej odgrywa szczegdlnie istotng rol¢. Niewatpliwie Japonia nie
jest w tym wzgledzie odosobniona, co zauwaza David Desser, ktéry wysyp fil-
moéw dotyczacych mtodziezy majacy obecnie miejsce w tym Kraju postrzega jako
czg$¢ wiekszego zjawiska obserwowanego w calym wschodnim regionie Azji.
Dowodzac podobieristw pomigdzy filmami z Japonii, Hongkongu czy Korei,
autor stawia tez¢ o fenomenie, jakim wedlug niego jest panazjatycki gatunek
filmu o mtodziezy '. W przekonaniu Dessera do powstania owego fenomenu
przyczynia si¢ gléwnie migdzynarodowa wymiana popkulturowa, do ktérej do-
chodzi w obrgbie regionu, Zrédel zas zainteresowania, jakim japoriscy filmowcy
darza mlodziez, autor dopatruje si¢ w tendencjach ogdlnoswiatowych. Trudno
odméwié stusznosci tym wnioskom, niemniej jednak, biorac pod uwage szcze-
gblne znaczenie Japonii w regionie, znajdujace odbicie chociazby w jej domina-
cji popkulturowej, a takze znacznie bardziej ztozong tradycje¢ kinematograficzng
na tle innych krajéw Azji Wschodniej, wydaje si¢ uzasadnione, by przy badaniu
zjawiska zwrécié uwage na jego wewnetrzne uwarunkowania.

Tak wyraznie zarysowana obecno$¢ znaczacych filméw dotyczacych mio-
dziezy we wspoélczesnej kinematografii japoriskiej wydaje si¢ podobna do tej,
ktéra miata miejsce od potowy lat 50. do konica lat 60. W tamtym czasie w Japo-
nii, podobnie jak w Stanach Zjednoczonych, Wielkiej Brytanii czy Francji, mio-
de pokolenie powojenne zaczgto mocno zaznacza¢ swoja obecno$¢ na arenie
kultury, co zaowocowato miedzy innymi pojawieniem si¢ taiyozoku *, czyli tak
zwanych filméw ,,plemienia Storica”. Gatunek ten, odnoszacy si¢ do zbuntowane;j
mlodziezy klasy Sredniej, ktéra probowata odnaleZé si¢ w ekonomicznie odrodzo-
nym kraju, byl odpowiedzia na zapotrzebowanie rynku mtodej publicznosci. Jed-
nak, mimo iz nastawione na sukces komercyjny filmy taiyozoku skupialy sie
niemal wylacznie na chwytliwych tematach, gtéwnie ze sfery mtodziericzej se-
ksualnosci, wywarly one istotny wptyw na japorskich twércéw nowofalowych,
takich jak Oshima, Shinoda, Yoshida, Immamura i Hani. Jak twierdzi David
Desser, nowofalowcy dobudowali do filméw ,,plemienia Storica” odpowiednia
ideologi¢ i tym sposobem gatunek stat si¢ dla nich argumentem wykorzystywa-
nym do ich whasnej walki politycznej z japoriskim spoleczeristwem °. Tkwiace
korzeniami w taiyozoku filmy nowofalowcdéw, ktérych bohaterem byta mtodziez,
rozszerzaly problematyke gatunku o zagadnienia polityczne, co spowodowato, iz
mlodociany protagonista stal si¢ nosnikiem istotnych tresci ideologicznych.
Zbuntowany, dziatajacy wbrew przyjetym regulom i odrzucajacy swoje kulturo-
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we dziedzictwo kilkunasto- czy dwudziestokilkuletni bohater zaczat by¢ w Japo-
nii postrzegany, podobnie zreszta jak wéwczas w krajach zachodnich, jako sym-
bol walki ze zdewaluowanym systemem wartos$ci poprzednich pokolen.

Obecny rozkwit problematyki mtodziezowej ma w istocie nieco inny charak-
ter, przede wszystkim dlatego, iz trudno traktowaé go w kategoriach spdjnego
nurtu. Filmy przemawiaja za pomoca réznych jezykdéw, przez co znaczaco réznia
si¢ od siebie, gléwnie pod wzgledem stylistycznym. Réznorodno$¢ formalna
wynika przynajmniej czgsciowo z tego, iz po tematyke t¢ siggaja niekiedy bardzo
odlegli od siebie twércy. We wspdlczesnej kinematografii japoriskiej trudno
wszakze doszukac si¢ spdjnosci. Ksztatt nadaja jej indywidualni rezyserzy, nie-
powiazani ze soba deklaracjami czy wspSlnym programem. Ponadto zaintereso-
wanie problematyka mlodziezowa nie jest domena jednego pokolenia twércow.
Zjawisko nie moze by¢ zatem postrzegane jako podyktowana polityczna ideolo-
gia wypowiedZ pokoleniowa, jak to mialo miejsce w przypadku nowofalowcow.

Jednak dzi$, tak samo jak wéwczas, wybdér mtodego cztowieka do roli prota-
gonisty filmu wynika z przekonania o tym, iz jest on najodpowiedniejszym me-
dium do wyrazenia krytycznej opinii na temat rzeczywistosci. Rezyser Akihiko
Shiota stwierdza: Jesli chcesz opisac dzisiejsze problemy spoteczeristwa japon-
skiego, nie ma nic lepszego, jak nastolatki, ktore wydajq sie tych problemow
symbolem. To zawsze one sq tymi, z ktérymi te problemy sq skonfrontowane
i zwiqzane [ttum. moje —J. M.] * Mtodziez ucielesnia niepokoje drgczace wspot-
czesng Japonie, kraj, ktdry znajduje si¢ obecnie w sytuacji istotnych przemian
spoteczno-kulturowych.

Co wazne, zachodzace w Japonii przeobrazenia sa w swojej skali poréwny-
wane do tych powojennych. Patrick Smith uwaza wrecz, iz przechodzi ona trze-
cig wielka zmiane. Pierwsza byto otwarcie na $wiat po wiekach izolacji w okresie
Meiji (1868-1912), druga zas przyjecie w 1946 r. konstytucji wzorowanej na
amerykariskiej, co zainicjowato trudny proces demokratyzacji °. Na poczatku lat
90. rozpoczal si¢ trwajacy do dzi$ kryzys ekonomiczny. Zaréwno on, jak i dwie
katastrofy z 1995 roku, trzgsienie ziemi w Kobe i atak terrorystyczny w tokij-
skim metrze zorganizowany przez sekte¢ Aum Shinri Kyo (Najwyzsza Prawda),
przyczynity si¢ do zachwiania silnym do tej pory poczuciem bezpieczenstwa
i panujacym wsréd Japoniczykéw przekonaniem o trwatosci ich systemu spotecz-
nego. Postawienie pod znakiem zapytania jego sensownosci spowodowalo, iz
Taczace si¢ z nim wartosSci zaczety podlegaé stopniowej dewaluacji. Gestniejaca
atmosfera rozczarowania i zawieszenia zrodzila coraz bardziej narastajaca po-
trzebg wyrwania si¢ z tego systemu.

Sytuacja kryzysowa jest wyjatkowo niekorzystna dla mtodego pokolenia i na
nim w istocie odbija si¢ ona najmocniej. Jak pisze Tim Larimer, zmienity si¢
zasady rzadzace systemem spoteczno-gospodarczym, a co istotniejsze, zmienity
si¢ one, zanim mtode pokolenie miato szans¢ ten fakt zrewidowad ® Miodzi
Japoriczycy stoja przed brakiem perspektyw na przyszto$¢, przy réwnoczesnej
bardzo dobrej sytuacji materialnej, jaka jest przewaznie ich udzialem. Niewatpli-
wie ten stan rzeczy daje poczucie, iz wszystko, co chcieliby osiagnaé, moga mieé
juz teraz, a to z kolei pozbawia ich motywujacego do dziatania celu zyciowego.
Bezcelowos¢ wydaje si¢ cecha, ktéra najwyrazniej naznacza mtode pokolenie.
Dla Japonii, kraju obdarzonego duchem wspdétzawodnictwa i ukierunkowanego
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dziatania, to catkiem nowe zjawisko musi by¢ prawdziwa bolaczka. Mtodziez
z pewnos$cig ma rodzace bunt poczucie znalezienia si¢ w §lepej uliczce. Jednakze
znamienna reakcja niezgadzajacych si¢ ze swoja sytuacja zyciowa mtodych Ja-
poriczykéw nie jest cheé aktywnego wyrazenia sprzeciwu w zauwazalnej przez
otoczenie formie, a potrzeba znalezienia swojej cichej niszy w celu wycofania
si¢. Aktem protestu jest bierno$¢, manifestacja niezgody na rzeczywistos$¢ jest
rezygnacja z dzialania, co znajduje odbicie w zjawiskach takich, jak hikkomori
czy parasaito shinguru . Najwlasciwszym okresleniem dla sposobu bycia pozba-
wionych checi podejmowania dziatan miodych ludzi jest cierpliwe znoszenie
rzeczywistosci, bez aktywnego w niej udziatu.

Zdecydowana wigkszo$¢ wspdtczesnych japoriskich bohateréw filmowych
mozna okresli¢ mianem outsideréw i co uderzajace, dotyczy to nawet tych kilku-
nastoletnich. Z filméw o mtodziezy emanuje atmosfera biernosci i zawieszenia
w prézni owocujaca checig wytaczenia sie i ucieczki od §wiata w jakis istniejacy
fizycznie lub catkowicie fikcyjny obszar swobody, ktéry na bezpieczny dystans
odsuwa od koniecznos$ci mierzenia si¢ z problemami, jakich przysparza ten swiat.
Postaci niemal zawsze znajduja si¢ w przestrzeni odrgbnos$ci mieszczacej sie
niejako na zewnatrz, poza gléwnym nurtem rzeczywistosci. Pojecie obszaru swo-
body nalezy rozumie¢ nie tylko w sensie dostownym, jako terytorium geografi-
czne, lecz takze metaforycznym, oznaczajacym przestrzeri socjologiczna lub
psychologiczna. Ta ostatnia skadinad jest najpopularniejszym motywem. Zam-
knigcie w rzeczywisto$ci wewngtrznej taczace si¢ z niemal autystycznym zaprze-
staniem kontaktu ze $wiatem pojawia si¢ migdzy innymi w Pornostar (Poruno
suta, 1998) Toyody Toshiakiego, ktérego gtdwny bohater Kamijo z naciagnigtym
na gtowe kapturem snuje si¢ somnambulicznie zattoczonymi ulicami Tokio. Po-
dobnie wyalienowany jest Yuji z omawianego ponizej Bright Future (Akarui
Mirai, 2003), a takze uciekajacy w muzyczny $wiat wirtualnej pop idolki Yuichi
z filmu Shunji Iwai Wszystko o Lili Chou Chou (Riri Shushu no subete,2001).
Internet, bedacy wyjatkowo skutecznym narzedziem odcigcia si¢ od rzeczywisto-
Sci zewnetrznej, odgrywa istotna role takze w Suicide Club (Jisatsu saakuru,
2002), gdzie stanowi medium dla specyficznej spotecznosci mtodych oséb, ktore
Taczy cheé wspélnego popetnienia samobdjstwa. Rodzajem ucieczki jest réwniez
kostium — gtéwny motyw Otakus in Love (Koi no Mon, 2004) i Kamikaze Girls
(Shimotsuma Monogatari, 2004). Ucieczka w przebranie wiaze si¢ z niechgcia
wzgledem dorastania oraz pragnieniem wiecznego pozostania dzieckiem. Pozwa-
la ono odsunaé w nieokreslong przyszto$¢ koniecznos$¢ wzigcia odpowiedzialno-
Sci za siebie i swoje decyzje, co wigcej, nieuchronno$¢ wejscia w porzadek
spoleczny, ktéry jest rownoznaczny z przymusem kompromisu i zniewoleniem.

Tendencja do odstgpowania od aktywnego udzialu w systemie spotecznym
ma przyczyny w jego specyficznym charakterze. Pojgcie spoleczeristwa odgrywa
w kulturze japoniskiej niezwykle istotng rolg. Bycie czgscia wigkszej catosci jest
w nim uwazane za przywilej i nobilitacje. W uktadzie spotecznym, w ktérym
grupa jest wyznacznikiem dla jednostki, nie ma wyodrebnionej dla indywiduali-
stow przestrzeni, ktéra dawalaby im mozliwosc¢ realizacji celow bez konieczno-
Sci utraty akceptacji ze strony ogétu. Zatem bohaterowie decydujacy si¢ na
wycofanie z systemu stawiaja si¢ niejako po przeciwnej stronie, to za$ oznacza
konieczno$¢ zmierzenia si¢ z nim. Starcie na linii jednostka — spoteczeristwo ma
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niejednokrotnie dramatyczny przebieg, poniewaz ci, ktérzy nie czuja si¢ czgscia
tego ukladu, sa traktowani jako potencjalne zagrozenie dla zbiorowosci. Japori-
skie spoleczeristwo nie toleruje outsideréw, egzystowanie poza jego granicami
nigdy nie przynosi korzysci, czego dowodza analizowane ponizej filmy.

Harmful Insect

Japoriska szkota jest zwykle postrzegana jako organizacja o surowych zasa-
dach dzialania, a zatem doskonate odbicie samej istoty systemu spotecznego.
Instytucja szkoty z natury jest rodzajem koordynatora, ktéry ujmuje zycie nasto-
latkéw w pewne ramy, okreslajace ich jako ,,uczniow”. Te ramy, petniace w za-
fozeniu funkcj¢ porzadkujaca i kierunkujaca, stanowia réwnoczesnie silny
ogranicznik, bowiem szkota jest dla nastolatka jedyna wlasciwa droga zyciowa,
w istocie nie ma on innej mozliwosci poza chodzeniem do szkoly. Zdaniem
rezysera Akihiko Shioty instytucja ta ksztattuje w kilkunastoletnich osobach pod-
wojna tozsamosé, bedaca owocem niezgodnosci pomigdzy tym, jak sa przez nig
ksztattowane, a tym, jaka jest ich prawdziwa osobowos¢ *.

Sachiko, bohaterka Harmful Insect (Gaichu, 2001), grana przez mlodziutka
Aoi Miyazaki, ktéra zadebiutowata w Eurece (Yuriika, 2000) Shinji Aoyamy
nieco podobng rola, s$wiadomie odcina si¢ od relacji ze szkolna spotecznoscia.
Niedopasowanie do otoczenia wynika z r6znicy doswiadczen pomigdzy nig a jej
rowiesnikami i powoduje, iz bohaterka nie moze i nie chce znaleZ¢ z nimi wspdl-
nego jezyka. Milczenie tworzy wokét Sachiko rodzaj izolujacego klosza. Jak
tlumaczy Akihiko Shiota, ona nie mowi zbyt wiele, poniewaz stowa zawsze ptynq
z uczuc. Powiedzenie jednego zdania spowodowatoby, Ze uczucia, ktore trzyma
gleboko w sobie, uwolnityby sie, tak i7 nie mogtaby ich powstrzymac. Gdyby
mowita i w ten sposéb wyrazata swoje emocje, rezultatem bytby jedynie jeszcze
wiekszy smutek i rozpacz [ttum. moje — J. M.] °. Jezyk stéw jest jezykiem $wiata,
do ktdérego Sachiko nie przynalezy, w rezultacie czego nieuzewnetrzniane emo-
cje kumuluja si¢ w niej w trakcie catego filmu, by znaleZ¢ ujscie dopiero w fina-
le. Charakter tego, co odczuwa, jest sygnalizowany w wyjatkowo ascetycznej
Sciezce dZwigkowej dosadnymi dZwigkami Swiata diegetycznego, ktére towarzy-
sza bohaterce w chwilach napiecia. Ryk odrzutowca czy gluchy odglos zrzuco-
nych na podtoge przez Sachiko szklanych kulek peini funkcje zastgpcza dla
stowa, tworzac przy tym atmosferg niepokoju i dojmujacego chiodu.

Cht6d emocjonalny towarzyszy dziewczynce niemal w kazdej sytuacji i to on
W istocie jest przyczyna jej potrzeby odseparowania si¢ od otoczenia. Bohaterka
mieszka z matka, ktéra porzucona przez m¢za, znajduje si¢ w stanie silnej depre-
sji, majacej konsekwencje w nieudanej prébie samobdjczej. Opuszczona kobieta
traci kontekst dla siebie jako zony i matki, zmuszona przy tym petic rol¢ i mat-
ki, i ojca, a w zadnej z tych rdl si¢ nie sprawdza. Niedosyt kontaktu z najblizszy-
mi osobami sprawia, iz dom rodzinny Sachiko nie stanowi dla niej azylu, a wrecz
wydaje si¢ totalnie dysfunkcjonalny. Warto zwréci¢ uwage na fakt, iz kontekst
rodziny rozbitej, podzielonej, niepetnej wystepuje we wspétczesnym kinie japori-
skim zaskakujaco czgsto. Niemozno$¢ znalezienia przez miodych ludzi oparcia
w rodzinie, ktéra zmusza ich do zycia w pewnym sensie na wilasny rachunek,
wydaje si¢ bolesnym problemem wspo6tczesnej Japonii.
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O tym, jak bardzo dotkliwy jest dla Sachiko brak ojca, swiadcza podejmowane
przez nig préby znalezienia kogo$, kto mogtby wypetni¢ pozostawiong przez niego
luke. W szkole plotkuje si¢ na temat jej rzekomego romansu z nauczycielem mate-
matyki Ogata, ktéry prawdopodobnie z powodu tych poglosek zrezygnowat z posa-
dy i wyjechat w odlegly region kraju, gdzie podjal prace w elektrowni atomowej. We
wspomnieniach Sachiko znajomos$¢ ta zapisana zostala jako jeden z niewielu mo-
mentéw, w ktérych odczuta ona ze strony osoby doroslej ciepto i chg¢ otoczenia ja
opieka. Bohaterka postrzega Ogate jako jedyna osobe, ktéra moze obdarzy¢ zaufa-
niem. Relacja ta silnie kontrastuje z tym, w jaki spos6b nastoletnia dziewczynka jest
postrzegana w filmie przez innych dorostych mezczyzn. Sachiko bowiem tkwi w at-
mosferze permanentnego osaczenia ze strony nieustannie zaczepiajacych ja niezna-
jomych, majacych wobec niej zamiary o charakterze perwersyjnie seksualnym.
Zostaje zaatakowana nawet przez nowego narzeczonego matki, ktéry zamiast opu-
szczonego dziecka dostrzega w niej obiekt erotycznej fascynacji.

Wrogos¢ otoczenia wzglgdem bohaterki jest w pewnym sensie wyrazem ata-
ku ze strony systemu spolecznego, ktéry nieustannie wywiera na nig nacisk,
mobilizujac ja tym samym do ciaglych unikéw. Napastliwos$¢ rzeczywistosci
zewngetrznej podkreslaja sceny, w ktérych Sachiko ucieka przed nadjezdzajaca
cigzaréwka lub kiedy nagly silny wiatr utrudnia jej stawianie krokéw. Miotajac
niag w ten sposéb, Swiat zewnetrzny niejako udowadnia jej, iz sprzeciw wobec
niego jest niedopuszczalny. Nawet proba podtrzymania znajomosci z Ogata za
posrednictwem korespondencji jest w jaki§ sposéb naznaczona tragizmem, bo-
wiem listy, ktére migdzy soba wymieniaja, mijaja si¢, wskutek czego odpowie-
dzi, na ktérych tak bardzo zalezy bohaterce, nigdy nie przychodza na czas. Fakt
ten jeszcze bardziej izoluje Sachiko od $wiata, w ktérym rzadzi stowo.

Wrogos¢ ze strony spoteczeristwa wywotuje w dziewczynce potrzebe znale-
zienia przestrzeni, ktéra miescilaby si¢ w jakims sensie poza jego nawiasem. Taki
obszar izolacji stanowia dla niej tereny fabryczne, gdzie po rzuceniu szkoty
spedza wigkszo$¢ czasu. Opuszczone, zniszczone, petne zakamarkéw zabudowa-
nia stanowia réwnoczes$nie symboliczng przestrzeri odrzucenia, sa to bowiem
miejsca, ktérych portretowania, jak twierdzi rezyser, unika japorskie kino ko-
mercyjne . Sachiko spotyka tam spotecznych ,,szkodnikéw”, czyli ludzi o sta-
tusie zyciowych wykolejeficéw, takich jak bezdomny, uposledzony psychicznie
Kyuzo czy Takao. Uzyte w tytule okreslenie harmful insect odnosi si¢ bowiem,
zdaniem Akihiko Shioty, do tych, ktérych system spoteczny odsunat od siebie
i unikajac z nimi wszelkiego kontaktu, traktuje ich jak ludzi, ktérzy samym
swoim istnieniem dzialaja wylacznie na niekorzys$¢ spoteczenstwa. Z takimi
osobami wlasnie Sachiko znajduje ptaszczyzng porozumienia. ZaprzyjaZnia si¢
z Takao, starszym od siebie, rownie wyalienowanym chlopakiem, ktéry przemie-
szkuje w obskurnym pokoju i utrzymuje si¢ z wyjatkowo niecodziennego i nie-
bezpiecznego zajecia polegajacego na pozorowaniu wypadkéw samochodowych
w celu wyludzania pienigdzy od kierowcow przerazonych konsekwencjami, ja-
kie pociaga za soba potracenie cztowieka. Spacerujac po dokach i wspinajac sie
na dachy, nie rozmawiaja ze soba, a faczaca ich wigZ wyrazaja gestem: nasladuja
swoje ruchy i obdarowuja si¢ drobnymi upominkami. Pomiedzy wygladem zew-
netrznym Sachiko a wygladem Takao i Kyuzo istnieje wyraZzny kontrast. Jednak
porzadny mundurek przypisujacy ja do spotecznosci szkolnej pozostaje w sprzecz-
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nosci ze stanem ducha, ktéry z kolei stawia dziewczynke na réwni z owymi
wyrzutkami, okreslajac ja jako jeszcze jednego spotecznego ,,szkodnika”.

Wszelkie préby odsunigcia si¢ od krzywdzacego Sachiko otoczenia wywoluja
z jego strony reakcje jeszcze bardziej natgzonego ataku. Znajomos$¢ z chtopcem
okazuje si¢ kolejnym rozczarowaniem, w rezultacie czego w bohaterce wzbiera
rozpacz znajdujaca ujScie w akcie destrukcji. Jej sklonnosci destrukcyjne i auto-
destrukcyjne przejawiaja si¢ w ciagu catego filmu. Sachiko ryzykuje nieustannie,
prébujac rzeczy niebezpiecznych, nigdy jednak nie ma na tyle odwagi, by dopro-
wadzi¢ je do korica, tak jak w przypadku checi upozorowania wypadku samocho-
dowego, nie w celu wyltudzenia pieniedzy, a raczej z potrzeby zmierzenia si¢ ze
Smiercia, z czego ostatecznie si¢ wycofuje. Koiicowy akt destrukcji jest rodzajem
eksplozji emocjonalnej. Sachiko z pomoca Kyuzo i skonstruowanych przez nie-
go koktajli Molotowa wznieca pozar wtasnego domu, po czym, przerazona Swo-
im czynem, ucieka, by wyruszy¢ na poszukiwanie Ogaty. Do spotkania jednakze
nie dochodzi, a dziewczynka zme¢czona dlugim czekaniem w przydroznym barze
ulega namowom nieznajomego mgzczyzny, ktérego zamiary, cho¢ nieokazywane
jawnie, w rzeczywistosci nie r6znia si¢ od tych, z ktérymi juz wczesniej miata do
czynienia. Decyzja Sachiko jest w istocie sSwiadomym gestem rezygnacji z dalszej
walki, bowiem ostatecznie nauczyciel przybywa na umdéwione miejsce, a bohaterka
dostrzega go przez szybe odjezdzajacego z niag samochodu. Mimo mozliwosci zmia-
ny decyzji, postanawia jednak w tym samochodzie pozostac, biernie poddajac sie
przysztemu losowi. Dziewczynka zdaje sobie sprawg z przegranej i godzi si¢ z nia.
System jest silniejszy od stabej jednostki, bezkonfliktowe wyjscie poza jego ramy
okazuje si¢ dla niej niemozliwe, a proba ataku koriczy si¢ porazka.

Blue Spring

Szkota z Blue Spring (Aoi Haru, 2001) Toyody Toshiakiego stanowi zam-
knigta enklawe. Izolacja ma charakter dostowny, bowiem teren szkoty jest ogro-
dzony siatka i szpalerem drzew — pigknych, kwitnacych wisni. Akcja filmu nie
wychodzi poza ten obszar, a rzeczywisto$¢ zewnetrzna wzgledem niego jest le-
dwie sugerowana i nigdy nie zostaje w petni okreslona. Sam budynek szkolny
stanowi przestrzenl odrgbna w sensie ikonograficznym, bowiem korytarze i sale po-
kryte sg od podiogi po sufit rysunkami i czarnymi graffiti. W ikonografii tej mozna
dostrzec pewne $wiadome przerysowanie swiadczace o checi przesunigcia jej w stro-
ne stylizacji, ktéra shuzy okresleniu charakteru spotecznosci zajmujacej budynek.

W przeciwienistwie do filmu Shioty, gdzie szkota zostala pokazana jako na-
rzgdzie opresji, w Blue Spring wydaje si¢ ona raczej miejscem azylu. Jej fakty-
cznymi wladcami sa bowiem kilkunastoletni chlopcy, uczniowie, ktérzy tworza
na terenie szkoty swoisty mikroswiat. Nauczyciele maja w tym $wiecie znaczenie
znikome, nie tylko nie potrafia wptywac na dziatania uczniéw, ale sa przez nich
traktowani przedmiotowo. Ich obecnos$¢ w filmie ogranicza si¢ do roli rekwizytu,
ktéry znajduje si¢ zawsze w tle, za$ pouczajacy glos dobiegajacy z tego tla sta-
nowi co$ odlegtego i niezbyt istotnego.

Fabuta skupia si¢ na grupce chtopcéw tworzacych szkolny gang. O tym, kto
zostanie jego przywddca, decyduje osobliwa ,,proba mestwa”, jakiej poddaja si¢
najodwazniejsi. Chlopcy zwisaja za ogrodzeniem dachu budynku szkolnego
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i wygrywa ten, kto potrafi oderwac si¢ od barierki i klasna¢ w dtonie najwigce;j
razy. Dla bohater6w teren szkoly stanowi obszar swobody, izolacja od $wiata
zewnetrznego, bedaca rownoczesnie izolacja w sensie mentalnym, daje im po-
czucie pewnosci i bezpieczenistwa. Poczucie to jest tym istotniejsze, iz przy-
sztos¢, jaka czeka kilkunastolatkdw po opuszczeniu szkolnej tawki, nie wydaje
si¢ obiecujaca. Podrzgdny status szkoty naznacza jej wychowankéw, z géry prze-
kreslajac ich szanse dostania si¢ na uniwersytet, a co za tym idzie, zdobycia
dobrej pozycji spotecznej. Szkota zdaje si¢ celem samym w sobie, instytucja,
ktéra w istocie niczemu nie stuzy. Nie dziwi zatem che¢ skupienia si¢ na tym, by
stanowita ona miejsce, w ktérym ma si¢ poczucie wyzszosci. W filmie jak echo
powraca pytanie o plany zyciowe bohateréw, jednak uczniowie, ktérzy nawza-
jem je sobie zadaja, nigdy nie znajduja na nie odpowiedzi. Bezcelowos¢ edukacji
rodzi atmosfere rezygnacji. Owa niepokojaca, nieco wystylizowana ikonografia
filmu odpowiada stanowi psychicznemu bohateréw, ktérym niewatpliwie musi to-
warzyszy¢ poczucie przegranej. Dowodzi tego chocby gest jednego z chtopéw, ktéry
nie widzac sensu swojego wieloletniego starania, porzuca marzenia o zawodowej
grze w baseball i z uczuciem goryczy wstepuje w szeregi yakuzy, a jest to prawdo-
podobnie jedyny sensowny zyciowy wybdr, jaki oferuje mu rzeczywisto$¢ zewngtrz-
na. Wykrzykujacy z zaangazowaniem nazwg szkoly, samotnie biegajacy po boisku
junior z podobnymi ambicjami na dostanie si¢ do narodowej druzyny baseballa,
stanowi widok przygnebiajacy. Poczucie bezcelowosci owocuje aktami przemocy;
Yukio, ktéry przechodzi powazny kryzys, wpada w otchtail nihilizmu — z wyjatko-
wym, chlodnym okruciefistwem zabija swojego szkolnego kolege.

Poczucie wolnosci, jakie daje szkota, jest zatem zespolone z poczuciem uwigzie-
nia. Teren szkoly to zaréwno azyl, jak i wigzienie. Siatka ogrodzenia stanowigca
granic¢ pomig¢dzy tym, co wewnatrz i tym, co na zewnatrz z jednej strony moze by¢
odczytywana jako granice krélestwa nastoletnich chlopcéw, z drugiej zas jako prze-
szkoda, ktéra trzeba pokonaé. Wyizolowanie bohaterow jest zainspirowane przez
Swiat zewnetrzny, celowo si¢ od nich odcinajacy i traktujacy ich jako potencjalne
zagrozenie. W Blue Spring mamy wigc do czynienia nie tylko z pojedynczym outsi-
derem, z ktérym system spoteczny obchodzi si¢ w sposdb bezpardonowy, jak to
mialo miejsce w Harmful Insect, ale z cala grupa usunigtych na margines mtodocia-
nych wyrzutkéw. Traktowanie mlodziezy w kategoriach intruza, ktérego nalezatoby
sie pozby¢, to powtarzajacy si¢ motyw, znajdujacy najpelniejszy wyraz w filmie
Kinji Fukasaku Battle Royale (Batoru rowaiaru, 2000), w ktérym grupa niesfornych
nastolatkéw z polecenia najwyzszych wladz paiistwowych zostaje odizolowana od
spoleczefistwa i umieszczona na bezludnej wyspie. Wyspa ta to teren swoistej
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gry, tytulowej ,,Battle Royale”, bedacej organizowanym corocznie makabrycz-
nym survivalem dla wybranych uczniéw. Jego celem jest, by sposréd wszystkich
uczestnikéw przetrwat tylko jeden — najsilniejszy i najsprytniejszy.

Izolacja pozwala jednak, by w zamknigtej przestrzeni mlodzi bohaterowie
wytworzyli swoje wtasne reguly postgpowania. Zasady, jakimi kieruja si¢ ucznio-
wie z Blue Spring, oparte na hierarchii zwiazanej z wiekiem i sita, sa egzekwowane
przemoca bedaca nieodtacznym elementem hierarchizacji. Wsréd chlopcow istnieje
wyrazny podzial na tych, ktérzy znajduja si¢ na samym szczycie, i tych, ktérzy
musza pogodzi¢ si¢ z podrzgdniejsza rola, za$ jedni i drudzy maja swoich pod-
wtadnych. Centralnym problemem filmu jest konflikt przyjaciét Kujo i Aokiego,
z ktorych pierwszy, wygrywajac gre ,,w odwage”, zostaje przywodca szkolnego
gangu. Jego rola w systemie zasad obowigzujacych w szkolnej hierarchii polega
na objeciu kontrolg calego Srodowiska szkolnego. Do swoich ,,obowigzkéw”
chtopiec podchodzi jednak z duza obojetnoscia, czerpiac satysfakcje z samego
faktu bycia na szczycie. Gang nie zyskuje przez to szacunku ze strony mtodszych
i nizej postawionych w hierarchii uczniéw, co z kolei nie podoba sie przyjacielo-
wi oraz najblizszemu podwtadnemu Kujo, Aokiemu, ktéry nie moze pogodzié si¢
z obojetnoscia kolegi wzgledem ustalonych regul. Konflikt pomigdzy przyjaciét-
mi doprowadza do tego, iz Aoki postanawia przejaé przystugujaca Kujo role
przywddcy. Jednak sam fakt wigkszego zaangazowania w egzekwowanie zasad
nie uprawnia go do objgcia tytutu. Aoki musi udowodni¢ swoje prawo do tej
funkcji i w zwiazku z tym postanawia zrobi¢ cos$, czego w jego przekonaniu nie
mogtby dokona¢ ani Kujo, ani nikt inny, a mianowicie, wychylajac si¢ za barier-
ka, klasna¢ w dionie o wiele wigcej razy niz ktokolwiek wczesnie;j.

Spér pomigdzy dwdjka przyjaciét z jednej strony jest konfliktem emocjonal-
nym, majacym Zrédla w uczuciu odrzucenia, jakie Aoki odczuwa wzgledem
Kujo, owocujacym buntem, a nastgpnie checia udowodnienia swojego oddania
przyjacielowi. Z drugiej jednak jest to klasyczny konflikt zobowiazan, poréwny-
walny do tych, jakie wystepuja w tradycyjnych dramatach japonskich, takich jak
choéby stawna, wielokrotnie ekranizowana sztuka Chushingura — opowie$¢
o czterdziestu siedmiu roninach. Jej bohaterowie, postepujac zgodnie z obowia-
zujacymi ich zasadami kodeksu bushido, dokonuja morderstwa na moznowtadcy
daimyo, chcac tym sposobem pomsci¢ Smieré swojego suwerena, ktory zginat za
jego sprawa. Poniewaz jednak kodeks wymaga od nich, by zachowali si¢ lojalnie
zaréwno wzglgdem swojego pana, jak i moznowladcy daimyo, bedacego zwierz-
chnikiem owego pana, popelniaja rytualne, zbiorowe samobdjstwo. Konflikt, na
ktérym opiera si¢ 6w klasyczny dramat, polega zatem na sprzecznosci pomiedzy
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powinno$ciami wobec suwerena, jakie wiaza poddanego, a obowiazkami wzgle-
dem wiasnego honoru. Motorem postgpowania Aokiego jest podobna niezgod-
no$¢. Potrzeba wypetnienia ustalonych zasad wymaga bowiem od niego
sprzeciwienia si¢ przywddcy, to za$ pozostaje w sprzecznosci z lojalnoScia wo-
bec niego. Sprostanie obu tym zobowiazaniom kosztuje chtopca, jak kazdego
innego podobnego mu bohatera, oczywiscie najwyzsza ceng, bowiem préoba po-
bicia rekordu Kujo w rzeczywistosci jest zamierzonym samobdjstwem.

Wykorzystanie klasycznego schematu dramatycznego stuzy pokazaniu, iz mi-
mo tak silnie podkreslanej izolacji odgrodzona od $wiata zewngtrznego szkota
w rzeczywistosci jest struktura doktadnie taka samg jak ta poza nia. Odrgbnosé
mtodych ludzi w istocie jest iluzja, bowiem zasady, jakimi si¢ oni kieruja, sa
odbiciem tego, czemu si¢ sprzeciwiaja. To naSladowanie zasad, ktére rzadza
strukturami spotecznosci dorostych, jest oczywiscie dowodem pewnej powtarzal-
nosci ludzkich zachowan w grupie. Jednak tutaj moze by¢ ono odczytywane
rowniez jako wyraz podswiadomej tgsknoty mtodych ludzi za tymi zasadami.
Osamotnienie mentalne i brak autorytetéw doskwieraja nastolatkom. W filmie
brakuje sugestii rodziny, ktéra stanowilaby dla bohateréw punkt oparcia i byta
Zrédlem zyciowych wyznacznikéw, a bezuzyteczno$¢ pozbawionej powagi kadry
nauczucielskiej odbiera mozliwos¢ zrekompensowania tego braku. We wspom-
nianej wyzej Battle Royale odrzuceni przez dorostych mtodzi ludzie nieustannie
powoluja si¢ na autorytety, ktérymi sa dla nich osoby z najblizszej rodziny —
ojciec czy wujek, uwazajac posiadane przez siebie umiejetnosci za ich zastuge.
Podobnie tutaj, mimo pozoréw anarchii istnieje potrzeba autorytetu, ktéra prze-
jawia si¢ chociazby w szacunku, jakim mlodziez darzy kartowatego ogrodnika
szkolnego. Ow liliput to postaé istotna zwiaszcza dla zagubionego Kujo, ktéremu
udziela wskazéwek, jak postepowacé. Mezczyzna wzbudza w uczniach estyme i za-
ufanie by¢ moze ze wzglgdu na owa wyrdzniajaca go, charakterystyczna karfowa-
tos¢, przez ktéra jakby bardziej nalezal do §wiata chtopcéw niz dorostych.

Bright Future

Przejawiajaca si¢ we wspolczesnej kinematografii japonskiej tendencja do
demonizowania mtodziezy, znajdujaca skrajne odbicie w filmie Battle Royale, to
wyraz leku, jaki spoteczeristwo odczuwa wzgledem mtodego pokolenia. Zrédiem
obaw jest niemozno$¢ zrozumienia zachowan mlodych ludzi, dla ktérych starsze
pokolenia w istocie nie moga znalez¢ uzasadnienia. Mlodzi ludzie sa wiec czg-
stymi bohaterami horroréw, gdzie zwiazani zostaja z elementem irracjonalnym,
wychodzacym poza granice pojecia rozumowego. Przyktadowo, w Suicide Club
dokonujace nieuzasadnionych zbiorowych samobdjstw nastolatki zostaja posta-
wione w opozycji wzgledem charakteryzujacego ludzi dorostych racjonalizmu,
ktéry ucielesnia para policjantéw — protagonistow filmu.

Bright Future, ktérego bohaterami jest dwojka agresywnie usposobionych do
spoleczenistwa mtodych chlopcéw, takze tkwi korzeniami w horrorze, cho¢ wia-
Sciwie nie jest filmem gatunkowym. Dla Kiyoshiego Kurosawy gatunek stanowi
zawsze podstawe, z ktérej wywodzi on problem wychodzacy daleko poza ramy
gatunkowos$ci. Rezyser skupia si¢ na temacie zta ukrytego w spoteczeristwie,
a horror jest odpowiednim do tego medium i stuzy do zobrazowania spotecznych
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lekéw. Kurosawa stosuje przy tym metod¢ polegajaca na umieszczeniu w zyciu
codziennym bohater6w elementu terroru, za pomoca ktérego wyprowadza ich
poza ramy codzienno$ci. Rezyser przyznaje, iz w przeciwienistwie do poprzed-
nich jego filméw w Bright Future pierwiastek gatunkowosci chciat ukry¢é mozli-
wie dobrze. Nie zmienia to jednak faktu, iz jest on w filmie wyraZnie obecny.
Bright Future to przy tym obraz chtodny i niejednoznaczny, peten niedopowie-
dzeni i elips, ktére nie pozwalaja na jego prosty odbidr ani interpretacje.

Protagonisci, Mamoru Arita i Yuji Nimura, prowadza zycie outsideréw nie-
wykazujacych zainteresowania gléwnym nurtem rzeczywistosci. Ich styl bycia
okresla dorywcza praca w pralni (sa tzw. fuurita, od ang. freeter, czyli osobami
niemajacymi stalego etatu), tanie mieszkanie o niskim standardzie, salony gier
i kregle. Starszy i wyraZnie dojrzalszy Mamoru niejako otacza opieka zagubio-
nego Yujiego. Niekomunikatywny, nieobecny, pozbawiony checi i umiejgtnosci
nawigzywania relacji migdzyludzkich Yuji dodatkowo przejawia sklonnosci do
agresji. Chtopak nosi bardzo zniszczone, wrecz rozpadajace si¢ ubranie, cho¢ tak
skrajny stan jego odziezy nie ma bezposredniego uzasadnienia w fabule filmu. Ubio6r
ten nalezy postrzega¢ raczej w kategoriach kostiumu, ,,uniformu”, znaku sygnali-
zujacego status postaci. Strdj okresla go jako outsidera, a réwnocze$nie odnosi si¢ do
jego stanu ducha, wyrazajac by¢ moze rozpad jego systemu wartosci.

Yuji, ktéry ma problemy z zaakceptowaniem rzeczywistosci, zamyka si¢
przed nia w §wiecie marzen. Jak twierdzi, w snach widzi przysztos¢, ktéra jawi
mu si¢ jako lepsza od terazniejszoSci. Wyobrazenia chlopca maja charakter nieco
abstrakcyjny, sa bardziej przeczuciem niz wizja. Jednak Mamoru stara si¢ utwier-
dza¢ Yujiego w przekonaniu, iz jego rojenia nie sa pozbawione sensu, uzasadnia-
jac nimi swdj tajemniczy plan. Zwiazek z owym planem ma hodowana przez
niego w domowym akwarium toksyczna meduza, ktéra usituje on przystosowaé
do warunkéw zycia w stodkiej wodzie. Yuji ufa Mamoru i wykazuje cheé pomo-
cy w realizacji jego planéw. Poniewaz jednak wyalienowany chtopak nie potrafi
samodzielnie podejmowac decyzji, starszy kolega usituje wesprze¢ go, ustalajac
informacyjne gesty, z ktorych jeden oznacza ,,powstrzymaj si¢”, a drugi ,,ruszaj”,
majace shuzy¢ Yujiemu jako wskazowki w dziataniu.

W przeciwieristwie do bohateréw poprzednich filméw, ktérzy zamykajac si¢
przed rzeczywistoScia zewngtrzna, staraja si¢ wylacznie od niej uciec, Mamoru
i Yuji nie ograniczaja si¢ jedynie do biernego wycofania i cichego znoszenia
rzeczywistosci. Przerazenie, jakie moga wzbudza¢, ma w tym przypadku realne
podstawy, bowiem ich dziatanie, a w szczegdlnosci zagadkowe dziatanie Mamo-
ru, jest wyraznie skierowane przeciwko spoleczenstwu. Wrogie nastawienie
wzgledem otoczenia przejawiaja w odniesieniu do pracodawcy, ktéry prébuje
nawiaza¢ z nimi relacj¢ przyjacielsko-ojcowska. Cheé spoufalenia wyraza przy
tym, zapraszajac ich na obiad, a pozyczajac od Yujiego CD z muzyka, sygnali-
zuje ched znalezienia plaszczyzny porozumienia. Tymczasem, gdy podczas od-
wiedzin chlopcéw mezczyzna wklada reke do akwarium, Mamoru nie ostrzega
go przed niebezpieczenstwem, jakim grozi zetknigcie z meduza. Niedlugo potem
chiopak dokonuje morderstwa na nim i na jego Zonie.

Zabojstwo, ktére popetnia Mamoru, jest wyraZnie zaplanowane, jednak zu-
petnie pozbawione jasnych przyczyn. Mroczna strona osobowos$ci ujawniajaca
si¢ w tym brutalnym akcie pozostaje w wyraznej sprzecznosci z jego sposobem
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bycia, ktéry wydaje si¢ raczej pogodny i zdradza przyjacielskie nastawienie do
otoczenia. Ta nieadekwatno$¢, pierwiastek irracjonalny tkwiacy w postaci Ma-
moru przeraza i sprawia, iz — stosujac terminologi¢ wtasciwa horrorowi — mozna
go postrzega¢ w kategoriach ,,monstrum”. Tajemniczo$¢ Mamoru dodatkowo po-
glebia fakt, iz popetnia on w wigzieniu samobdjstwo, zostawiajac Yujiemu znak do
dziatania. Na czym mial polega¢ jego plan, pozostaje zagadka, bowiem trudno
ocenic, czy to, co zrobit pdZniej Nimura, czyli przypadkowe badZ co badZ wypuszcze-
nie meduzy do rzeki, gdzie si¢ rozmnozyla, zbieglo si¢ z zamystem Mamoru.

Agresywna reakcja chtopcéw na proby nawiazania relacji przyjacielsko-ojcowskiej
ze strony ich pracodawcy jest wyrazem przepasci migdzypokoleniowej, ktéra stano-
wi jeden z istotnych motywdw filmu. Rozmowa, jaka toczy si¢ migdzy nimi podczas
odwiedzin w domu Mamoru, ujawnia niemozno$¢ komunikacji pomigdzy dwoma
pokoleniami. Préby nawigzania nici sympatii nie sa odwzajemniane ani przez Mamoru,
ktéry tylko grzecznosciowo przytakuje, ani przez Yujiego wyrazajacego jawna niechecé
wzgledem goscia. Z drugiej strony brakuje wspdlnego jezyka, mezczyzna nie trafia
swoimi zainteresowaniami w gusta podwtadnych, w istocie bowiem nic ich nie taczy, co
jest dowodem na to, iz pokolenia te sa od siebie bardzo odlegte.

Problem braku porozumienia migdzypokoleniowego zasygnalizowany w re-
lacji z pracodawca znajduje najpelniejszy wyraz w stosunkach pomigdzy Mamo-
ru a jego ojcem. Chlopak nie utrzymuje relacji z rodzing (po raz kolejny rozbita),
odwiedziny ojca u Mamoru przebywajacego w wig¢zieniu to ich pierwsze spotka-
nie od pigciu lat. Shinichiro Arita jest takze postacig bardzo wazna. W istocie
bowiem on takze jest outsiderem zyjacym na obrzezach gléwnego nurtu zycia.
Megzczyzna zajmuje si¢ zbieraniem i naprawa wyrzuconego sprzetu gospodar-
stwa domowego, co w Tokio, miescie stanowigcym niemal symbol wymiennosci
i nietrwatosci, jest zajgciem wyjatkowo nierentownym, a nawet zgota absurdal-
nym. Arita, sam nieco poza nawiasem spoteczeristwa, zdaje si¢ rodzajem taczni-
ka pomigdzy wyalienowanymi mtodymi ludZmi a owym spoleczenstwem.

Czyn, jakiego dokonuje Mamoru, a takze jego konsekwencje budza w Aricie
potrzebe ponownego zblizenia si¢ do syna, co jednak okazuje si¢ mozliwe tylko
czgsSciowo. Cheé zrozumienia przyczyn postgpowania chtopaka owocuje znajo-
moscia z Yujim, a ta relacja w rezultacie okazuje si¢ przetomowa dla obu. Arita,
widzac dryfujace meduzy, dostrzega sens planu swojego syna, a takze odnajduje
w Yujim osobg, ktéra moze mu go zastapié. Z drugiej strony Yuji pod wplywem
Arity przechodzi istotng przemiang i dojrzewa wewngtrznie. Scena, w ktérej do-
chodzi migdzy nimi do pogodzenia po sprzeczce, ma wymiar symboliczny, jest
bowiem wyrazem pojednania migdzypokoleniowego. Shinichiro wypowiada
wowczas stowa: Wybaczam wam wszystkim, majac na mysli zaréwno Yujiego,
niezyjacego Mamoru, jak rowniez cale jego pokolenie.

Postgpowanie bohaterow, ktére niewatpliwie jest skierowane przeciwko spo-
feczenistwu, nie moze by¢ jednak odczytywane jako jednoznacznie zle. W fil-
mach Kurosawy zawsze obecna jest ambiwalencja polegajaca chociazby na
rozbiciu tozsamosci bohateréw, ujawnieniu ich ztozonosci, w tym réwniez mo-
ralnej. DwuwartoSciowo$¢ ta wynika z przekonania, iz to, co pozytywne, zawsze
jest zwiazane z tym, co negatywne, zto za$ zmieszane z dobrem. Smierciono$na
meduza wpuszczona do tokijskich rzek jest bez watpienia Zrédlem zagrozenia dla
mieszkaricOw miasta i w rezultacie ma przynie$¢ im zgube. Jednak prawdziwa
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motywacja dziataii Mamoru i Yujiego jest o wiele glebsza. Che¢ dokonania cze-
go$ tak absurdalnego i sprzecznego z natura, jak przystosowanie morskiego
stworzenia do zycia w stodkiej wodzie, musi si¢ wigza¢ z przekonaniem, iz czyn
ten doprowadzi do jakiej$ waznej, przetomowej zmiany. Meduza jest symbolem
marzenia, ktérego spetnienie udowodnitoby, ze wszystko jest mozliwe. Tokio
w filmie Kurosawy to wielkie Smietnisko — poczawszy od otoczenia, przez do-
mostwo Shinichiro Arity, na ubraniach Yujiego koriczac. Zniszczenie takiego
miasta przez $wiecace meduzy, ktére w ciemnej glebi rzek tworza pigkny, kon-
trastujacy z jego brzydota widok, nie wydaje si¢ jednoznacznie zle, wrgcz po-
zwala wierzy¢ w owa rzekoma $wietlang przysztos¢, jaka te stworzenia maja
zapowiadaé. Zatem destrukcja spoleczenistwa poprzedza jego odnowe, a to
w istocie jest wlasciwym celem dwojki bohaterdw.

Jednak meduzy po krétkim starciu z zaatakowanymi przez nie mieszkaicami
Tokio, wbrew oczekiwaniom, opuszczaja miasto, kierujac si¢ w strong zatoki.
Uciekaja, poniewaz zostaly pokonane, w rezultacie czego nic si¢ nie zmienito
i rzeczywisto$¢ pozostata taka, jaka byta. System po raz kolejny okazat sig¢ sil-
niejszy od outsideréw i udowodnit bezsensowno$¢ mierzenia si¢ z nim. Jednak
w przeciwienstwie do poprzedzajacych Bright Future filméw Kurosawy, ktore
koriczyly si¢ sugestia apokalipsy, nie konkretyzujac tego, co po tej apokalipsie
ma nastapi¢, w tym filmie element destrukcji zostal zréwnowazony przez pier-
wiastek optymizmu. Jak bowiem stwierdza Yuji, meduzy powrdca w ciagu dzie-
sigciu, dwudziestu lat, co wydaje si¢ obietnica kolejnej préby zmian. Moze wrdéca
wowczas, kiedy uznaja, ze miasto jest juz na t¢ zmiang gotowe? Shinichiro Arita,
ktéremu czas oczekiwania wydaje si¢ zbyt dlugi, prébuje schwytaé¢ odptywajaca
meduzg i zostaje przez nia poparzony. Dzieje si¢ tak, poniewaz zmiany nie bgda
dotyczy¢ jego, a nowe, mlode pokolenie, do ktérego naleza chlopcy z finatowe;j
sceny filmu, w koszulkach z wizerunkiem Che Guevary (popkulturowym sym-
bolem rewolucji), bezczelnym, nonszalanckim krokiem przemierzajacy ulice To-
kio, z lekcewazeniem traktuja wszystkie pojawiajace si¢ na drodze przeszkody.

Podsumowanie

Bright Future to film, w ktérym znajduje odbicie niepokdj wynikajacy z prze-
czucia, iz mtode pokolenie stanie si¢ Zrodtem radykalnej zmiany. Wizja Kurosawy
koresponduje z medialng, wiele méwiaca na temat zachowania i stylu bycia wsp6t-
czesnej mlodziezy zdecydowanie odstajacego od stylu bycia poprzednich pokoleri.
Tim Larimer w felietonie From We to Me daje wyraz przekonaniu, iz mlodemu
pokoleniu Japoriczykdw towarzyszy istotny zwrot swiadomosciowy, ktérego chara-
kter okresla juz sam tytut artykutu "'. Autor nazywa wspétczesna mtodziez japoriska
rzecznikami dysharmonii, co w kraju przyktadajacym tak wielka wage do harmonii
jest jego zdaniem zjawiskiem rewolucyjnym.

Co istotne i warte odnotowania, stowa ,,rewolucja” uzywa si¢ w kontekscie
poczynan miodego pokolenia stosunkowo czgsto. Wydaje si¢ to nieco zaskakuja-
ce, po pierwsze ze wzgledu na fakt, iz okreslenie to stosuje si¢ do opisania
procesu gwattownych i radykalnych zmian jakosciowych, powodujacych zasad-
nicze przeksztalcenie istniejacego stanu rzeczy. Taki sposéb dziatania nie jest
znamienny dla Japoriczykéw. Rewolucyjnos¢ nie tkwi w ich charakterze narodo-
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wym, czego dowodzi historia ich kraju. Pierwszym naprawd¢ radykalnym prze-
tomem w Japonii byto otwarcie granic w koricu XIX wieku, osiagnigte pod wpty-
wem silnych naciskow ze strony Zachodu. Po drugie za$§ w istocie trudno
wyobrazié sobie, by rewolucji byli w stanie dokona¢ ludzie, ktérzy maja skton-
no$¢ do odstgpowania od aktywnego dziatania. Poza tym bunt, jaki jest mozliwy
w Japonii, ogranicza si¢ do pewnych $ciSle okreslonych ram, ktérych z reguty
nikt nie prébuje przekroczyé. Czy zostana one przekroczone tym razem, pozosta-
je otwarta kwestia. Biorac pod uwage fakt, iz nawet tak mocny wptyw, jak ten,
ktéremu Japonia zostata poddana po II wojnie Swiatowej przez Amerykandw,
w konsekwencji doprowadzit tylko do powierzchownej transformacji, pod ktora
pozostal niemal nienaruszony trzon mentalny, wydaje si¢ stuszne podejrzenie, iz
~rewolucja”, ktérej rzekomo ma dokonaé mtode pokolenie Japoriczykéw, nie
moze siggnaé gleboko. Japonski system spoleczny jest niezwykle silny, o czym
Swiadczy jego reakcja na ludzi, ktérzy prébuja pozostaé w opozycji. Wspétczesne
kino japoriskie jest pod tym wzgledem niezwykle pesymistyczne.
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