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Procent romantyzmu
w romantyzmie

Slowa kluczowe: Abstrakt
film polski; Ksigzka Marcina Marona Romantyzm i kino. Idee i wyobraze-
romantyzm; nia romantyczne @ filmach polskich regyserow z lat 1947-1990
filozofia i film; (2019) prezentuje interpretacje jedenastu filmow, ktorych fa-
historia i film bula dotyczy wydarzen rozgrywajacych sie miedzy rokiem

1789 a1849; niektore z nich sg ekranizacjami literatury ro-
mantycznej. Wyznacznikami romantyzmu okazuja sie tu po-
¢lady filozoficzne, glownie kregu jenajskiego, oraz zjawiska
historyczne ksztaltujace ich przyswojenie i aktywizacje.
Filmy zostaly omowione w ostatniej czesci pracy na te re-
cepcji romantyzmu w czasach PRL. Ksigzka Marona, nieco
statyczna w scistym przestrzeganiu ograniczen chronolo-
gicznych i kompozycyjnych, dynamizuje si¢ jednak w lektu-
rze, prowokujac do pytan wykraczajacych zarowno poza
ramy czasowe przyjele przez autora, jak i wyznaczony tu
krag problemow.
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Nie wiem, czy Marcin Maron, autor
ksiazki Romantyzm i kino, odczuwa jakikol-
wiek zwigzek z pokoleniem Adasia Miau-
czynskiego i czy rowniez chorowal na
romantyzm. Jesli ulegt tej przypadtosci, to
znalazt na niag remedium w postaci bardzo su-
miennych i gruntownych badan naukowych,
Z jasno wyznaczonym celem i $wiadomoscia
przyjetej metodologii'. Podjety w pracy temat
ograniczyt podwodjna rama chronologiczna.
Po pierwsze, skupit sie tylko na produkgji cza-
sow PRL, co zapowiada podtytut jego monu-

’ mentalnej (ponad 500-stronicowej) pracy: Idee
Eeg w"y ‘ﬂrglxnﬁ:‘:w!l:ﬁ ﬁmnm i wyobrazenia romantyczne w filmach polskich re-
polskich rezyseréw z lat 1947-1990 zyserow z lat 1947-1990. Po drugie, dobor dziet
filmowych podporzadkowat kryterium od-
niesienia fabuty do czasu historycznego — od
rewolucji francuskiej do Wiosny Ludow, dodajac adaptacje (w szerokim rozumie-
niu) utworéw literatury romantyzmu. Wbrew pozorom postawit przed soba za-
danie znacznie trudniejsze niz tropienie motywow, watkdéw czy chwytdéw
nalezacych do jednej epoki w materiale przynalezacym do innej, pdzniejszej
o ponad sto lat, czego licznych przyktadéw dostarczata przeciez polska kinema-
tografia, poczawszy od Niewinnych czarodziejéw, a na Dniu Swira skonczywszy. Ale,
z drugiej strony, pozbawit tym samym i siebie, i czytelnika niespodzianek czy za-
skakujacych odkry¢.

Ksigzka skfada si¢ z trzech czesci poprzedzonych rzeczowym wstepem.
W pierwszej, zatytutowanej Metody i idee, autor prezentuje pojecia, ktdrymi bedzie
sie postugiwat, w tym kategorie $wiatopogladu rozumianego zgodnie z koncepcja
Wilhelma Diltheya jako wytwdér duchowy, czyli kulturowy, w ktorego zakres wchodzq:
wiedza o swiecie, ideaty i normy (s. 16-17). Wérdd idei i wyobrazen konstytutywnych
dla swiatopogladu romantycznego i definiujacych jego istote wyrdznia: historie, na-
ture, wolno$¢, ironie i sztuke. Za podstawe metodologiczng przyjmuje hermeneu-
tyke Hansa-Georga Gadamera i Paula Ricoeura. W dalszym ciagu uwag
wprowadzajacych Maron uzasadnia dobdr analizowanych dziel, o ktérym zadecy-
dowata, oprécz wspomnianych chronologicznych kryteriow romantyzmu, po-
etyka filméw. Mozna ja okresli¢ jako zblizong do poetyki utwordw romantycznych.
Chodzi tu na przyklad o: wykorzystanie elementéw dramatu romantycznego, nawigzania
do ballady romantycznej, zastosowania form introspekcji, estetyki frenezji, ironii oraz o in-
tertekstualnosc (s. 27). Ostatnim kryterium przy selekcji filmow byta ich jakos¢ arty-
styczna — ideowa i formalna (s. 28).

Kolejnych prawie 80 stron Maron poswiecit szczegétowemu omdwieniu
owych poje¢, kluczowych dla przyjetego porzadku interpretacyjnego. Skupit sie
zwlaszcza na pismach filozoféw, stusznie wychodzac z zalozenia, Ze stanowiq one
najbardziej uniwersalng baze dla préby rekonstrukcji swiatopogladu romantycz-
nego, a ich odczytanie podlega zmianom w mniejszym stopniu niz odbidr litera-
tury®. Mozna odnies¢ wrazenie, ze w tej czesci autor prowadzi czytelnika $ladem
wlasnych lektur i badan, wymagajac od niego prawie takiego samego wysitku,

Marcin Maron "
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jaki byt jego udziatem przy dokonywaniu ostatecznych ustalen. Czytelnik leniwy
(albo zorientowany w problematyce romantycznej) moze, rzecz jasna, pojs¢ Sciezka
na skroty, przeskoczy¢ od razu do rozdzialéw stanowiacych zasadniczy korpus
pracy, gdzie réwniez znajdzie wiele wyjasnien teoretycznych, blizej juz zwigza-
nych z podstawowym przedmiotem badan.

Gléwny czton publikadji tworza wyczerpujace interpretacje jedenastu fil-
moéw utozonych wedle wspomnianych haset. I tak, w rozdziale Dramat historii zna-
lazty si¢ Danton (1982) oraz Popioty (1965) Andrzeja Wajdy, przedzielone — zgodnie
z chronologig fabuty — Diablem (1972) Andrzeja Zutawskiego. Problem natury re-
prezentuja Oczy uroczne (1977) Piotra Szulkina i Osobisty pamietnik grzesznika przez
niego samego spisany (1985) Wojciecha Jerzego Hasa, a Lawa (1989) Tadeusza Kon-
wickiego i Pasja (1977) Stanistawa Rézewicza odnosza sie do ideatéw wolnosci.
W rozdziale o ironii zostat oméwiony Mazepa (1975) Gustawa Holoubka i Rekopis
znaleziony w Saragossie (1964) Hasa, za$ idee sztuki i zycia sg rozpatrywane na przy-
ktadzie Blgkitnej nuty (1990) Zutawskiego i Romantycznych (1970) Rézewicza. O po-
zostatych filmach autor pisze w trzeciej czesci pracy, zatytutowanej Recepcja
romantyzmu w kulturze polskiej i kinie w okresie PRL. Przywotuje tu liczne tytuty,
omawia ich odbidr krytyczny i przypomina inne wydarzenia w kulturze (insceni-
zacje, wystawy, sympozja). To zestawienie, poprzedzone syntetycznym wprowa-
dzeniem, niezwykle cenne poznawczo, stanowi znakomicie zarysowane tlo dla
szczegdtowych analiz przedstawionych w gléwnym korpusie pracy. By¢ moze od
tego koricowego przegladu nalezaloby rozpoczac lekture ksiazki Marona. Mozna
jednak zrozumie¢, dlaczego nie znalazt sie on na poczatku — zmieniajac konstrukcje
pracy, trudno byltoby zachowac energie , centrum interpretacyjnego”.

Kategorie stanowigce ramy problemowe i kryteria grupowania filmoéw ce-
chuje przechodnios¢. Autor pisze: W kazdym z filmow staram sie odkry¢ wzajemnq za-
leznos¢ wskazanych przeze mnie poje¢ i wyobrazen. Na przyktad problem historii w ujeciu
romantycznym pojawia sie w kazdym z nich — od , Dantona” po ,, Romantycznych” (s. 28).
To samo dotyczy natury, rozumianej zaréwno jako kosmos czy swiat przyrody,
w ktérym zyje cztowiek, jak i biologicznego aspektu jego egzystencji. Romantyczna
koncepcja natury (zwtaszcza natura naturans) wywotuje z kolei pytanie o sztuke jako
jej przeciwienstwo lub kontynuacje; obie stanowia przy tym obszar manifestacji wol-
noséci. Komplikacje wynikajace z migracyjnego potencjatu poje¢ uswiadamiaja, jak
powaznym wyzwaniem bylo stworzenie takiej struktury, ktéra wydobywa aspekty
najwazniejsze dla kazdego z dziet. W pewnym sensie ttumacza tez przewage refe-
rowanych opinii i definicji nad konkluzjami w teoretycznej czesci komentarzy.

Najwiecej watpliwo$ci nasuwa umieszczenie w tym porzadku pojecia ironii
romantycznej. Sytuuje si¢ ona na innym poziomie niz pozostale, z ktérych kazde
moze by¢ zaréwno idea, jak wyobrazeniem. Ironia, cho¢ stanowi przedmiot dys-
kursu romantycznych teoretykdw, nie nalezy do tematéw czy probleméw (jak his-
toria, natura, wolno$¢, a nawet sztuka), lecz powstaje w procesie tworczym
i zawiera si¢ w konstrukgji podmiotu oraz — co za tym idzie, a co wlasciwe jest tylko
jej — w konstrukgji sensu®. Korzysta przy tym z ,produkcji” dostarczanych przez
inne rodzaje ironii. Przez to uwiklanie nie zawsze daje sie fatwo uchwyci¢ czy wy-
preparowac z dzieta*. Trzeba zresztg przyznac, ze Marcin Maron nie wprowadzit
terminu ,ironia romantyczna” do tytutu rozdziatu omawiajacego filmy Holoubka
i Hasa, ale uzyt bardziej ogdlnej formuty: Ironia jako romantyczne intermedium (inter-
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medium nie oznacza tu wstawki, lecz odnosi si¢ do sfery dziatan intermedialnych).
Autor jest Swiadom wyréznikéw ironii romantycznej, ale niekiedy jakoby tracit je
z oczu. Na przyktad na stronie 372 pisze: Ironia w filmie Wojciecha Hasa ma o wiele
glebsze znaczenie. Nie daje sie sprowadzi¢ jedynie do autorskiej i intertekstualnej gry z wi-
dzem. Jest w niej cos z ironii romantycznej. Tymczasem gra z odbiorca nie sytuuje sie
przeciez na biegunie przeciwnym wobec ironii romantycznej, ale si¢ w niej zawiera,
stanowi jeden z uruchamianych przez niag mechanizméw.

W tej funkcji ironia romantyczna jest obecna w przedfinatowej scenie filmu
Blekitna nuta, w ktorej aktorzy wychodza ze swoich rol, przekazujac je trzymanym
w rekach marionetkom, i opowiadajg o dalszych losach bohateréw fabuty. Maron
nazywa wprawdzie finat czyms w rodzaju ironicznej parabazy i dostrzega w tym za-
biegu ironiczny cudzystéw (s. 403-404), ale nie wskazuje na jego ewidentnie roman-
tyczny rodowdd i analogie z epilogiem Balladyny. Stusznie tez stwierdza, Ze to nie
Maurice Sand (jest twoércq marionetek przedstawiajacych bohateréw) rezyseruje
ten spektakl, ktérego sztucznosé, wezesniej sygnalizowana przez obecnos¢ postaci
fantastycznych, zostaje w konicu odstonieta. Jednak wiasnie Maurice — infantylny,
kabotynski i tragicznie samotny — powotujac lalki do istnienia i inscenizujac za ich
pomoca nieme komentarze do relacji miedzy bohaterami, staje si¢ jakby wyslan-
nikiem i karykatura rezysera filmu, przypomina o nim i jego sprawczosci. Podobna
role pelni Busqueros w Rekopisie znalezionym w Saragossie, ktdry z rozmystem aran-
zuje kolejne wypadki, a takze postac (czy grupa postaci) kreowana przez Gustawa
Holoubka w Lawie. Mozliwe, ze autor ksiazki pominal te nawiazania do ironii ro-
mantycznej nie dlatego, ze wykluczyt je z pola jej aktywnosci, lecz po prostu uznat
za mniej istotne dla wywodu.

Omawiajac kazdy z jedenastu filméw, Maron przypomina okolicznosci jego
powstania i objasnia ukazane w nim wydarzenia historyczne (ze swiadomoscia
ich niehomogenicznej wizji w pracach historykéw) czy wlasciwosci utworu lite-
rackiego stanowigcego osnowe fabuly, a wreszcie wskazuje zwiazki romantycz-
nych idei, skadinad nie zawsze bliskie i bezposrednie, z trescig filmu i jego
poetyka. W przypadku filméw powstatych na kanwie dziet literackich autor stara
sie¢ wydoby¢ tre$ci nowe, nieobecne w wykorzystanym tekscie, a wynikte z pracy
rezyserskiej, co nie zawsze sie udaje. Pokazuje na przyktad dyskusje Wajdy z Mic-
kiewiczem w Popiotach niejako nad gtowa Zeromskiego. Ale czy inspiracja rezysera
nie byla czasem rebelia pisarza wobec jednowymiarowej wizji legendy napoleon-
skiej? Czy rowniez burzenie jednych mitéw, a wzmacnianie innych nie stanowito
kontynuacji propozycji widzenia historii sformutowanej przez Zeromskiego? Po-
dobne pytania mozna zada¢ Mazepie Holoubka. Nawiazanie do barokowej estetyki
Ldelektacji smiercig” (s. 355) nie jest wszak zabiegiem rezyserskim, jak sugeruje
autor, ale wynika z wiernosci wobec dramatu.

Zreszta w ocenie akurat tego filmu (i przyporzadkowaniu go do hasta ,iro-
nia”) niezupelnie si¢ zgadzam z Marcinem Maronem. Pisze on o filmowos$ci Mazepy,
kontynuujac (przynajmniej w pewnym zakresie, jak zaznacza) linie interpretacyjna
Marii Janion i Marii Zmigrodzkiej. Bardziej przekonuja mnie argumenty zawarte
w artykutach Teresy Rutkowskiej i Magdaleny Kempnej-Pieniazek, ktore zestawiaja
film Holoubka z wcze$niejsza o cztery lata Blanche Waleriana Borowczyka (nie-
obecng w oficjalnym obiegu kinowym w Polsce)® i pokazuja, Ze w tej konfrontacji
polska adaptacja ,, Mazepy” objawia swoj bezwzglednie teatralny rodowdd’.
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Marcin Maron, przyznajac prawo do przemieszczania si¢ miedzy rozdzia-
fami swoim ,ideom i wyobrazeniom”, odmdéwit go jednak filmom, ktérym tylko
wyjatkowo pozwala dialogowa¢. Rezygnacja z badania takich relacji wydaje sie
zrozumiata, bo doprowadzityoby to z pewnoscia do podwojenia objetosci i tak
opastego tomu. Niemniej wydobycie pewnych przechodnich motywoéw czy obra-
zow pozwolitoby skompletowac¢ romantyczne imaginarium filmowe. W jego sktad
wchodzityby powtarzajace sie ,tematy” (w pewnym sensie oczywiste z racji osa-
dzenia akgji filméw w tej samej epoce), jak droga do domu, jadacy powoz (kareta,
kibitka), szpital wariatéw (wiezienie) w klasztorze, taniec na grobie ojczyzny,
a takze nawigzania do tworczosci tych samych malarzy, na przyktad Artura Grot-
tgera (Popioly, Romantyczni, Lawa) czy Caspara Davida Friedricha (Osobisty pamiet-
nik grzesznika..., Diabet)®. Kolejny poziom takich relacji wyznaczaja pojedyncze
obrazy, niezwykle sugestywne wizualnie i zapadajace w pamie¢. Wystarczy przy-
pomniec koto karety Pana z Oczu urocznych i koto wozu z trupami z Popioféw albo
refrenowo powracajacy u Szulkina obraz drgajacych gatek i wytupione oczy Pa-
szeka z Rekopisu znalezionego w Saragossie. Wszystkie te analogie $wiadcza, rzecz
jasna, nie o pokrewienstwie (zwlaszcza genetycznym) wymienionych filméw, ale
raczej o wspoltworzeniu przez nie jednej ikonosfery.

Uwzglednienie filmu Szulkina w tomie Romantyzm i kino poczatkowo
wzbudzito méj sprzeciw. Moze dlatego, ze jego warstwa wizualna, a szczegolnie
ostatnia scena (nawiazujaca do stynnego poéznogotyckiego Rajskiego ogrodu
z Frankfurtu nad Menem i do polskiego malarstwa przetomu XIX i XX w.), przy-
pominatla mi raczej stylizacje mtodopolskie niz romantyczne. Po lekturze rozdziatu
poswieconego Oczom urocznym przyznaje autorowi racje. By¢ moze ,, romantycz-
nosc¢” filmu stataby sie jeszcze bardziej oczywista, gdyby zestawic jego bohatera
z identycznie skonstruowang postacia Szemiota z Lokisa (1970) Janusza Majew-
skiego’, ukazywang w dodatku w podobnych sytuacjach i na tle analogicznych
motywow (wieza, chlopstwo, mroczny slub, toZe matzeniskie), cho¢ w zdecydo-
wanie odmiennej konwengji.

Film Rézewicza Romantyczni zamyka serie analiz Marona. Jego miejsce
w ukladzie ksiazki jest tym bardziej uzasadnione, Ze mozna w nim widzie¢ rodzaj
podsumowania problematyki podejmowanej w pozostatych dzietach. Autor bar-
dzo szczegdtowo przedstawia tfo historyczne ukazanych w filmie wydarzen roz-
grywajacych sie na poczatku 1849 r. i ich kontekst filozoficzny. Zwraca uwage
m.in. na poglady Karola Libelta, ale nie prébuje pokaza¢, ze jego koncepcja natury
iludu (a moze takze mys$l pedagogiczna) koresponduje z konkretnymi sytuacjami
ukazanymi na ekranie. Stwierdza jedynie, ze jego filozofia stanowi jedna z idei
sktadajacych si¢ na ukrytq site sprawczq filmu Rézewicza (s. 415). Szkoda rowniez, ze
autor nie wydobyt zbieznosci wielu elementdw filozofii Libelta z demokratycznym
programem z Juliusza Stowackiego, zawartym m.in. w Odpowiedzi na Psalmy przy-
sztosci, z ktdérych cytat pojawia sie w filmie. Przytoczenia z innych utworéw poety,
starannie dobranych przez rezysera (z wyjatkiem ustepu z Kordiana, Maron do-
strzega je i omawia), a takze aluzje do Anhellego czy Horsztyrniskiego wyraznie wska-
zuja, ze to wilasnie romantyzm w wersji Stowackiego staje sie dominujaca
perspektywa filmu Rozewicza. Autor ksiazki jest tego niewatpliwie Swiadom,
skoro studium o Romantycznych opatrzyt mottem pochodzacym z Raptularza 1843-
-1849 poety. Pominat jednak liczne konsekwencje tej dominacji, znacznie rozleg-
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lejsze i nie ograniczone do - stosunkowo moze najstabiej zwiazanej z wymowa
filmu — koncepcji rewolucji z Odpowiedzi na Psalmy. Na przyklad bunt Henryka
wobec wzorca wyboru zarysowanego w Konradzie Wallenrodzie i jego przemiana
z Konrada w Gustawa (a takze parodystycznie odépiewany fragment Switezianki)
nabratyby moze wigekszego znaczenia, gdyby odczytac je w kontekscie dyskusji
Stowackiego z Mickiewiczem, sprowadzonej z czasem do uproszczonego modelu
,antagonizmu wieszczéw”. Z kolei w obrazie obdzieranej ze skéry sarny w chacie
lesnika (Maron w ogdle go przeoczyl) Rézewicz odstania ciemna strone natury,
nawigzujac do romantycznej frenezji w jej odmianie brutalnej, niemal abiektalnej,
ignorowanej w obiegowym stereotypie romantyzmu, cho¢ przeciez obecnej u Sto-
wackiego (Poema Piasta Dantyszka o piekle, Krdl-Duch). Takie odwotania do dziet
poety, bezposdrednie i posrednie (np. karabiny ustawione w kozty jako potwier-
dzenie zaznaczanego juz wczesniej pokrewienstwa mtodszego z braci nie tylko
z Beniowskim, ale i Kordianem) sa rozsiane w catym filmie RoéZzewicza.

W interpretacji Romantycznych zabraklo mi réwniez zasygnalizowania na-
wiazan do wizji z Lithuanii Grottgera (plansze Znak, Duch) w obrazie wnetrza lesnej
chaty, co ma znaczenie dla wizualnego aspektu dzieta Rézewicza, a w dodatku
prowokuje kolejne sensy. Podkresla profetyczne ,nastrojenie” Wtiadystawa
i zwraca uwage na romantyczne korzenie powstania styczniowego, ktére zostaje
tu przywotane w funkgji zewnetrznej ramy historycznej, podobnie jak powstanie
listopadowe, obecne we wspomnieniach braci. Dostrzezenie przez autora ko$ciusz-
kowskiego hasta ,, zywia i bronia” w dewizie umieszczonej na fasadzie dworu nie
zostato natomiast w petni wyzyskane. Jego rola polega chyba nie tylko na tym, ze
dzieki niemu dwor jawi sie Wiadystawowi jako miejsce ocalenia wspolnoty narodowej
(s. 417). Jest ono raczej sygnatem dekompozycji mitu polskiego dworu jako ostoi
tradydcji, patriotyzmu i Zycia poczciwego, a jego jawnie szydercza wymowa staje
sig jasna, jesli pamieta¢, ze wystepuje jako dewiza pandw tego domostwa — starego
hrabiego kultywujacego swoj konserwatywny arystokratyzm i jego ziecia, ktory
czeladz nazywa chamami.

Moje uwagi do odczytania Romantycznych i innych wspomnianych filmow
nie dyskredytuja interpretacji autorstwa Marcina Marona, chwilami porywajacych,
a zawsze bogatych i dotykajacych kwestii naprawde istotnych, z ktérych wiele na
pewno by mi umkneto. Sama skupitam sie tylko na szczegdtach, dostrzegalnych
raczej z perspektywy literackiej i historyczno-artystycznej, a nie historycznej i fi-
lozoficznej, jaka przyjat autor. Podjeta przeze mnie dyskusja poswiadcza poza tym,
ze dzieta wybitne nieustannie stawiaja pytania, sktaniajac do permanentnej ana-
lizy. Z tego wzgledu mozna usprawiedliwi¢ wybdr filméow omoéwionych
w ksiazce, ktory zostal przeciez dokonany jakby na przekér postulatom roman-
tycznym: Wielokrotnie mowit Mickiewicz, Ze najwyzszym kryterium nie jest wartosé ar-
tystyczna, wrecz przeciwnie, jest jednym z najnizszych. (...) Dzielta majq wiec o tyle
wartos¢ dla kultury narodowej, o ile w niej krazg, sq czytane, stajq sie dla innych wzorem®™.

Zmierzch paradygmatu romantycznego ogloszony przez Marie Janion
w 1991 r."! (poprzedzony licznymi zerwaniami'?) pozwala dzi$ mowic o sztuce nie-
koniecznie w aspekcie ,, wartosci dla kultury narodowej”*®. Niestusznie zreszta zin-
terpretowano te diagnoze jako koniec oddzialywania romantyzmu. Jego nurt
egzystencjalny (caly czas obecny w refleksji badawczej i w $wiadomosci artystycz-
nej) nie stracit swojej zywotnosci, a wkrotce okazato sie, ze i ten pierwszy model
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odrodzit si¢ (czy raczej wyrodzit) w formutach uproszczonych i strywializowa-
nych. Filmy opisywane i interpretowane przez Marcina Marona powstaty przed
zmiang paradygmatu, ale jednak nie wszystkie nosza réwnie mocne pietno syn-
dromu , romantyczno-symbolicznego” w jego narodowo-niepodlegtosciowym wa-
riancie. Nie tylko méwig rozmaitymi jezykami, ale odnosza sie tez do réznych
aspektow romantyzmu, a moze wrecz do réznych romantyzmow. Jesli dzi$ od-
czuwamy ich , historycznos¢”, przynalezno$é do zamknietego rozdziatu polskiej
kinematografii, to czy wynika to z odmiennego stosunku do romantyzmu? Czy
moze raczej ze zmian, ktore zaszly w jezyku filmowym lub w ogole w kinie? Czy
nie nalezatoby traktowac tych filméw, twérczo wykorzystujacych romantyczny
potencjat, jako etapu przemian w powstawaniu nowego spojrzenia na tradycje ro-
mantyczna?'. Maron nie wspomina o ,ciagu dalszym” filmowej recepcji roman-
tyzmu i w ogdle sie nie odnosi do terazniejszosci, ukrywajac niejako swoja pozycje
w czasie. Jego ksiazka, troche przez to statyczna, usztywniona w surowym zdys-
cyplinowaniu i kompozycyjnym domknieciu, dynamizuje si¢ jednak w lekturze,
prowokuje do pytan bezposrednio zwiazanych z obszarem jego badan, ale takze
przekraczajacych ten obszar — chronologicznie i problemowo. Stanowi tez mocna
baze refleksji o kinie dzisiejszym czerpiacym w catkiem inny sposéb z tych samych
zrodet lub ogladanym przez romantyczne okulary?.

Marcin Maron Romantyzm i kino. Idee i wyobrazenia romantyczne w filmach polskich rezy-
seréw z lat 1947-1990, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2019

! Wypada zatowa¢, Ze tak solidna praca nie
zostata dostatecznie sumiennie zredagowa-
na.

2 Problem zmian w lekturze tekstéw roman-
tycznych porusza. m.in. E. Kasperski, Dys-
kursy romantyzmologii. Studium (samo)krytycz-
ne, ,,Stupskie Prace Filologiczne” 2010, Seria
Filologia Polska, nr 8; filozoficzny dyskurs
o romantyzmie sygnalizuje np. J. Momro,
Granice i marginesy nowoczesnosci. Wokot teorii
badan nad romantyzmem, w: Romantyzm i no-
woczesnosé, red. M. Kuziak, Universitas, Kra-
kéw 2009.

3 Z. Mitosek, Co z tq ironiq?, stowo/obraz tery-
toria, Gdansk 2013, zwtaszcza s. 357.

* O obecnosci w filmie ironii romantycznej,
rozumianej zreszta dos$¢ szeroko, pisze sie
ostatnio coraz czesciej, zob. np. W. Hamer-
ski, Nieromantyczne ironie romantyczne, w:
Romantyzm w lustrze postmodernizmu (i od-
wrotnie), red. W. Hamerski, M. Kuziak,
S. Rzepczynski, Instytut Badan Literackich,
Warszawa 2014; K. Kopczynski, O roman-
tycznej teorii artystycznej z nieustajgcym od-
niesieniem do filmu polskiego. Szkic problemu,
,Pleograf. Kwartalnik Akademii Polskiego
Filmu” 2018, nr 3, http://akademiapolskie-

gofilmu.pl/pl/historia-polskiego-
filmu/artykuly/o-romantycznej-teorii-
ironii-artystycznej-z-nieustajacym-
odniesieniem-do-filmu-polskiego-szkic-
problemu/642 (dostep 10.04.2020). Spory
udzial w zainteresowaniu tym zagadnie-
niem miata ksiazka R. Allena Hitchcock’s Ro-
mantic Irony, Columbia University Press,
New York 2007.

5 M. Janion i M. Zmigrodzka, Kostiumowy
dreszczowiec czy ironiczna tragedia mitosci. Dia-
log o filmowym ,,Mazepie”, ,Kino” 1976, nr 3,
s. 11-12. Tropem autorek podaza réwniez
Stawomir Bobowski w analizie Mazepy Ho-
loubka: Stowacki na ekranie — przypadek ,, Kor-
diana” i ,,Mazepy”, w: Pigkno Juliusza Stowac-
kiego, t. I Principia, red. ]. Lawski, K. Korot-
kich, G. Kowalski, Biatystok 2012; tenze, Te-
matyka ukrainiska w powojennym polskim filmie
fabularnym do 1989 roku, Studia Filmoznaw-
cze 37, Wroctaw 2016 (cze$¢ Mazepa).

¢ T. Rutkowska, Filmowe dzieje ,Mazepy”, w:
O Stowackim ,umysty ludzi rézne”, red.
U. Makowska, Instytut Sztuki PAN, War-
szawa 2009, s. 155, 159.

7 M. Kempna-Pieniazek, O dwéch adaptacjach
~Mazepy” Juliusza Stowackiego, ,,élqskie Studia
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Polonistyczne” 2012, nr 1/2, s. 107-108. Autor-
ka odwotluje si¢ m.in. do recenzji Aleksandra
Ledochowskiego Nazwisko tchorza wezmie reka
krwawa, ,,Film” 1976, nr 14, s. 8-9.

8 By¢ moze datoby sie takze stworzy¢ liste
dziet literackich, ktdre stanowityby efektyw-
ne odniesienia w interpretacji filméw; np.
w Diable bylby to oczywiscie Kordian (nie
tylko z racji motywu krdlobdjstwa), a po-
nadto niedokonczony dramat Beniowski Sto-
wackiego, Dziady i Nie-Boska komedia, moze
rowniez Zamek kaniowski Goszczynskiego
i inne utwory , czarnego romantyzmu”.

? Lokis zostat krotko omdéwiony w ostatniej
czesci pracy Marona. Do filmu na stale przy-
Igneta deprecjonujaca etykietka z recenzji
Janusza Glowackiego. Jesli jednak dzieto
Majewskiego rozpatrywac nie w kategorii
horroru, ale jako film o romantyzmie (w do-
datku pokazujacy ten romantyzm z ironicz-
nym dystansem, zgodnie z nachyleniem
pierwowzoru literackiego), to wyjda na jaw
jego niewatpliwe walory.

10M. Piwinska, Mickiewicz o polskiej zartobliwo-
$ci, w: Romantyzm. Janion. Fantazmaty. Prace
ofiarowane Profesor Marii Janion na jej siedem-
dziesigciolecie, red. D. Siwicka, M. Bienczyk,
Instytut Badan Literackich, Warszawa 1996,
s. 54-55.

" M. Janion, Zmierzch paradygmatu, w: tejze,
Czy bedziesz wiedzial, co przezytes, Sic!,War-
szawa 1996.

12 T. Walas, Zmierzch paradygmatu — i co dalej?,
,Dekada Literacka” 2001, nr 4-5.

3 W najwczesniejszym z wystapien zapowia-
dajacych te cezure Maria Janion odniosta si¢
zresztg do Lawy, bedacej przedmiotem do-
ciekart Marona (M. Janion, Projekt krytyki fan-
tazmatycznej. Szkice o egzystencjach ludzi i du-
chéw, PEN, Warszawa 1991, s. 6). O ,,zmierz-
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chu paradygmatu romantycznego” i dys-
kusjach wywotanych jego proklamowaniem
zob. np. T. Plata, Romantyczna melancholia
Marii Janion, w: tegoz, Posmiertne zZycie ro-
mantyzmu, Instytut Teatralny, Warszawa
2017.
4 A. Kurska, O poszukiwaniach ponowoczesnego
sposobu wyrazania tradycji romantycznej,
,Czytanie Literatury. Lédzkie Studia Lite-
raturoznawcze” 2015, nr 4.
Filmy nawiazujace do romantyzmu, oprocz
Dnia swira (i moze Wszyscy jestesmy Chrys-
tusami) Marka Koterskiego, to m.in. Siedem
przystankéw na drodze do raju Macieja Nyczki,
Sala samobdjcéw Jana Komasy, Krdlewicz Olch
Kuby Czekaja, a przede wszystkim animo-
wana Switez Kamila Polaka (zob. np. M. Pa-
kuta, Co zostato z Romantyzmu? O obrazie epo-
ki romantyzmu we wspdtczesnej kulturze popu-
larnej, , Tekstualia” 2007, nr 2; P. Gorszewski,
Motywy romantyczne w filmie. ,Siedem przy-
stankéw na drodze do raju” Macieja Nyczki, w:
Piekno Juliusza Stowackiego, t. 11 Uniwersum,
red. J. Lawski, G. Kowalski, t.. Zabielski,
Uniwersytet w Biatymstoku, Biatystok 2013;
M. Piwinska, K. Buszkowska, O. Zakolska,
A. Doktor, Echa i tesknoty romantyczne w pol-
skiej kulturze wspédlczesnej..., ,Pamietnik Li-
teracki” 2016, z. 4). Przez pryzmat roman-
tyczny odczytywano np. Réze Wojciecha
Smarzowskiego (A. Szpulak, Romantyczne
obrazy przemocy, w: tegoz, Roza, Wydawnic-
two Naukowe UAM, Poznan 2016) czy serial
telewizyjny Czas honoru (D. Dabrowska,
~Czas honoru”, czyli romantyzm popularny, w:
Romantyzm uzytkowy. Dtugie trwanie roman-
tyzmu w kulturze polskiej, red. D. Dabrowska,
E. Szczepan, Uniwersytet Szczecinski, Szcze-
cin 2014).

15

Historyczka sztuki. Pracuje w zespole autorsko-redakcyj-
nym Stownika artystow polskich i obcych w Polsce dziatajq-
cych... w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk; od
1994 r. wspolpracuje jako autor hasel z Allgemeines Kiinstler-
Lexikon. Zajmuje si¢ sztuky polskg XIX i pierwszej polowy
XX w., kierujac uwage zwlaszcza na jej relacje z literatura.
Publikuje artykuly o tworczosci rysunkowej pisarzy i wi-
zualnej interpretacji utworow literackich, glownie Juliusza

Stowackiego, w tomach pokonferencyjnych i czasopismach
(,Konteksty”, ,, Teksty Drugie”, ,Ikonotheka”, ,Pamietnik
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Sztuk Pieknych”, ,Schulz / Forum”). Interesuje sie takze
zwiazkami sztuki z innymi dziedzinami (medycyna, folklor,
teatr) oraz kultura popularna jako obszarem recepcji wiel-
kich dziel (malarstwo, literatura, muzyka).
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Films of Polish Directors from 1947-1990] (2019) presents in-
terpretations of eleven films depicting events that took
place between 1789 and 1849; some constitute adaptations
of romantic literature. The notion of romanticism emplo-
yed in the book is determined by philosophical views, ma-
inly those of the Jena circle, and historical phenomena that
support their realization. In the concluding part of the
work, the films are discussed in the context of the reception
of romanticism in the times of the Polish People’s Republic.
Maron’s book, though somewhat static in its strict com-
pliance with chronological and compositional restrictions,
nevertheless makes for a dynamic reading experience, as it
provokes questions that reach beyond both the time frame
adopted by the author and his chosen range of problems.
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