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MARCIN GIZYCKI

Znane sa powszechnie wptywy drzeworytu japoriskiego na sztuke europejska
poczatkéw XX wieku. Widzimy je w secesyjnej linii Klimta i Pankiewicza, ja-
poniskich motywach u Mehoffera. Duzo pisato si¢ o wptywach chinskiej i japon-
skiej kaligrafii na ekspresjonizm abstrakcyjny i art informel — dwa pokrewne
sobie kierunki w malarstwie lat czterdziestych i pigédziesiatych ubieglego stule-
cia. Mato si¢ natomiast wie o zwiazkach zachodniego filmu eksperymentalnego,
zwlaszcza abstrakcyjnego, z filozofia i estetyka Dalekiego Wschodu. Ale wynika
to moze z tego, ze w ogole tego rodzaju tworczos¢ filmowa wciaz uchodzi za
kuriozum niegodne zainteresowania filmoznawcéw i kinomanéw. Bo co to
w koricu za kino, w ktérym nie ma fabuty, ktérego nie da si¢ opowiedziec, ktore
nie zawsze ma koniec i poczatek, prowadzi czesto do bdélu oczu i nie dzieje sie,
ale przez jakis czas po prostu trwa?

Krytycy i teoretycy sztuki tez na ogdt ignorowali film abstrakcyjny, film
malarski, moze dlatego, Zze niewielu znanych malarzy (do wyjatkéw nalezeli
Fernand Léger, Hans Richter i Man Ray) probowato odda¢ sw¢j talent tej dziw-
nej, czasochtonnej twoérczosci, ktéra trudno eksponowaé w muzeach i galeriach.
Wiadystaw Strzemiriski méwit wrecz, ze dynamizm filmu jest obcy istocie ma-
larstwa '. Na szczescie byli tez inni wielcy artysci, ktérzy uwazali inaczej. Nale-
zal do nich migdzy innymi Theo van Doesburg, ktéry w 1921 roku pisal przy
okazji wczesnych prob filmowych Richtera i Vikinga Eggelinga, ze: O przetama-
niu statycznej natury malarstwa dzigki uzyciu dynamicznych mozliwosci techniki
filmowej marzyli juz wczesniej artysci, ktorzy starali si¢ rozwiqzac nowoczesne
problemy sztuki obrazowej °. Niestety ani Doesburg, ani kilku jeszcze entuzja-
stow nowego medium nie zmienili faktu, ze film abstrakcyjny pozostat marginal-
na dziedzing tworczosci na styku kina i sztuk plastycznych.

By¢ moze jednak cof si¢ teraz zmieni w tej kwestii. Kilka waznych publikacji
i ekspozycji z ostatnich lat przywraca filmowi abstrakcyjnemu nalezne mu miej-
sce wsrdd innych sztuk nowoczesnych. Wielka ekspozycja w dwéch czesciach
American Century w Whitney Museum z roku 1999, o ktérej pisalem w przed
kilkoma laty w ,,Kwartalniku” 3, prezentowala filmy Douglassa Crockwella i Dwi-
nella Granta obok obrazéw Jacksona Pollocka i Arshile Gorky’ego. Wspaniata mo-
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nografia Oskara Fischingera piéra Williama Moritza (Visual Poetry) umieszcza
tego artyste wsréd najwazniejszych przedstawicieli abstrakcji nie tylko w kinie *.
Wreszcie niedawna wystawa Visual Music w Hirshhorn Museum w Waszyngtonie
(luty — maj 2005) i towarzyszacy jej monumentalny album ukazuja, jak wazne i silne
byly zwiazki migdzy malarstwem, kinem i muzyka w sztuce XX wieku.

Ale mialo by¢ o kinie abstrakcyjnym, eksperymentalnym i buddyzmie, mie-
szance, warto tu doda¢, specyficznie zachodniej. Na poczatku lat szes¢dziesia-
tych koreariski artysta, dziatajacy jednak w Europie i USA, Nam June Paik, jeden
z pionieréw video artu, ,,zrealizowal” film Zen dla filmu (Zen for Film). Utwor
ten miat postaé odcinka czystej taSmy (bez obrazkéw) sklejonej w petle. Diugosé
filmu zalezata wiec wytacznie od widzimisi¢ autora. Juz sam tytul zachecat do
buddyjskiej kontemplacji. Paik tylko postuzyt sie¢ $wiadomie tym, co ¢wierd
wieku wczesniej przypadkiem zafascynowato Stefana Themersona, polskiego
pioniera filmu abstrakcyjnego — fragmentem niepotrzebnej rozbiegéwki. Przed
autorem niniejszej historii — pisat Themerson w 1937 roku — za jego mtodych lat,
w (...) miescie P., smyrgnat przez ekran metr szmelcowej tasmy o zdrapanej emul-
sji. Ekran zabtyst, zadrgat jakims innym a wlasnym Zyciem i zgast. Niechlujny
mechanik ztqczyt pewnie tym metrem szmelcu dwie szpule. Pochwate niechluj-
stwa chcg pisac. Pochwate niechlujstwa, ktore rozrywa szablon, pochwate nie-
chlujstwa, ktore jest blizsze chaosu, pochwate przypadku i niechlujstwa, ktore
sypiac 7 worka bez wyboru, daje szanse ujrzenia ukrywanej czy pomijanej pra-
wdy temu, kto chce zobaczyc. (...) Autor chciat zobaczy¢ Zycie wltasne ekranu, gdy
miedzy dwoma aktami dramatu przewingt sie niewyrezyserowany szmelc .

Nawiasem méwiac, film Paika, podobnie zreszta jak i Niebieski (Blue) Dere-
ka Jarmana, gdyby powstat dzisiaj w naszym kraju, nie miatby szansy na dofi-
nansowanie przez Polski Instytut Sztuki Filmowej, przynajmniej w $wietle nowej
ustawy o kinematografii, ktdra tak definiuje pojecie filmu: Filmem jest utwor dowol-
nej dtugosci, w tym utwor dokumentalny lub animowany, ztozZony z serii nastepujq-
cych po sobie obrazow z diwigkiem lub bez diwigku, utrwalonych na jakimkolwiek
nosniku umozliwiajacym wielokrotne odtwarzanie, wywotujqcych wrazenie ruchu
i sktadajqcych sie na oryginalng catos¢, wyrazajacq akcje (tres¢) w indywidualnej
formie (...) °. Czy bowiem migotanie przypadkowych zadrapari i drobinek kurzu
mozna uznaé za ruch? Czy jednolity ekran (niebieski u Jarmana) sktada si¢ na
oryginalng cato$¢? A zwlaszcza: czy film tego typu wyraza jakakolwiek akcje?

To ostatnie pytanie dotyczy oczywiscie filmu abstrakcyjnego albo ,,czystego”
w ogoble. Oczywiscie sa filmy abstrakcyjne, na przykiad Fischingera, w ktdrych
jakie$ linie i kropki Scigaja si¢ nawzajem, prowadza jakby gr¢ ze soba. Jest
w nich niewatpliwie namiastka akcji. Ale sa tez takie, na przyktad Richtera (Rytm
21, Rytm 23, oba prawdopodobnie 1924-1925) albo Normana Mac Larena (Linie
pionowe, 1960; Linie poziome, 1962), w ktérych geometryczne formy zmieniaja
si¢ wedtug bardzo rygorystycznych, niemal matematycznych zasad i nie sugeruja
zadnych innych niz formalne tresci.

Wptywy filozofii Dalekiego Wschodu na film abstrakcyjny najmocniej uwi-
docznily si¢ w twoérczosci Jamesa Whitneya (brata Johna Whitneya — pioniera
animacji komputerowej). Méwia o tym zreszta same tytuly jego filmow: Yantra
(1950-1955), Dwija (1976), Wu Ming (1970-1977), Hsiang Sheng (1977), Kang
Jing Xiang and Li (dwa ostatnie nieukoriczone). Sa to, obok wspomnianych Linii
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pionowych i Linii poziomych McLarena, jedne z najczystszych, w sensie prostoty
uzytych Srodkéw, filméw nieprzedstawiajacych, jakie kiedykolwiek poczgto.
Yantra zostata zrealizowana przez przenoszenie na kartony, za pomoca szablo-
néw, z powycinanymi okraglymi otworkami wzoréw ztozonych z punktéw. Po-
przez nakladanie na siebie kilku takich uktadéw kropek i przesuwanie ich
wzgledem siebie, a takze operowanie pustym ekranem, Whitney uzyskat magi-
czny, hipnotyczny efekt. Tytul znaczy w sanskrycie ,,zastosowanie” lub ,,maszy-
na”’, a moze si¢ odnosi¢ do rdéznych systemow medytacyjnych, a nawet
przeplywu energii we wszechs§wiecie. Tak przynajmniej twierdzi William Moritz,
jeden z najwigkszych znawcéw kina eksperymentalnego, dodajac przy tym (przekla-
danie na stowa tresci filméw abstrakcyjnych to sztuka réwna pisaniu o winie), zZe:
Wecale nie trzeba znac sie na tych ezoterycznych filozofiach, zZeby dostrzec i doceni¢
wspaniate wizualne transformacje, jakie dokonujq si¢ w tym filmie — od delikatnych
migotari miedzy czysto biatymi i czarnymi kadrami pozbawionymi jakiegokolwiek
obrazu do rojgcych sie setek swietlnych punktow, z ktorych kazdy zdaje si¢ obracac
we wiasnym kregu. To bogactwo quasi-muzycznych wariacji, implozji i eksplozji,
Swiatta i ciemnosci, czystych struktur o ostrych krawedziach i grubych, nieregular-
nych, recznie kutych, solaryzowanych faktur sktania do zadumy nad nami samymi
i otaczajqcq nas rzeczywistosciq, wlasng tozsamosciq i Uniwersum 7

Pozostate filmy zostaty zaplanowane jako (niestety nieukonczony) cykl, kté-
rego poszczegdlne czgsci miaty odpowiadaé symbolicznie czterem zywiotom.
Medytacyjny charakter tych dziet byt jeszcze wzbogacony o znaczenia alchemi-
czne. Ale to znéw informacja dla tych, ktérzy chca zglebiaé filmy abstrakcyjne
nie tylko zmystami, ale i intelektem.

Podobne inspiracje kulturami Wschodu mozna tez odnalezé juz w tytulach
abstrakcyjnych filméw Jordana Belsona: Mandala (1953), Raga (1959) czy Sa-
madhi (1967). Filmy tego artysty sa znacznie bardziej ztozone formalnie od dziet
Whitneya. Belson uzyskuje swoje efekty wizualne, konstruujac specjalne maszy-
ny do wprawiania w ruch statycznych obrazéw, a niekiedy manipulujac optycz-
nie zdjeciami z natury. Moritz ttumaczy, ze niektére sekwencje filméw tego
twérey sa tym dla oka, czym ¢éwiczenia jogi dla ciata ®.

Wspomnialem na wstgpie o wptywach japoriskiego drzeworytu na sztuke
europejska poczatkéw XX wieku. Warto wiec moze tez powiedzieé tu o filmie
inspirowanym tymi samymi rycinami, a konkretnie cyklem widokéw géry Fuji
Katsushika Hokusaia. Robert Breer, jeden z najwigkszych zyjacych twércow
kina abstrakcyjnego, zrealizowat w 1974 roku film Fuji, bedacy jego wlasna
impresja z podrézy do Japonii. Film otwieraja amatorskie zdjecia tytutowej goéry
nakrecone 8 mm kamera z okna pociagu. Ujecia filmowe zaczynaja si¢ po chwili
przeplata¢ z rysunkami, czasami przekalkowanymi z tych pierwszych, czasami
jednak uciekajacymi w zupeina abstrakcje. Jest w tej mozaice rysunkéw i zdjeé
znakomicie oddany nastrdj monotonii podrézy, podczas ktérej w naszym umysle
dokonuje si¢ melanz powtarzajacych si¢ za oknem motywéw, powidokéw i sko-
jarzen. Gtéwnym powracajacym elementem obrazu jest jednak géra Fuji, na
ktéra nie sposéb patrze¢ bez odwotywania si¢ do Hokusaia. Dlatego tez film ten
jest przede wszystkim hotdem ztozonym przez wspotczesnego artyste japoniskie-
mu mistrzowi, od ktérego pozycza temat, by nastgpnie wzbogaci¢ go wtasna,
wspoélczesna, wizja filmowa.
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Breer zreszta tez nalezy do artystdw, ktérych tworczos¢ jest inspirowana
zenem. Filozofia ta podkresla znaczenie w Zyciu nagtych matych objawien, uczy
radosci ze zdarzen niespodziewanych, nieplanowanych, ktdre staja si¢ tu i teraz.
Innymi stowy, gtosi pochwale przypadku. Dla Breera takim fenomenem jest
kazda projekcja. Jego filmy maja liczne ,,dziury” w fazach ruchu, puste kadry,
albo zestawiaja obok siebie naprzemiennie klatki z dwiema réznymi figurami,
ktére dopiero projektor laczy w nowa calos¢, jak w thaumatropie, zabawce skta-
dajacej si¢ z kartonowego dysku, na ktérego kazdej stronie narysowany jest inny
obrazek, na przyktad klatka i ptaszek. Kiedy dysk jest wprawiany w szybki ruch
za pomoca trzymanych w palcach sznureczkéw, oko przestaje widzie¢ osobno
klatke i ptaka. Widzi ptaka w klatce. Podobnie jest z filmami Breera: dzigki
projekcji obrazki zostaja nie tylko wprawione w ruch, ale i facza si¢ ze soba
w nowe, efemeryczne, ulotne jakosSci.

Jak pisze Jennifer L. Burford, w dzielach Breera jest pewien dualizm koncep-
cji, sa one zaprogramowane, ale i otwarte, przewidywalne tylko do pewnego
stopnia. Reszte dopowiada przypadek, fenomen projekcji. Zdaniem autorki
wktad tego rezysera w poszukiwanie punktu przeciecia si¢ sztuki Zachodu z ze-
nem jest nie do przecenienia °. Z niedawno wydanej monografii innego amery-
kanskiego filmowca-abstrakcjonisty, Davida Ehrlicha, mozna si¢ dowiedzie¢, ze
studiowat on migdzy innymi japoriska kaligrafie '°. Thumaczy to jego zamitowa-
nie do pigknej, gigtkiej linii, z ktérej meandréw, obok gtéwnie nieprzedstawiaja-
cych form, wytaniaja si¢ niekiedy takze postacie i pejzaze. W przeciwienistwie
jednak do Belsona czy Whitneya Ehrlich nie realizuje, jak sam twierdzi, filméw
medytacyjnych. Uwaza jednak, ze poczucie czasu, z jakim tworzy swoje filmy,
blizsze jest kulturze Wschodu niz amerykariskiej .

Czyz jednak w ogdle animacja, sztuka polegajaca na bardzo powolnym do-
dawaniu niewielkich zmian do jednego obrazu, nie ma wiele ze wschodniej
kontemplacji?
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