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Wydaje si¢, ze oprocz Ingmara Bergmana zaden z zyjacych rezyserow te-
atralnych i filmowych nie zajmowat si¢ tak intensywnie wielkimi zagadnieniami
egzystencjalnymi. Krytycy juz bardzo wczesnie zwrdcili uwage na jego zaintere-
sowanie problematyka religijna. Nietrudno bylo zidentyfikowac genezg tej posta-
wy. Ingmar Bergman, syn znanego w catym kraju pastora szwedzkiego Kosciota
panistwowego (Erik Bergman zostat z czasem pastorem na dworze krélewskim)
wychowywat si¢ w tradycji luteraniskiej. Luteranizm traktowat jako religi¢ ojca,
w ktérej chodzilo bardziej o prawa i obowiazki niz o ewangeli¢ i taske. Walka
Jakuba z Bogiem znajduje odzwierciedlenie w wielu jego filmach i przestawie-
niach teatralnych.

Whbrew oczekiwaniom ani Bergman, ani jego biografowie nie poswigcili wig-
kszej uwagi jego stosunkowi do nauk chrzescijadskich, ktére byly mu intensyw-
nie wpajane od najmtodszych lat. We wspomnieniach zawartych w ksiazce
Laterna magica (1987, wyd. pol. 1991) Bergman ma niewiele do powiedzenia na
ten temat. Nystedt wskazuje, ze z jednej strony powodem mogta by¢ obawa
autora, ze w zsekularyzowanej Szwecji lat 70. problematyke t¢ odebrano by jako
nieinteresujaca i anachroniczna, albo z drugiej strony, ze impresjonistyczny styl
ksiazki sprawil, iz perspektywa religijna przypadkowo zostata pominieta '. Zaden
7z wyzej wymienionych powodéw nie wydaje si¢ zbyt przekonywajacy. Wigcej
wskazuje na to, ze Bergman, jesli chodzi o t¢ tematyke, odsyta po prostu do
swojej tworczoSci: do dramatdéw, teatru, filmu. Tam mozemy przesledzi¢ rozwdj
jego $wiatopogladu. Szczegdlnym polem refleksji w tej dziedzinie sg jego filmy.
Niestety, nie dotyczy to okresu zanim Bergman zaczal pisac i rezyserowac,
czyli dziecinstwa i wczesnej mtodosci.

W Laterna magica twierdzi on, ze juz jako bardzo mate dziecko watpit
w istnienie Boga, nawet jesli gwattowna burza mogta przyczynié si¢ do przynaj-
mniej chwilowej zmiany zdania >. W jednym z wazniejszych fragmentéw czyta-
my: W catym swoim swiadomym Zyciu zmagatem si¢ z bolesnq i pozbawiong
radosci kwestiq Boga. (...) Moje modlitwy cuchnely trwogq i btaganiem, przekli-
naniem, wdziecznosciq, ufnosciq, odrazq i rozpaczq: Bog mowit, Bog milczat, nie
odwracaj ode mnie Swego oblicza . W sfingowanym wywiadzie z 1960 roku
Bergman deklaruje, ze nie nalezy do zadnej wspdlnoty religijnej, ale ma swoje
whasne anioty i demony *. Gdy w zwiazku z operacja w 1967 roku podano mu za
silng narkoze i ,,zgubit” sze$¢ godzin zycia, zmienil si¢ jego poglad na zycie
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i Smieré: Zaginione godziny operacji dawaty uspokajajqcq informacje: rodzisz
si¢ bez celu, Zyjesz bez sensu, Zycie ma swoj wilasny sens. Gdy umierasz, gas-
niesz . Te zmiang odzwierciedla, choé¢ w sposéb niezbyt ,,uspokajajacy”, juz
Milczenie (1963) °, nazwany poczatkowo Milczeniem Boga. W wypowiedzi do-
tyczacej bodaj poczatkéw lat 90. Bergman przyznaje, ze wiara w jedno jedyne
zycie przeraza go: Poniewaz nie umiem albo nie chce wyobrazi¢ sobie innego
Zycia, jakiegos Zycia po drugiej stronie linii granicznej, perspektywa staje sie¢
przeraZajgca. Z kogoS zamienie sie w nikogo. Ten nikt nie bedzie mial nawet
wspomnienia wspélnoty '. W swojej trzeciej inscenizacji dramatu kameralnego
Sonata widm (1973) nie przedstawil, tak jak to jest u Strindberga, nadziei na
lepsze zycie po Smierci. Sygnalizuje natomiast, co prawda niejednoznacznie, ze
jedyna mozliwa taska pochodzi od cztowieka ®.

Z drugiej strony, trudno nie zauwazy¢, ze w Sonacie widm, na wzor Hamleta
i Makbeta, pojawiaja si¢ dwie postacie sceniczne okreslone jako umarte. Ten sam
Srodek Bergman zastosowat zarowno w Szeptach i krzykach (1973), jak i w Fan-
ny i Alexandrze (1982). Dotyczy to, co prawda, subiektywnych fantazji, ale po-
niewaz publiczno$¢ sita rzeczy staje po stronie fantazjujacego, transcendentna
perspektywa nabiera mocy. Mozna wigc powiedzie¢, ze ani B6g, ani Diabel nie
sa tak oddaleni od Bergmanowskiego $wiata wyobrazeni, jak mu si¢ wéwczas
mogto wydawaé. Po §mierci ukochanej zony Ingrid, w maju 1995 roku, Bergman
poczut potrzebg zmiany pogladu na §mier¢ jako koniec ostateczny. W czwartej
inscenizacji Sonaty widm (2000) w dalszym ciagu nie zapewnia Pannie — jak to
czyni Strindberg za sprawa modlitwy Studenta — zycia po $Smierci na idyllicznej
Wyspie Umartych. Ale podziela dyskretnie jego punkt widzenia, inscenizujac
taniec Roznosicielki Mleka, ktéra w koricowym, skierowanym do géry gescie
obrazuje uratowana od $Smierci dusz¢ Panny. Najnowsze, a wedlug samego Berg-
mana takze ostatnie dzieto, film telewizyjny Sarabanda (2003), zostat zadedyko-
wany: ,,Dla Ingrid”, a nie jej pamigci. Podkresla to, ze dla niego Ingrid jest
w pelni zZywa takze po $mierci, wyraza takze nadziej¢, udokumentowang w re-
portazu z préb, ze oboje spotkaja si¢ ponownie w nastgpnym zyciu po drugiej
stronie. Przywodzi to na mysl koficowy sen zasypiajacego Isaka Borga w Tam,
gdzie rosng poziomki (1957), ktéry potaczyt si¢ ze zmartymi rodzicami w rajskim
krajobrazie szkieréw.

Komunia w zyciu Bergmana

Komunia przypomina nie tylko o Ostatniej Wieczerzy Chrystusa spozytej
z uczniami, ale przede wszystkim o Jego meczenskiej Smierci. Chleb i wino
w czasie Ostatniej Wieczerzy staja si¢ dostownymi odpowiednikami ciata i krwi
ofiarowanych przez Niego na krzyzu. Tak jak tamano chleb, tak ztamane zostac¢
mialo Jego cialo, tak jak lalo si¢ wino, tak przelana zosta¢ miata Jego krew.
Wierzacy, zgodnie ze stowami Jezusa, odbiera chleb (optatek) i wino jako cialo
i krew Chrystusa: Kto spoZywa ciato moje i pije krew moja, we mnie mieszka,
a Ja w nim (Jan 6,56). Luter uznawal, w przeciwienistwie do Kalwina i Zwinglie-
g0, obiektywna obecnos¢ ciata Chrystusa w chlebie i winie. Przyjmujacy komu-
ni¢ spozywa wedtug niego cialo i krew Chrystusa, niezaleznie od tego, czy jest
jej godny. To wiara przyjmujacego komuni¢ jest warunkiem otrzymania taski
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wynikajacej z sakramentu komunii. Szczegélna wspdlnota (communio) z Chry-
stusem przez komuni¢ oznacza réwniez wspdlnote przyjmujach ja. Istote komunii
stanowi ofiarna, bezgraniczna mitos$¢ i wynikajace z niej przebaczenie dla tych,
ktérzy wyrzadzili nam krzywde.

W Laterna magica Bergman opisuje w kpiacym tonie, jak to w wieku konfir-
macyjnym prébowat przy pomocy Strindberga ,,nawr6ci¢” mtoda, wierzaca
Mirtg: Ja nie moge opanowacé mego obrzydzenia, nie cierpi¢ Boga i Jezusa,
szczegolnie Jezusa z jego opowiesciami i catym ceremoniatem. Boga nie ma, nikt
nie moze udowodnic, Ze On istnieje. Jesli istnieje, jest to wyraZnie bog matostko-
wy, msciwy i stronniczy, prosze bardzo! Czytajcie tylko Stary Testament, gdzie
wystepuje w catym swym blasku. I to ma by¢ bég mitosci, ktory kocha ludzi.
Swiat to przeciez kloaka, jak méwi Strindberg °.

Gdy opowiada Mircie o pieknej pulchnej pani, ktéra kocha si¢ z moim ojcem
w zakrystii co czwartek po wieczornym nabozeristwie '°, okazuje sie, ze chodzi
gtéwnie o bunt skierowany przeciwko Bogu ojca. Ten motyw powraca w Mil-
czeniu, gdy Anna szokuje Ester, opowiadajac o stosunku, ktéry odbyta w koscie-
le z przygodnym mezczyzng.

Podobnie jak mlodego Teodora w noweli Strindberga Nagroda za cnote, tak-
ze mtodego Ingmara mecza wyrzuty sumienia spowodowane nieprzezwyci¢zong
potrzeba masturbacji: W desperacji zwrdocitem si¢ do Jezusa i poprositem ojca,
bym mogt uczestniczy¢ w naukach konfirmacyjnych rok wezesniej niz zaplanowa-
no. Zgodzono sie na mojq prosbe i usitowatem teraz przez duchowe cwiczenia
i modlitwy uwolnic sie od tej plagi. W nocy przed pierwszq komuniq staratem sie
ze wszystkich sit zwalczy¢ mego demona. Bitem si¢ z nim aZ do poZnych godzin
nad ranem, ale przegratem te walke. Jezus ukarat mnie ogromnym, zainfekowa-
nym pryszczem na bladym czole. Gdy przyjmowatem dowaod taski, Zotqdek skur-
czyt mi sie i omal nie zwymiotowatem .

Dalej dowiadujemy si¢, ze przeciwko religii ojca, sakramentowi komunii
i potepieniu seksualnosci znalazl pewna pocieche u Strindberga w anarchistycz-
nie drwiqcym tonie nowel o ,,MatZeristwach”. Stowa o komunii przyniosty ulge,
a opowiadanie o wesotym birbancie, ktory przezyl swego przyzwoitego brata,
miato zbawienne skutki . W stynnym fragmencie noweli Nagroda za cnote, na
podstawie ktérego postawiono pisarza przed sadem, komunia to: Bezwstydne
oszustwo, odgrywane za pomocq wina piccadon Hogstedta po 65 ore za litr
i oplatkow Lettstroma po koronie za funt, podawanych przez kler za krew i ciato
straconego przed 1800 laty Jezusa z Nazaretu, ktory podburzat lud przeciw wia-
dzy (...) .

Réwniez pierwsza czg$¢ Syna stuzqcej pozwalata mtodemu Ingmarowi iden-
tyfikowac si¢ z odraza, jaka wobec komunii odczuwat mtody Johan, alter ego
Strindberga: Sam akt przy ottarzu, od ktorego oczekiwat tak wiele (...) nie wywo-
tat wtasciwego wrazenia. Organy godzinami pitowaty Baranku Bozy, zmituj sie;
chtopey i dziewczeta ptakali i byli wpdt Zywi, jakby ogladali egzekucje ™.

Pozostaje pytanie, jak dalece mozna polega¢ na autobiografii Bergmana.
Dotyczy ona wspomnieti odnoszacych si¢ do doswiadczen zdobytych prawie p6t
wieku przed ich spisaniem. Inaczej niz Ingmar widzi rodzicéw jego siostra Mar-
gareta . Bergman sam przyznaje zreszta we wspomnieniach, Ze mégt nieco
przesadzi¢ z ,,ciemnymi barwami” w swoich opisach '° — podobnie jak uczynit to
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Strindberg w swojej autobiografii. Nie bez znaczenia jest fakt, ze stosunek In-
gmara do konfirmacji zawarty we wspomnieniach Erika Bergmana, u ktérego
syn pobierat nauki konfirmacyjne, rézni si¢ znacznie od pogladu syna: Zielone
Swiqtki 19 maja [1934] konfirmacja Ingmara, a nast. dnia jego pierwsza komu-
nia w kosciele Hedvig Eleonora. Ingmar pozostanie zawsze w mojej pamieci jako
Jjeden z najmilszych i najbardziej bystrych konfirmantow.

Co prawda zdanie: Chciatbym, Zeby Ingmar miat rownie dobre wspomnienia
o0 Ojcu 7 tego okresu, sugeruje, Ze sa to, by¢ moze, tylko pragnienia Erika '

Jezeli przesuniemy si¢ trochg w czasie, stwierdzimy, ze Bergman 28 czerwca
1959 roku byt obecny podczas konfirmacji cérki Leny, wraz z rodzicami i byla
zong Else Fischer, matka Leny '*. A gdy 1 wrzesnia tego samego roku poslubit
Kébi Laretei w kosSciele Boda w Dalarna, komunia byta czg¢scia tej ceremonii, co
w szwedzkim kosciele nalezato do rzadkosci '°. Czy uczynit tak ze wzgledu na
innych? Czy tez moze wynikalo to (takze) z jego wtasnej potrzeby? Ta druga
ewentualno$¢ zdaje si¢ calkiem prawdopodobna, jesli przyjrzymy si¢ blizej, jaka
rolg odgrywa motyw komunii w jego twérczosci.

Motyw komunii w twoérczosci Bergmana

Komunia jako motyw pojawia si¢ po raz pierwszy, o ile mi wiadomo, w dzie-
le, ktére nie wyszlo spod reki Bergmana, ale do powstania ktérego jako rezyser
walnie si¢ przyczynil — chodzi o dramat Kaja Munka Niels Ebbesen. Sztuka
pozornie opowiada o zamordowaniu holsztyniskiego najeZdZcy hrabiego Gerhar-
da w 1340 roku przez Durniczyka Nielsa Ebbesena. W rzeczywistosci jednak do-
tyczy okupacji Danii przez Niemcéw w roku 1940. Latwa do przejrzenia
Sredniowieczna mistyfikacja spowodowata zakaz wystawiania dramatu w okupo-
wanej Danii. Prapremiera w 1943 roku miata miejsce w Szwecji w Borgarskolan
w Sztokholmie, w rezyserii Ingmara Bergmana.

Zanim Niels wyruszy w podrdz, aby spetni¢ swa misjg, przyjmuje komunig
z rak brata Lorentsa. Obaj sa w tym momencie przekonani, ze Niels zginie i po-
Swigci si¢ dla ojczyzny. Za kazdym razem, gdy powtarzano t¢ sceng — opowiada
Vilgot Sjoman, ktdry tez brat udzial w przedstawieniu — atmosfera zageszczata sie.
Wszystko zamierato i stawato si¢ nagie, szorstkie i czyste. O ile Sjoman nie ma racji,
moéwiac o ,,protestanckim” ksigdzu — znajdujemy si¢ przeciez wciaz w XIV wieku,
w czasach katolicyzmu — stusznie podkresla, Ze sposéb rezyserowania przez Berg-
mana sceny komunii wyrazal t¢ sama protestancka powage, ktéra p6Zniej charaktery-
zowata jego potraktowanie komunii w Gosciach Wieczerzy Pariskiej (1963) ».

Wigcej uwagi poswigcono komunii we wczesnym dramacie Bergmana Ku
mojemu przeraZeniu... opublikowanym w zbiorze Moralitety (1948). Tytut sztuki
nawiazuje do starego wyrazenia Ku mojemu przerazeniu i przestrodze innych,
czyli tekstu, ktéry w Sredniowieczu dotyczyl straconych przestepcéw. Wniosku-
jac z tytutu, mozna zalozyé, ze analogicznie sztuke nalezy rozumieé — przez
odzwierciedlenie pisarza w dramacie — jako przestroge przede wszystkim dla
niego samego. Odzwierciedlenie to nie jest zreszta zbyt pochlebne. Przypada ono
w udziale alter ego Bergmana, pisarzowi Paulowi, chrzescijaninowi z przyzwy-
czajenia, Z pewnoscia nazwanemu tak z mysla o Swigtym Pawle, przedstawicielu
Kosciota. W opozycji do Paula stoi jego narzeczona Kersti, wedtug niego ,,mata
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poganka”. Jej imi¢, po przestawieniu liter, odczyta¢ mozna jako ,,Kriste” czyli
Chrystus. Kersti, bedaca chrzescijanka w glgbszym tego stowa znaczeniu, stoi
z kolei w opozycji do chrzescijaniskiego tylko z nazwy koscielnego karierowicza
Paula. Swoja mitos$cia do Paula prébuje uratowaé jego dusze, sktaniajac go do
wierno$ci samemu sobie. Z zakoriczenia rgkopisu jego powiesci Kersti odczytuje
wiarg¢ w Boga. Gdy Paul, pod wplywem otoczenia, z chgci opublikowania ksigz-
ki, zmienia zakonczenie tak, aby Boga negowato, zdradza sam siebie. Zmiana
zakonczenia powie$ci zapowiada pézZniejszy rozwdj Paula. Staje si¢ cyniczny.
Wyrzeczenie si¢ Boga idzie w parze z rosnaca nienawiscia do siebie, zamykajaca
mu droge do altruizmu. W do$¢ luZzno dotaczonym ostatnim fragmencie dwéch
sposrdd jego uczniéw (Paul jest wtedy nauczycielem) poswiadcza jego zla stawe.

Antagonizm mi¢dzy Paulem i Kersti objawia si¢ po raz pierwszy w rozmowie
o Wieczerzy Parskiej w pierwszym akcie dramatu. Dotychczas razem przystepo-
wali do komunii, ale od jakiego$ czasu Kersti przestala to czyni¢. Wymiana zdan
migdzy nimi wyjasnia przyczyng. Kersti uwaza si¢ za zaklamana, poniewaz
podczas Swietej Wieczerzy nie czuje w sobie Chrystusa. Paul réwniez nie czuje
Jego obecnosci, ale dla niego nie stanowi to problemu, gdyz odbiera on komunie
jako dobry nawyk, tak jak modlitwa, coS, co przynosi ulge w niepokoju. W opo-
zycji do dziecinnego, reprezentujacego wygodne chrzescijainstwo Paula, ktéry
kieruje si¢ do — jak to Bergman pdZniej nazwie — Boga-taty, Boga-autosugestii,
Boga-bezpieczeristwa ', stoi duchowo dojrzata Kersti, ktéra czuje na sobie obo-
wiazek dziatania na podobieristwo Chrystusa.

Konflikt migdzy Paulem i Kersti stanowi osnowe konfliktu miedzy Tomasem
i Mérta w Gosciach Wieczerzy Pariskiej. W obu przypadkach, co charakterysty-
czne, chodzi o osoby pozostajace ze soba w zwiazku mitosnym. Oznacza to, ze
na plaszczyznie symbolicznej konflikt rozgrywa si¢ nie mi¢dzy dwiema oso-
bami, ale we wnetrzu jednego czlowieka.

Czy dla tych, ktérzy nie podzielaja chrzescijaniskiej wiary w Zbawiciela i zy-
cie wieczne tez istnieje jaka$ komunia? W Siddmej pieczeci (1957) Bergman
pokazuje, Ze tak, a nawet idzie jeszcze dalej. Pokazuje, jak krzyzowiec Antonius
Block, przezywszy niejedno, przyjmuje bardziej przyziemny poglad na zycie, niz
ten, ktérego wyrazem jest Wieczerza Pariska. Dzieje sie tak w sekwencji wiecze-
rzy skladajacej si¢ z poziomek i mleka. Pie¢ postaci zostaje harmonijnie zgrupo-
wanych w formie pétkola: Jons i Dziewczyna na lewo, Rycerz i Mia na prawo,
w §rodku z tytu Jof z lutnig. W tle, na wozie kuglarzy, wisi maska Smierci Skata
przypominajaca o obecnosci $mierci takze w szcze§liwych momentach zZycia.
Cala sekwencje¢ obramowuje szachownica wskazujaca na gre o Smier¢ lub zycie.
Wieczorne slorice tagodnie oswietla grupe. Jof gra na lutni i nuci romantyczna
ballade o golebiu siedzacym na lilii. Wszyscy sa ze soba na ty, jedza i pija ze
wspdlnych naczyn, podajac je sobie nawzajem. Podczas tego demokratycznego
positku postacie umieszczone w pétkolu przypominaja pétkole przed oltarzem
podczas komunii, a nucenie Jofa z akompaniamentem lutni odpowiada przyttu-
mionym dZwiekom organéw towarzyszacych tej ceremonii. Cala sekwencja pro-
mieniuje uczuciem pokoju, wspdlnoty i mitosci.

Naznaczony miloscig posiltek na swiezym powietrzu kontrastuje z pijafistwem
w ciemnej gospodzie, po ktorej biega zywy prosiak, podczas gdy drugi, martwy,
kreci si¢ na roznie, drastyczna wariacja na temat: Dzis si¢ Zyje, jutro gnije. Tu
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rzadzi motto: Jedz, pij i baw sie, po smierci nie ma przyjemnosci! Charakterysty-
czne jest potaczenie i kontrast z porannym positkiem pod koniec filmu — ascety-
cznego ostatniego positku w oczekiwaniu na Smieré. Jedza tam — jak podaje
manuskrypt — w ciszy suchy chleb i solone ciemne mieso, w filmie pozostaje
jedynie aluzja do Wieczerzy Pariskie;j.

Lesne poziomki przywodzace na mysl miejsca, gdzie rosty poziomki z cza-
s6w dziecifistwa, przypominaja Rycerzowi szcz¢sliwe chwile mtodosci spedzone
z ukochana, ktérych opis zblizony jest w tonie do Piesni nad Piesniami. Jezeli
komunia $wigta symbolizuje przeistoczenie chleba i wina w ciato i krew Chry-
stusa, to zsekularyzowana komunia na §wiezym powietrzu opisuje przemiang
Rycerza pod wptywem poziomek, mleka oraz kontekstu, jaki tworza.

Znamienne ze osoba ,.celebrujaca” jest Mia, mtoda, petna ciepta kobieta
o czystym sercu, a nie Jof. Poziomki kojarzone sa niekiedy w chrzescijariskiej
ikonografii z Matka Boska. Mleko kojarzy si¢ z kobieta w roli matki: zywicielki
dajacej z mitoscia 2 'Wzniesiona wysoko, niby kielich komunijny, czara z mle-
kiem przypomina obraz Matki Boskiej trzymajacej Dzieciatko, ktéry ukazat si¢
Jofowi, ale takze nawiazuje do korficowej sceny, gdy Jof i Mia w podobnej sce-
nerii i o$wietleniu trzymaja Mikaela na rgkach.

Wiszystkie te aluzje i zwiazki podkreslaja nowe przekonanie Rycerza o tym, ze
jego dziesiecioletnie poszukiwania jako krzyzowca w Ziemi Swictej pozbawione
byty sensu i ze mito§¢ promieniujaca od Mii i Jofa powinna mu wystarczyc.

Godny uwagi jest fakt, ze to wtasnie Mia, Jof i Mikael, czyli Maria, J6zef
i Dzieciatko Jezus reprezentuja wersje motywu ptakow niebieskich i lilii polnych
(Mt 6, 26-28). W ten spos6b owa przyziemna ,,Wieczerza Pariska” okazuje sie,
mimo wszystko, bliska chrzescijaiistwu.

Nie bylo w latach 60. kraju, w ktérym dobrowolna sekularyzacja posunigta
bylta tak daleko jak w Szwecji. W tym $wietle sekwencj¢ komunii otwierajaca
film Goscie Wieczerzy Pariskiej mozna by niemal potraktowac jako fragment
filmu dokumentalnego . Przygladajac sig jej blizej, widzimy, ze jest precyzyjnie
skomponowana. Wystepujace tam postaci sg nie tylko jednostkami, ale tez repre-
zentantami rozmaitych sposobéw podejscia — w wigkszosci negatywnych — do
rytuatu, w ktérym uczestnicza i pogladéw, ktdre ten rytuat odzwierciedla.

W nabozeristwie komunijnym w Sredniowiecznym kosciele w Mittsundzie
uczestniczy oSmioro wiernych — tak rozpoczyna si¢ film Goscie Wieczerzy Pan-
skiej. Do tych oSmiu nalezy doliczy¢ celebrujacego pastora, Tomasa Ericssona,
organiste oraz przewodniczacego rady parafialnej. Pigciu sposréd oSmiu wier-
nych przystepuje do komunii: Jonas Persson i jego zona Karin, Mérta Lundberg,
Algot Frovik — wszyscy okoto trzydziestki — oraz Magdalena Ledfors w wieku
lat 69. Panna Lundberg zajmuje wsrdd nich szczegdlng pozycje, gdyz pozostaje
z Tomasem, wdowcem, w zwiazku mitosnym. Jak to czgsto u Bergmana bywa,
imiona postaci maja znaczenie biblijne. A ze Tomas Ericsson to alter ego rezy-
sera, mozna wywnioskowaé z jego nazwiska: Ingmar jest synem Erika.

Dowiadujemy si¢, ze Jonas niepokoi si¢ z powodu artykulu w gazecie, z kt6-
rego wynika, ze Chificzycy sa w stanie wyprodukowaé¢ bombg atomowa i nie
zawahaja si¢ jej uzy¢. Uwaza, podobnie jak postacie z Siodmej pieczeci, ze zbliza
si¢ dzieri sadu ostatecznego. Zwatpil przez to w istnienie pojednawczego Boga.
Jego nastréj podczas komunii oddaja stowa: BozZe, mdj BozZe, czemus mnie opu-
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Scit? Poniewaz rozmys$la o samobdjstwie, ma swiadomos¢, ze to by¢é moze jego
ostatnia komunia. Jego zwatpienie odzwierciedla lub tez ucielesnia zwatpienie
Tomasa.

Gdy Tomas odmawia Ojcze nasz, widzimy go z profilu ze ztlozonymi r¢kami.
Gdy méwi: Pokdj z wami, jest pokazany w pelnym planie. Cigcie przenosi wzrok
na Jonasa i Karin. Widzac ztozone rgce Jonasa, rozumiemy — ale dopiero pdZniej
— jak znaczace lub bluZniercze musza mu si¢ wydawaé slowa pastora. Jonas
w dalszym ciagu jest widoczny w kadrze, gdy zbdr Spiewa Baranku Bozy, ktory
gladzisz grzechy swiata. W nastgpnym kadrze Bergman dla kontrastu pokazuje
przewodniczacego rady parafialnej Knuta Aronssona, ktéry obojetny na to, co sie
dzieje wokot niego, kokieteryjnie poprawia krawat i biata chusteczke elegancko
zatknigta w kieszeni marynarki.

Sama komunia zostaje pokazana w dwoéch fazach. Podanie hostii — Ciafo
Chrystusa za was wydane — gdy blogostawiaca reka pastora spoczywa po kolei
na gtowach wiernych, pokazano w pelnym planie w jednym ujeciu, kamera
umieszczona za ich plecami. Wtedy pigciu gosci Wieczerzy Parskiej tworzy
wizualnie zwartg grupe. Natomiast podczas podawania wina — Krew Chrystusa
za was przelana — kazdy stanowi odrgbna jednostke. Algot Frovik przyjmuje
kielich ze ztozonymi rekami, a po wypiciu przymyka oczy. Magdalena Ledfors
ktadzie rece na rekach pastora, potem je sktada. Zaréwno Algot, jak i Magdalena
pokazani sa z profilu. Twarz Jonasa zostata sfilmowana od géry, dzigki czemu
obraz faczy si¢ z nastgpnym — z obrazem twarzy Tomasa pokazanym od dotu.
Karin widzimy w planie amerykanskim w pétprofilu, ze ztozonymi r¢koma pod-
czas picia. Wreszcie Mirta zostala pokazana z profilu w detalu, gdy pije z kieli-
cha, co wizualnie sygnalizuje jej wyjatkowa, gtéwna pozycje w filmie. Warto
podkreslié, ze nie zostaly pokazane ani rgce Jonasa, ani Mirty. W ten prawie
niezauwazalny spos6b watpiacy zostali oddzieleni od tych, ktérych zlozone rece
Swiadcza o wspdlnocie z Chrystusem.

Ottarz za Tomasem, o symetrycznej kompozycji, jest bogato dekorowanym
dzietem sztuki naiwnej przedstawiajacym Swieta Tréjce. Niewielka postaé Chry-
stusa wisi na krzyzu, ktéry umieszczony migdzy nogami Ojca jest przez Niego
podtrzymywany. Na jednym ramieniu krzyza wida¢ Gotgbia, symbol Ducha
Swietego. Podczas gdy zbér, Spiewajac, chwali Pana, tron taski ukazany jest
w planie amerykanskim.

Po obrazie chleba i wina nastgpuja dwa zblizenia Ukrzyzowanego, tym razem
jednak nie pojednawczej postaci z oltarza, ale Chrystusa wijacego si¢ w cierpie-
niach na krzyzu w zakrystii. W ujeciu skierowanym pod ekstremalnym katem
z géry — przypominajacym ujecie twarzy Jonasa — najpierw widaé gtowe cierpia-
cego Chrystusa w koronie cierniowej, nastepnie jedna z przektutych dtoni o je-
dynie dwdéch zachowanych palcach. Poniewaz zb6ér nie ma dostgpu do zakrystii,
kojarzymy obrazy krucyfiksu, ptynnie wplecione w sekwencj¢ komunii, z pasto-
rem. Przejscie z koSciola do zakrystii, z przestrzeni publicznej do prywatne;j,
wyraza kontrast migdzy dwoma réznymi obrazami Boga, migdzy pocieszajacym
Jezusem i wymagajacym Chrystusem, migdzy tym przepelnionym mitoscia
a tym, ktéry z racji swego niewinnego cierpienia oskarza, innymi stowy, miedzy
Bogiem Ewangelii, a Bogiem Prawa. Chociaz w kontekscie filmu Chrystus umeg-
czony na krzyzu przede wszystkim reprezentuje cierpiacego czlowieka.
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Szepty i krzyki, rez. Ingmar Bergman (1972)

Goscie Wieczerzy Pariskiej, rez. Ingmar Bergman (1963)
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Jako taki uosabia On nie tylko te meki, ktére jako pastor musi odczuwaé
watpiacy Tomas, albo fizyczne cierpienie, na ktére wystawiony jest kaleka Algot
Frovik. Wilasciwa paralele do Chrystusa odnajdziemy w Marcie, ktéra ma tyle samo
lat co Chrystus w chwili ukrzyzowania i ktéra w baranim kozuchu, z egzema na
czole i rekach, czyli miejscach stygmatycznych, whasnie Jego przypomina **.

Nabozenistwo koniczy odS$piewanie ostatniej zwrotki piesni koscielnej numer
400, ktérej dwa pierwsze wersy brzmia: Ciebie Panie BoZe btagam / Chwyc¢ mq
dtori w Twoje dtonie. Gdy stychaé te stowa, w kadrze pojawiaja si¢ Jonas i Karin.
Ona trzyma w jednej rgce Spiewnik, on podtrzymuje jej dlon. Ujecie to swiad-
czy o tym, ze wspdlnota migdzy Bogiem i cztowiekiem, o ktérej mowi piesii, ma
odpowiednik na ptaszczyZnie ludzkiej. Jeden z palcéw Jonasa jest ostonigty czarnym
bandazem, dyskretnie nawiazujac do brakujacych palcéw Chrystusa na krzyzu >.

Komunia pojawia si¢ posrednio takze pdZniej w rozmowie Tomasa z chlop-
cem ze szkoty Mirty. Tomas pyta chtopca, czy ten zechce pdjs¢ w Slady brata
i uczestniczy¢ w jego naukach konfirmacyjnych. Chlopiec odpowiada przeczaco,
nie podajac przyczyny. Mozemy si¢ jednak domyslaé, ze powodem sa wczesniejsze
doswiadczenia brata wyniesione z lekcji Tomasa. Podobnie jak Paul w Ku mojemu
przeraZeniu... Tomas czuje si¢ odtracony przez mtodziez. Tym razem chodzi nie
tylko o relacj¢ nauczyciel — uczen, ale takze o ich wspdlny stosunek do wiary.

Spektakl telewizyjny Rytuat (1969) opowiada o konfrontacji tria artystow
o nazwie Les Riens z se¢dzia, ktéry aby moéc ocenzurowaé ich wystep, zada
wykonania go specjalnie dla niego. Sztuka koficzy si¢ wystepem, podczas ktdre-
go s¢dzia-widz umiera na atak serca. Calo$¢ wyraznie nawiazuje do Bachantek
Eurypidesa, dramatu, ktéry Bergman mial w tym czasie zamiar wystawic i ktéry
péZniej inscenizowat jeszcze trzy razy. Bachantki dokonuja w sztuce Eurypidesa
rytualnego mordu na Penteusie podgladajacym, pod pozorem dziatalnosci cenzo-
ra, ich orgie na cze$¢ Dionizosa. Podobny mord zostaje popetniony w Rytuale na
s¢dzim o znaczacym imieniu i nazwisku Ernst Abrahamsson. Ernst to drugie imi¢
Ingmara Bergmana, a Abraham przywodzi na mysl zamiar rytualnego mordu na
synu Izaaku. Rytualny mord w Rytuale mozna odczytaé¢ jako symboliczne przed-
stawienie napigtej relacji migdzy Sztuka a Spoteczenstwem, lub jak Bergman
sam dal do zrozumienia >, jako psychoanalityczna alegori¢ konfliktu miedzy
superego, ego i id *’. Nie wyklucza to interpretowania dramatu w wymiarze
religijnym. W tym przypadku, wyjasnia on dalej, koicowy mord rytualny jest
zaczerpnigty z kultu Dionizosa. W wysublimowanej formie da si¢ go rowniez
odnalez¢é w katolickiej ceremonii komunii, w ktérej mamy do czynienia z pod-
niesieniem. W okreslonym momencie ksiqdz podnosi kielich. Tego elementu nie
ma w ceremonii protestanckiej. (...) Podniesienie zachowato si¢ w kosciele kato-
lickim jako pozostatos¢ kultu Dionizosa, w ktorym kaptan wznosit naczynie
z krwiq ponad gtowe i odzwierciedlat maske z podobizng boga za plecami, aby
L wypic” boga, zaklac go **.

W synkretycznym potaczeniu pogaristwa i chrzescijaiistwa Bergman zdaje si¢
poszukiwac prapotrzeby cztowieka, potrzeby ,,wypicia” boga, zaklgcia go. Jed-
nak sposéb potaczenia tego rytualu z ceremonia komunii, w ktdérej chodzi prze-
ciez o przyjecie Boga, wydaje si¢ zagadkowy.

W Szeptach i krzykach ubrani na czarno Karin i Fredrik spozywaja wieczerze
w ciszy pelnej nienawisci. Jedza ryby i pija czerwone (!) wino, gdyz moZe jest
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Tam, gdzie rosnq poziomki, rez. Ingmar Bergman (1958)

piqtek. Karin nagle potraca kieliszek. Ze sttuczonego kieliszka wino wylewa sie
na biaty obrus. Symbolika tej sceny jest wieloznaczna. Czy chodzi o parodie
komunii — krew Chrystusa za ciebie przelana? Wzajemna nienawi$¢ miedzy
malzonkami stanowi przeciez przeciwiefistwo zespolonej mitoscia wspolnoty
komunijnej. Czy sttuczony kieliszek i wylane wino (krew) jest wyrazem pragnie-
nia $mierci, jakie odczuwa Karin? Lub tez czystosci (biaty obrus) skalanej przez
malzeristwo pozbawione mitosci i p6Zniejsza niewiernos¢?

W inscenizacji sztuki Augusta Strindberga Do Damaszku w Teatrze Drama-
tycznym w Sztokholmie w 1974 roku Bergman uksztaltowat centralng scen¢ azy-
lu na podobieristwo Wieczerzy Pariskiej. W tej scenie Nieznajomy zostaje
skonfrontowany z wieloma osobami, wobec ktérych zawinit. Zostaja mu odczy-
tane przekleristwa z Piatej Ksiggi Mojzeszowej, podczas gdy on siedzi samotnie
z miska zupy przy stole na lewo. Jego ofiary natomiast, upiorne postacie, znaj-
duja si¢ przy stole na prawo. W wersji Bergmana na scenie stoi tylko jeden dlugi
stél, a przy nim wszystkie dziesi¢¢ ofiar jedzacych zupg. Nieznajomy siedzi na
krzesle z wysokimi, ciasnymi i niewygodnymi porgczami, ustawionym przed
stotem. Poniewaz krzesto z Nieznajomym jest zwrocone tylem do stotu, a przo-
dem do publiczno$ci, moze go ona obserwowac. Nad nim, w glebi sceny, widaé
duzy krucyfiks z ukrzyzowanym Chrystusem naturalnej wielkosSci. Scena w Azy-
lu potaczyta, innymi stowy, sceng Wieczerzy Pariskiej w stylu Leonarda da Vinci
oraz sceng sadu ¥
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Nawiazanie do Ostatniej Wieczerzy da Vinciego mozna odnalezé réwniez
w telewizyjnej wersji opery Mozarta i Schikandera Czarodziejski flet (1975) zre-
alizowanej przez Bergmana. Przy dlugim stole w Swiatyni Wiedzy i Poznania
siedzi Sarastro otoczony dwunastoma wtajemniczonymi megzami. Sarastro jest
nie tylko o glowe wyzszy od pozostatych; jego siwe, pods§wietlone od tylu wtosy
przypominaja aureolge. W tle widac¢ trzech zotnierzy ze skrzyzowanymi halabar-
dami nawiagzujacymi do trzech krzyzy na Golgocie. Scena ta taczy obraz Mistrza
i jego uczniéw podczas ustanawiania sakramentu komunii §wigtej oraz obraz
straznikéw (Wagnerowskich) Swictego Graala, kielicha uzytego przez Chrystusa
podczas ustanawiania komunii.

Prawdopodobnie w potowie lat 70. telewizja wtoska zaméwila u Bergmana
film o zyciu Jezusa. Rezyser odpowiedzial wyczerpujacym konspektem o ostat-
nich czterdziestu osSmiu godzinach Zycia Zbawiciela. Kazdy epizod dotyczyt innej
z gtownych osob dramatu: Pitat i jego Zona, Pioty, ktory si¢ zapart, Maria, matka
Jezusa, Maria Magdalena, Zotnierz, ktéry uplott cierniowq korone, Szymon Cy-
renejczyk, ktory niost krzyz, Judasz zdrajca. Wszystkie te osoby miaty witasny
epizod, w ktorym zetknigcie z pasyjnym dramatem nieodwotalnie unicestwiato
ich rzeczywistosS¢ i zmieniato ich Zycie .

Ale gdy Bergman zakomunikowal, Ze chciatby nagra¢ film na wyspie Faro,
Wiosi si¢ wycofali, a zlecenie przypadto w udziale Franco Zefirellemu, ktéry
stworzyt picknq ksiazke z obrazkami, prawdziwq bibli¢ pauperum 3

Potaczenie motywéw pogariskich z chrzescijariskimi, tak charakterystyczne dla
Rytuatu, wystepuje takze w telewizyjnej wersji Bachantek Eurypidesa (1993) wyre-
zyserowanej przez Bergmana i co ciekawe nadanej w Wielki Piatek tegoz roku.
Swiadomy zwiazku miedzy kultem Dionizosa i rytuatem komunii, Bergman prze-
myca do przedstawienia elementy chrzescijariskie z obrzadku grecko-wschodniego.
Dionizyjskich bachantek jest wigc dwanascie, podobnie jak uczniéw Jezusa .
Wspominaja one o ,,nabozenistwie”, wielokrotnie stychaé takze dZzwieki dzwonu
koscielnego. Ujecie ze skierowanej w dot kamery pokazuje je w kregu wokot
ottarza Semele, podobnie jak chrzescijanie zbieraja si¢ wokét ottarza podczas
Wieczerzy Paiiskiej. Gdy w przedstawieniu pojawia si¢ ukrzyzowane jagni¢, zda-
jemy sobie sprawe, ze mord popelniony przez bachantki na Penteusie ma wiele
wspdlnego z zabojstwem Jezusa. Podczas gdy Wielki Piatek przypomina o tym,
jak peten mitosci Chrystus ofiarowat si¢ dla ludzi, Bachantki w rezyserii Berg-
mana pokazuja, jak ludzie zostaja ofiarowani okrutnemu bogowi.

Serial telewizyjny Dobre checi (1990-1991) opowiada, jak informuje Berg-
man we wstepie, o mtodziericzych latach moich rodzicéw, ich raczkujqcym mat-
Zenistwie, ich nadziejach, kleskach i ,,dobrych checiach” . Ojciec Bergmana
Erik nosi tu imi¢ Henryk, a matka Karin nazywa si¢ Anna. W trzeciej czegsci
mtode matzeristwo przybywa do matej miejscowosci Forsboda, w ktérej Henryk
ma objaé funkcje proboszcza. Ogladaja kapliczke z konica XVIII wieku, ktéra,
jak si¢ okazuje, jest w optakanym stanie. Ottarz znajduja pod zastona: Podnoszq
zakurzone, brudne zastony i otwierajq skrzydta tryptyku. Czes¢ srodkowa: Ostat-
nia Wieczerza, nieudolnie wyrzezbiona, ale petna dramatyzmu, uczniowie toczq
oczami, Mistrz unosi nieproporcjonalng dton, kqciki ust opuszczone. Judasz ma
czarng twarz, dreczy go rychta zbrodnia. Prawe skrzydto: Chrystus na krzyzu,
gltowa zwieszona. Rany sq straszliwe, rzymski Zotdak wbija mu widcznie w bok,
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krew si¢ leje. Wreszcie lewa czegS¢ tryptyku: Zwiastowanie. Maria trzyma rece na
brzuchu, grozZna postac, trzepoczqc skrzydtami, gorliwie kiwa diugim palcem
wskazujqcym. W tle, nad spokojnie pasqcym si¢ barankiem, swieci storice.

Wszystkim tym scenom, ogromowi woli i czutosci, grozi zagtada. Unosi sie
drzewny pyt, detale lezq na podtodze, plamy wilgoci poglebity kolory, w nocnej
wieczerzy braly teZ udzial myszy i owady. Golgote przecina gleboka rysa, jak
rana albo krzyk.

Anna i Henryk sq smui i przerazeni **.

W Gosciach Wieczerzy Pariskiej niewielka liczba wiernych w kosciele swiad-
czyta o postgpujacej sekularyzacji w Mittsundzie. Takze tutaj, w miejscowosci
Forsboda, kapliczka wyraZznie wskazuje na podobny problem. Z perspektywy
mtodego pastorostwa ogladamy réwnie smutny rozw6j sytuacji, jaki jest widocz-
ny na symptomatycznie zamknigtych skrzydtach ottarza-tryptyku: od zwiastowa-
nia do ukrzyzowania. Dla miodej pary oltarz jest, z jednej strony, zapowiedzia
niewdzigcznej misji, jaka czeka ich w tym zborze, z drugiej strony stanowi od-
bicie ich wlasnej chwiejnej wiary. Pokrewieristwo migdzy Henrykiem i niewier-
nym Tomasem w Gosciach Wieczerzy Pariskiej jest wyrazne. I nic w tym
dziwnego, gdyz obie postacie sa wzorowane na Eriku Bergmanie, a czgsciowo
takze na samym Ingmarze. W telewizyjnej wersji filmu Bille Augusta Dobre
checi zabrakto sekwencji przy ottarzu.

W serialu telewizyjnym Rozmowy poufne (1996) osoba wierzaca jest pastor
Jakub, watpiaca — jego uczennica Anna Kerblom. Rozgrywajaca si¢ w ciagu
27 lat akcja serialu nie przebiega chronologicznie. Rozpoczyna si¢ w 1925 roku,
gdy Anna ma 36 lat. Opowiada wtedy Jakubowi, Ze po naukach konfirmacyjnych
w 1907 roku — miata wtedy 17 lat — chciata przystapi¢ do komunii, ale si¢
powstrzymata . Dziewieé lat péZniej, w 1934 roku, jest swiadkiem, jak umiera-
jacy Jakub, jego zona i kolega pastor przyjmuja razem komuni¢ w domu Jakuba
w Uppsali. Na $cianie wisi czarno-biata reprodukcja Ostatniej Wieczerzy Leonar-
da da Vinci. Niechetnie, nie chcac sprawiaé przykrosci umierajacemu Jakubowi,
réwniez Anna przyjmuje chleb i wino. W koricowym ,,epilogu-prologu” rozgry-
wajacym si¢ w 1907 roku, Anna deklaruje, Ze nie chce przystepowaé do komunii.
Gdybym wzieta udziat w tym... rytuale... gratabym... Nie moge *°. Lecz wezesniej
— a z chronologicznego punktu widzenia pdZniej, tzn. w 1934 roku, w rozmowie
z Jakubem tuz przed jego Smiercig — dowiedzieliSmy si¢, ze Anna mimo wszy-
stko przystapila do komunii. Powdd okazuje si¢ trywialny. W obliczu gniewu
matki, ktéra nazwata odmowe cérki kompromitacja rodziny *' i zagrozita odwo-
taniem wspdélnej wycieczki do Grecji, Anna poddata si¢ i zgodzita na ,,granie”.
Pozostaje zatem wrazenie, Ze stosunek Anny do komunii — czy w mtodym, czy
w §rednim wieku — pozostaje sceptyczny. W obu przypadkach, gdy przyjmuje
chleb i wino robi to, aby zado$éuczyni¢ innym.

Gdy Anna ucieka ze swoim kochankiem teologiem Tomasem do Molde, dostaje
on w prezencie od jej przyjacidtki Marty ksiazke Uczynki mitosci Serena Kierkega-
arda z 1847 roku w przektadzie i z komentarzami Torstena Bohlina **. Bergman bawi
si¢ tu rzeczywistoscia. Teolog Torsten Bohlin, pdZniej takze biskup, byl bliskim
przyjacielem rodzicéw Bergmana *. Tytut ksiazki Kierkegaarda, jak si¢ okazuje, ma
glebsze znaczenie. W epilogu, ktéry zarazem jest prologiem, Jakub twierdzi, ze: nie

trzeba bez przerwy powtarzac ,,kocham”, zeby spetniac uczynki w duchu mitosci *.
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Mirta w Gosciach Wieczerzy Pariskiej nazywa komuni¢ positkiem przepetnionym
mitosciq. Jakub nazwalby ja raczej uczynkiem mitosci. Obojgu chodzi jednak o to
samo, dla obojga istnieje bowiem, jak to ujmuje Jakub, obecnos¢ w naszym Zyciu
mitosci, ktdrej dotqd nie dostrzegalismy *'. O tym przypomina komunia.

Tytut Rozmowy poufne nawiazuje do rozmoéw, jakie zalecat Luter w miejsce
zlikwidowanej przez niego katolickiej spowiedzi. Luter, zauwaza Jakub, wpro-
wadzit na jej miejsce cos w rodzaju poufnej rozmowy. Niestety, 6w wspaniaty
reformator nie najlepiej znat si¢ na ludziach. Trudno rozmawiac przy dziennym
Swietle, twarzq w twarz. Nie ma to jak magiczny potmrok konfesjonatu, przyci-
szone glosy, woii kadzidta *.

Wydaje sie skadinad godne uwagi, ze pastor szwedzkiego Kosciota paristwo-
wego wybiera katolicki sakrament zamiast jego protestanckiego odpowiednika.
Wyb6r taki zgadza si¢ w petni z wypowiedzia Bergmana w telewizyjnym doku-
mencie The Bergman File (1977), w ktorym stwierdza, ze katolicyzm jest o wiele
bardziej ludzka religia niz protestantyzm. Poniewaz Bergman czgsto przyznawat
si¢ do zapamigtywania uraz, mozna si¢ domysli¢ w tej wypowiedzi pozostalosci
po buncie przeciwko ojcu.

Nas w kazdym razie najbardziej interesuje w tym kontekscie fakt, ze zarowno
spowiedz, jak i poufna rozmowa nawiazuja do komunii, o ile postrzega si¢ ja jako
przejaw wyznania grzechéw. Rozmowy poufne w formie wyznania pojawiaja sie
w dzielach Bergmana dos¢ czgsto. Szczegdlnie te w Siddmej pieczeci i Rytuale maja
wymowe religijng. Rozmowy te sa jednak prywatnymi, werbalnymi i indywidualny-
mi wyznaniami, podczas gdy komunia jest ceremonig publiczna, kolektywna i —jesli
chodzi o wiernych przyjmujacych komuni¢ — przebiegajaca w milczeniu.

Dramat telewizyjny Puszy sie i miota (1997) opowiada o Carlu Akerblomie,
jego sensacyjnym wynalazku podktadania dZwigku pod film niemy, czyli pota-
czeniu filmu z teatrem oraz o jego utozsamianiu si¢ z Franzem Schubertem. Owo
utozsamianie si¢ sprawia, ze sam wynalazca takze jest polaczeniem: swego ja
(Carla Akerbloma) i wyobrazenia o sobie (Franz Schubert). Jest rok 1925. W malej
wiosce Garnis zebrata si¢ garstka ludzi — tych samych, ktérzy odwiedzili kosci6t
w Mittsundzie w Gosciach Wieczerzy Pariskiej ** — aby obejrze¢ film Carla o ostat-
nich dniach Schuberta. Wybucha pozar i film ulega zniszczeniu. Aby nie rozczaro-
waé publicznosci, ktéra mimo silnej $niezycy dotarta do kina, aktorzy odgrywaja
koncowke akcji jako sztuke. Jak méwi Vogler: Nasze mate zgromadzenie oparto si¢
wsciektosci Zywiotow i ztowieszczym zakusom elektrycznych demonow! Mamy swiat-
to, mozna by rzec, wspaniate oswietlenie! Mamy strawe i opal. UsiqdZmy na scenie
w kregu i pozwdlmy ucielesnic sie dramatowi .

Widzimy, jak Bergman przez Voglera aranzuje religijna sceneri¢. GroZnemu,
zewnetrznemu $wiatu zostaje przeciwstawiony maty, wewnetrzny, peten Swiatta
i ciepta. Stowo ,,zgromadzenie” ma chrzescijanskie konotacje. Aktorzy i widzo-
wie siadaja we wspdlnym ,kregu”. Ciastka i kawa zastgpuja chleb i wino w tej
bardziej przyziemnej i konkretnej komunii * niz tej w Gosciach Wieczerzy Pari-
skiej. A cala scena rozgrywa si¢ w miejscu, ktére w Szwecji mozna by uznac za
zsekularyzowany odpowiednik koSciota w srodku wsi, czyli (socjal)demokraty-
cznym Domu Ludowym. Z perspektywy Bergmana to przede wszystkim film
i teatr tam prezentowane — czyli Sztuka stworzona przez czlowieka — zapewniaja
przezycia, ktérych Kosciét nie jest w stanie przekazac.

296




MOTYW WIECZERZY PANSKIEJ
ek

Chronologiczny przeglad wykorzystania motywu Wieczerzy Pariskiej przez
Bergmana pokazuje nie tylko, jak czesto artysta si¢ do niego odwotuje, ale takze
w jak réznych nieoczekiwanych kontekstach motyw ten si¢ pojawia. Obok wta-
Sciwych sekwencji komunii w Gosciach Wieczerzy Pariskiej i Rozmowach pouf-
nych mamy ich poganskie odpowiedniki w Bachantkach i Rytuale oraz wersj¢
zsekularyzowana w Siodmej pieczeci i Puszy sie i miota. Innym razem, jak na
przyktad w Czarodziejskim flecie, Do Damaszku czy w Szeptach i krzykach, mo-
tyw Wieczerzy Paiiskiej pojawia si¢ w warstwie wizualnej, nadajac calej scenie
wigksza glebig. Te ostatnie przypadki pokazuja sktonnos¢ Bergmana — za Olofem
Molanderem — do umieszczania na scenie i w filmach krzyzy i krucyfikséw. Nie
chodzi jednak o — jak to miato miejsce u Molandera, ktéry przeszedt na katoli-
cyzm — $wiadectwo wierzacego. Chodzi raczej o sil¢ przyciagania, jaka nieztomna
wiara ma dla kogos, kto zyje w §wiecie naznaczonym zwatpieniem i zagubieniem.
Gdy Emilie w Fanny i Alexandrze rezygnuje z wielowymiarowego $wiata Teatru na
rzecz jednowymiarowego $wiata KosSciota, aby pézniej znéw powrdéci¢ do Teatru,
mamy do czynienia z ambiwalencja, jaka wobec obu tych $wiatéw odczuwa wiele
Bergmanowskich postaci. Podobng ambiwalencj¢ mozna zreszta odnalezé u samego
Bergmana. Znamienne Ze co roku uczestniczy on w Koncercie Pasji wedtug sw.
Mateusza Bacha. Czyzby pociagal go dramat pasyjny? A moze muzyka? Lub jedno
i drugie? A moze chodzi o substytut Wieczerzy Pariskiej?
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