Z HISTORII KINA

Miedzy pierwszym a drugim
dziesiecioleciem ,Etiudy”

z BOGUStAWEM ZMUDZINSKIM, dyrektorem Miedzynarodowego
Festiwalu Flmowego ., Etiuda”, rozmawia SZYMON PASAJ

— Geneza ,,Etiudy” zwiqzana jest 7 Festiwalem Filmow Krotkometrazowych
w Krakowie. Jak wygladata Pana wspotpraca z tym festiwalem i jaki byt poczq-
tek , Etiudy”?

— Rzeczywiscie czgsto méwilem, ze ,,Etiuda” wyrosta bezposrednio ze wspot-
pracy z festiwalem, faktem jest jednak, ze jej narodziny wiaza si¢ raczej z moja
obecnos$cig na festiwalu jako widza niz ze wspétpraca Dyskusyjnego Klubu
Filmowego ,,Rotunda” z ta impreza. Zanim w 1993 roku z inicjatywy Marii Ma-
latyniiskiej — 6wczesnej Dyrektor Programowej zredagowatem na 30-lecie mig-
dzynarodowej edycji festiwalu ksiazke zatytulowana Kino ulotne, juz
interesowatem si¢ etiudami jako gatunkiem twdrczoSci niemajacym swojego
miejsca na krakowskim festiwalu. Kibicujac przez lata festiwalom, obserwowa-
fem sytuacje, ze etiudy studenckie realizowane w szkotach polskich i zagranicz-
nych nie dostawaty si¢ do konkursu dlatego, ze byl to niemal wytacznie festiwal
filméw kreconych w profesjonalnych studiach. Do wyjatkéw nalezato na przeto-
mie lat 80. i 90., by filmy studenckie dostawaty si¢ do konkursu. Ich nieobecnos¢é
nasungta mi mysl, ze mozna by w ,,Rotundzie”, w ramach imprez towarzysza-
cych projekcjom w kinie ,,Kijoéw”, organizowac pokazy szkét filmowych z réz-
nych krajéw.

Na poczatku lat 90. poznatem Jeana Sondela, ktéry zajmowat si¢ organizowa-
niem na potudniu Francji rozmaitych wydarzesni filmowych, zwlaszcza festiwali.
Wiasnie on powiedziat mi co$, co wowczas mnie zaskoczylo, ze w Nimes odby-
wa sie festiwal filmow studenckich, na ktérym czesto pokazywane sa prace
studentéw ze szkoty w Lodzi. Pamietam, ze wypytywatem go o organizacj¢ ta-
kiej imprezy, sadzac, ze moze udatoby si¢ w Krakowie pokazac jakie$ zagranicz-
ne szkoly filmowe. On zaoferowal swoja pomoc i tak to si¢ zaczgto. W 1993
roku pokazaliSmy po raz pierwszy, w trakcie Festiwalu Filméw Krétkometrazo-
wych, w ramach osobnej imprezy niezwiazanej organizacyjnie z krakowskim
festiwalem, etiudy szkolne z Australii i Belgii. Byty to bardzo dobre filmy i wte-
dy z pelnag moca ujawnit si¢ wspomniany paradoks: w kinie ,,Kijow” odbywat si¢
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Festiwal Filméw Krotkometrazowych, a kilkaset metréw dalej, w sali ,,Rotun-
dy”, pokazywane byly swietne krétkie filmy studenckie, ktore na ten festiwal nie
mogty si¢ dostaé, bo z zasady, czy moze raczej z nawykéw Komisji Selekcyjne;j,
nie przyjmowano ich do konkursu.

W DKF-ie ,,Rotunda” pojawili si¢ wtedy nowi wspélpracownicy: Anna Kem-
pys, Andrzej Gruba, Arkadiusz Niziniski i Rafal Syska i w naturalny sposéb wy-
zwolit si¢ impuls inicjujacy nowy projekt. DKF wtedy bardzo dobrze
funkcjonowal, organizowaliSmy duze przeglady dla ogromnej widowni, inten-
sywnie wspodtpracowaliSmy z Instytutem Goethego, Instytutem Francuskim oraz
innymi placéwkami kulturalnymi i dyplomatycznymi, Zaczg¢li bywac¢ u nas
oprécz polskich twoércow artysci tej rangi, co Werner Herzog, Jean-Jacques Be-
neix i Ulrike Ottinger. Wspdlnie z réZnymi partnerami wydawaliSmy seri¢ mono-
grafii poswigconych wielkim twércom wspélczesnego kina. DziataliSmy
w ramach Akademickiego Centrum Kultury Uniwersytetu Jagielloriskiego ,,Ro-
tunda”, w ktérym od lat organizowane byly trzy zwigzane ze Srodowiskiem
studenckim festiwale: Przeglad Kabaretéw PAKA, Krakowskie Reminiscencje
Teatralne i Jazz Juniors. Pomyslalem wtedy po raz pierwszy o organizacji festi-
walu filmowego z konkursem etiud realizowanych w szkotach filmowych i arty-
stycznych, uzupetnionego rozbudowanym programem imprez towarzyszacych,
co od poczatku byto dla mnie réwnie wazne jak przygotowanie konkursu. Wtedy
rOwniez zaczalem trwajaca przez wiele lat wspolprace z Festiwalem Filméw
Krétkometrazowych, najpierw jako organizator programu imprez towarzysza-
cych, potem za$ jako cztonek Komisji Selekcyjnej i Rady Programowej Festiwa-
li, dzigki czemu uzyskalem wplyw na rozwiazania programowe, ktére na trwate
si¢ przyjety, jak choéby pomyst przyznawania corocznej Nagrody Smoka Smo-
kéw dla wybitnego tworcy swiatowej rangi w dziedzinie krétkiego metrazu i fil-
mu dokumentalnego.

— I poczatkowo , Etiuda” miata towarzyszy¢ wtasnie Festiwalowi Filmow
Krotkometrazowych?

— Tak, gdyz po tych udanych pokazach szkél pomySlatem, Ze mozna by
,Etiude” robi¢ réwnolegle z festiwalami. Nie na zasadzie konkurencji, tylko
uzupelnienia. Pierwsza ,,Etiuda” odbyta si¢ pod koniec maja. Wtedy sadzitem
jeszcze, ze zainteresowanie widzow krétkim metrazem jest tak duze, ze begdzie
mozna ich czg$¢ przyciagna¢ do nas. I w znacznym stopniu to si¢ sprawdzito.
Krzysztof Kieslowski, obecny w Krakowie na premierze swojego filmu Trzy
kolory: Czerwony, znalazt czas, by pojawi¢ si¢ w ,,Rotundzie”. Byl na pokazie,
na ktérym prezentowaliSmy jego dokumenty, odbyla si¢ publiczna dyskusja z je-
go udziatem. Catos$¢ wypadta bardzo interesujaco. Gdy jednak po festiwalu dokona-
fem bilansu: zainteresowania widzow, terminu, programu i Srodkéw finansowych,
jakimi dysponowali§my, realizujac impreze wlasciwie bez pienigdzy, okazato sig, ze
na pomyst organizacji ,,Etiudy” trzeba spojrze¢ chlodniejszym okiem. Po pierwsze
zdecydowatem si¢ przenies¢ festiwal na jesien, po drugie, poniewaz festiwal zakon-
czyt si¢ dlugami, postanowitem ostrozniej rozwija¢ jego ideg.

— Jakich filmow oczekiwat Pan w konkursie jako dyrektor festiwalu, autor
regulaminu i selekcjoner?
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— Od poczatku wzorcem dla mnie byly festiwal krakowski. Na nich bywatem
od 1968 roku. Nie miatem wtedy jeszcze okazji do poréwnan z zagranicznymi
festiwalami. Uznalem, ze model krakowskiego festiwalu jest bardzo przyjazny
widzowi, sam bardzo lubilem te seanse trwajace ok. 110 minut i sktadajace si¢
z 8-12 filméw réznych gatunkéw: fabul, animacji i filméw dokumentalnych.
Krétki metraz ma to do siebie, ze nawet jezeli jest staby — to trwa krétko, a jesli
pokazuje si¢ filmy jednego gatunku, to staje si¢ to jednostajne i z czasem megcza-
ce. Dlatego juz na poczatku zalozylem, ze do konkursu bgdziemy przyjmowaé
filmy z trzech podstawowych gatunkéw kroétkiego metrazu, wzbogacajac niekie-
dy seanse o czg¢sto bliskie animacji filmy eksperymentalne, a takze inne wspét-
czesne formy krétkometrazowe. Wiedziatem, ze dla widza bedzie ciekawe, jezeli
z filmow, ktére zostana do nas nadestane, wybierzemy zestawy skompilowane na
zasadzie réznorodnosci gatunkowe;j.

Dlatego tez, gdy zaczynaliSmy organizacje pierwszej ,,Etiudy”, zapraszaliSmy
wszystkie szkoty, zaréwno tradycyjne szkoly filmowe, takie jak t6dzka, praska,
budapeszteriska czy moskiewska, jak i pracownie filmu animowanego. Nawia-
sem méwiac, pierwsza osoba, ktéra poprosilem o opini¢ na temat projektu festi-
walu, byl prof. Jerzy Kucia z ASP w Krakowie. Jemu si¢ to spodobato, choé
daleki byt od pochopnego entuzjazmu, gdyz wiedzial, jakie trudnosci nas
czekaja, ale zobaczyt tez w festiwalu szanse dla publicznej prezentacji prac
swoich studentow. I tak stat si¢ wlasciwie patronem imprezy i jest nim az po
dzi§ dzien.

Natomiast jezeli chodzi o imprezy towarzyszace, to z zasady, przygotowujac
je, ktadtem nacisk na dalsza i blizszg histori¢ kina. W latach 1993-1994 pojawito
si¢ pokolenie widzéw, mysleg tutaj gtéwnie o studentach, ktérzy nie mieli pojgcia
o osiagnigciach polskiego filmu krétkometrazowego poprzednich dziesigcioleci,
nie méwiac juz o kinie Swiatowym. Starsze filmy takze rzadko docieraty na
krakowski festiwal. Ja o tym caly czas pamigtalem i wiasciwie od jedenastu lat
konsekwentnie t¢ lini¢ kontynuuje¢. Traktuj¢ prezentowanie klasyki kina réwniez jako
forum edukacyjne. Chcg da¢ widzom cos, co jest warto$ciowe, co odsyla do historii,
i z drugiej strony konfrontowac to z najnowszymi zjawiskami. Obecnie ten akcent
przesuwa si¢ w strong filméw nowszych, ale jednak w programie imprez towarzy-
szacych zawsze cheg mieé kilka mocnych pozycji, ktére naleza do zywej klasyki.

— Pozostarimy przy temacie imprez towarzyszqcych. Pierwsza ,,Etiuda” stwo-
rzyta model ich programu, ktory po dzis dzieri pozostaje aktualny i jest konse-
kwentnie realizowany. Przede wszystkim prezentacja dorobku wybranych szkot,
dziesiec lat temu: szkota todzka, retrospektywa tworczosci krotkometraiowej wy-
bitnego artysty, wtedy Krzysztofa Kieslowskiego oraz prezentacja jakiegos zjawi-
ska z dziedziny animacji; wtedy byt to przeglad Pracowni Filmu Animowanego
ASP w Krakowie...

— Tak, musieliSmy zaczaé skromnie, od tego, co byto najblizsze — nie majac
pienigdzy, przypominaliSmy na poczatek polskie dokonania. Potem siggneliSmy
po osiagniecia Czechéw, Stowakow, Wegréw i Niemcdw — w ten sposob zacze-
liSmy upowszechniaé dorobek szkét filmowych z naszej czgsci Europy. Paradok-
salnie pomagalo w tym, w sensie negatywnym, to Ze nie bardzo chcialy z nami
wspotpracowac — poza niemieckimi — szkoty zachodnie, np. ze szkotami francu-
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skimi mamy kontakt dopiero od dwéch lat. Mimo wielu préb nawiazania statych
kontaktéw nie byto prawie zadnego odzewu. Pamietam, ze w wyniku jakich$
ogromnych starail przyszla do nas kaseta VHS z najstynniejszej paryskiej szkoty
IDHEC, dzisiejszej FEMIS, na ktérej byly etiudy Andrzeja Zutawskiego, Con-
stantina Costy-Gavrasa i Jeana-Jacquesa Annauda. To bylo wszystko, na co staé
byto wtedy Francuzéw. Nie bylo tatwo nawigzywac kontakty z zachodnimi szko-
fami, ale powoli i one zaczely powaznie traktowaé nasza impreze.

— Czy w jakis szczegolny sposob zapamietat Pan pierwszq ,, Etiude”?

Bardzo silnym przezyciem bylo — zapewne nie tylko dla mnie — spotkanie
z Krzysztofem KieSlowskim. Nie wiedzieliSmy przeciez wtedy jeszcze jak bar-
dzo jest chory. Mialem dla niego ogromny szacunek i to jeszcze z czasow jego
sukceséw na krakowskich festiwalach. Szczerze méwiac, bardziej cenitem jego
prace dokumentalne niz osiagnigcia w fabule. Jego dokumenty to jest absolutna
klasyka, nie tylko polskiego, ale i Swiatowego kina. Przebieg spotkania byt chyba
dos¢ typowy dla Kieslowskiego. Byt na poczatku jakby usztywniony, bardzo
zmeczony, nie bardzo zainteresowany moim zagajajacym pytaniem, widac byto,
ze ciekawi go wytacznie reakcja publicznosci, ktéra wlasnie obejrzala jego filmy.
I zdarzyto si¢ co$, co po dzi§ dzien traktuj¢ niejako symbolicznie. Zepsut si¢
mikrofon, co jak wiesz, w ,,Rotundzie” zdarza si¢ niestety czesto. Kieslowski
spojrzat na publiczno$¢ i powiedzial: swietnie, wreszcie bedziemy mogli poroz-
mawiaé normalnie! Potem wyjasnit, cho¢ nie deklarowatl niczego, ze interesuje
go juz tylko rozmowa z widzem, z drugim cztowiekiem, bez posrednictwa jakie-
gokolwiek medium. Jestem tu sklonny przyznawac racj¢ tym, ktérzy uwazaja, ze
Kieslowski przed Smiercig porzucit kino. Uznal, Ze kino si¢ wyczerpato dla niego
jako twércy jako sposéb rozmowy z widzem. W Krakowie wyraZznie to podkre-
§lit, ze juz nie chce za posrednictwem medium filmowego komunikowac sig¢
z kimkolwiek. Po prostu wyszedt przed stot i zaczeta si¢ zwyczajna rozmowa
o kinie i o zyciu.

Pamigtam to spotkanie, takze ze wzgledu na pytania zwiazane z pokazanym
wlasnie Szpitalem, z pamigtng scena ztamanego miotka chirurgicznego, scena
traktowang jako bardzo znamienng dla warunkéw, w jakich pracowata juz wéow-
czas nasza sluzba zdrowia. Ile metréw tasSmy filmowej trzeba byto uzy¢, aby
doczekaé do takiego zdarzenia na planie? A moze, ilez artystycznego fartu po-
trzeba, aby taka sceng¢ zarejestrowac? Kieslowski wyjasnit, ze kiedy zjawit si¢
w szpitalu z ekipa filmowa, chirurdzy opowiedzieli mu histori¢, jak w trakcie
operacji, podczas dlutowania kolana, ztamat si¢ mtotek chirurgiczny. Nie wiem,
czy kiedykolwiek to w ten spos6b skomentowat, u nas dat jednak wyraznie do
zrozumienia, iz zdaje sobie sprawe, ze rejestracja tej slynnej sceny nie byta
przypadkowa, zZe ci chirurdzy poczuli si¢ realizatorami filmowanej sceny i mu to
bez jego wiedzy zainscenizowali. On jako dokumentalista byt w porzadku, nato-
miast oni zabawili si¢ w rezyseréw tej sytuacji. Niemal dwa lata péZniej do
Krakowa na spotkanie w Instytucie Goethego przyjechal Marcel Lozifiski.
W prywatnej rozmowie powiedzial mi, ze jest peten obaw, bo nazajutrz Krzy-
sztof idzie do szpitala na operacj¢ serca. W dwa dni pdZniej Kieslowski juz nie
zyl. Pierwsza ,,Etiuda” zawsze kojarzy¢ mi si¢ bedzie z Kie§lowskim i z tym
ostatnim spotkaniem.
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— W roku nastgpnym odbyta si¢ druga edycja festiwalu i nie udato si¢ zorga-
nizowac konkursu. Chciatem zapytac, czy cykl biennale stat sie zatoZeniem im-
prezy, czy tez co roku podejmowana byta proba przetamania go?

— Wiasciwie za kazdym razem gdy przystgpowaliSmy do organizowania fe-
stiwalu, wierzyliSmy, ze uda si¢ zorganizowaé konkurs. Po kazdej konkursowej
,,Btiudzie” zawsze zapowiadatem: stuchajcie za rok robimy konkurs, koniecznie,
za wszelka cen¢. Co drugi rok okazywalo si¢ jednak, ze nie sta¢ nas na przygo-
towanie go i to wylacznie z powoddéw finansowych. Urzednicy odpowiedzialni
za wspieranie kultury patrzyli na nas ze zdziwieniem, z niedowierzaniem, ze
chcemy robi¢ imprez¢ poswigcona twdrczosci studenckiej; chyba nie rozumieli,
co chcemy osiagnac, a poza tym, chociaz nikt tego nie méwil wprost, czuto si¢
watpliwosci, czy Krakowowi potrzebny jest drugi festiwal filméw krotkich.
I wlasciwie tak jest po dzi$ dziefi: najmniejsze wsparcie finansowe otrzymujemy
z rodzimego miasta, nieco wigksze z Warszawy, najwigksze za$ z zagranicy. Dzi-
siaj jest oczywiscie latwiej, bo mamy juz niematy dorobek, a Polska jest w stru-
kturach Unii Europejskie;j.

Pierwsza edycja festiwalu zakonczyla si¢ dtugami, nic tez nie zapowiadato,
7e w nastepnym roku kondycja finansowa naszej imprezy si¢ polepszy. Wiedzia-
fem tez, ze na catym $wiecie stowo ,.festiwal filmowy” nie jest wcale réwnozna-
czne z konkursem filmowym. Pamigtam, jak sprawdzitem, ze we Francji jest ok.
500 festiwali filmowych, z czego tylko co piaty organizuje konkurs. To byta
normalna sytuacja, ze nie mieliSmy wystarczajacych srodkéw, by zorganizowad
konkurs, w zwiagzku z tym, trzymajac si¢ tematu etiud, zorganizowaliSmy prze-
glad dorobku szkét filmowych bez nagréd. Podczas parzystych edycji imprezy
wcielaliSmy w zycie formule: zjazd szkét filmowych plus obszerny program
imprez towarzyszacych. Drugi festiwal odbytl si¢ juz na jesieni, gdyz tak jak
i dzi§ adresowany byl gléwnie do studentéw, na nich liczyliSmy jako na
publicznos¢; wtedy jest wigcej czasu, nie ma sesji egzaminacyjnej, ktdéra
z oczywistych powodéw uniemozliwia Srodowisku akademickiemu uczest-
nictwo w imprezie na przetomie maja i czerwca. Festiwal zostal przeniesiony
i utrwalila si¢ na dlugie lata jego formuta. ByliSmy pewni, ze po roku przerwy
uda nam si¢ zorganizowa¢ kolejny konkurs etiud.

— Nadszedt rok 1996 i kolejna edycja, a takze kolejny, poiniej juz staty punkt
programu imprez towarzyszqcych, czyli przyblizanie widzom ,, Etiudy” innych
festiwali filmowych. Pierwszy byt festiwal z Oberhausen, poZniej pojawity sie
nastepne.

— Teraz, kiedy jesteSmy w Unii Europejskiej i staramy si¢ o pieniadze z pro-
gramu ,,Media”, to jest normalnym wymogiem, ze trzeba wykazaé zwiazki z in-
nymi festiwalami. Co wiecej, Bruksela patrzy przychylnie, kiedy tworzy si¢ sie¢
takich festiwali. A pomyst wzial si¢ znéw z Festiwalu Filméw Krétkometrazo-
wych w Krakowie, poniewaz festiwal ten przez dlugie lata goscit gtéwne festi-
wale krétkiego metrazu: Oberhausen, Tampere, Lipsk. Bylem przekonany, ze
warto takze na ,,Etiudzie” prezentowac dorobek innych festiwali, cho¢ niekonie-
cznie w taki sposob, jak to czyniono dotychczas w Krakowie. Niewiele wtedy
jeszcze wiedzieliSmy o festiwalach filméw studenckich, dzisiaj ich pozycja
wzrasta i coraz wigcej si¢ o nich méwi. ProbowaliSmy — nie tyle konkurujac
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z krakowskim festiwalem, ile merytorycznie zaskakujac pewnymi rozwiazaniami
— rozwija¢ rézne przyjazne kontakty. Dyrektorka Oberhausen byta woéwczas
Angela Haardt, wielka przyjaciétka Polski. Rozmawialem z nig w trakcie festi-
walu krakowskiego i zaproponowatem dwie projekcje filmow, o ktérych wie-
dzialem, Ze powstaly z inicjatywy tego festiwalu w najlepszych latach
Oberhausen. W czasach swojej swietnosci festiwal co roku zamawial u jakiego$
wybitnego tworcy nowa festiwalowa czotowke, a takze organizowal konkursy
tematyczne, tak powstal np. cykl ,,Okna”. PokazaliSmy je na ,,Etiudzie” i to byta
rewelacja. Angela Haardt, powiedziala, ze nikt nie prosit o te filmy od kilkunastu
lat i pokazy te staty si¢ prawdziwymi peretkami programowymi. W zestawach
znalazly si¢ filmy zrealizowane przez najwigkszych éwczesnych mistrzéw ani-
macji, dokumentu i krétkiego metrazu.

P6Zniej, po powrocie ze Swiatowego Festiwalu Animacji w Zagrzebiu, przy-
pomniatem z kolei czotéwki festiwalu zagrzebskiego, to byty tez niezwykle fil-
my, pokazujace rozwéj animacji, zmieniajace si¢ konwencje, techniki w ciagu
trzydziestu lat istnienia imprezy. To byl sposéb na poszerzenie programu o co$
nowego, to zawsze budzito zainteresowanie i mySle, ze otwieralo oczy na
nieznane obszary twoérczoSci. Zawsze takie pomysty si¢ sprawdzaly i jezeli
chciatlem wspdtpracowacé z festiwalami, to m.in. po to, aby prezentowac takie
ciekawostki.

— ,Etiuda 96" przynosi rowniez bardzo owocny poczatek wspotpracy z Kra-
kowskimi Warsztatami Filmu Animowanego. Jak powstaty Warsztaty?

— W 1996 r. szwajcarska Fundacja Pro Helvetia rozpoczeta realizacje 3-let-
niego mi¢dzynarodowego projektu kulturalnego Wschdéd — Zachéd. Profesjonalna
firma konsultingowa z Zurichu wybrata wsréd réznych projektéw kulturalnych i za-
akceptowata do realizacji projekt prof. Jerzego Kuci, Myriam Prongué i mdj przygo-
towania szesciu edycji Krakowskich Warsztatow Filmu Animowanego. DostaliSmy
dofinansowanie na trzy lata i wiedzieliSmy, ze w ramach tych srodkéw mozemy dwa
razy w roku organizowac warsztaty. Pierwszy termin pozostawal w zwiagzku z termi-
nem ,,Etiudy”, a drugi z terminem Festiwalu Filméw Krétkich. W ciagu tych lat
warsztaty rozwingty si¢ w powazna instytucje edukacyjna. Dla rozwoju ,,Etiudy” ich
istnienie miato ogromne znaczenie. Akcent merytoryczny imprez towarzyszacych
przesunal si¢ wtedy wyraznie w stron¢ animacji. Miatem za kazdym razem mozli-
woS¢ zaproszenia twoércow, skorzystania z obecnosci uczestnikéw Warsztatow.
Podczas 10. edycji Warsztatéw w trakcie podsumowarn okazalo si¢, ze przewing-
fo si¢ przez nie ponad stu uczestnikdw, nie méwiac o tym, ze w tym czasie wielu
tworcow nalezacych do czotéwki swiatowego filmu animowanego pojawito sig¢
w Krakowie. Taki byl poczatek Warsztatow, ktdre trwaja do dzis, tylko ze teraz
odbywaja sie juz tylko raz do roku, przed samg ,,Etiuda”.

— Rok 1998 przynosi jeden z najbardziej znanych, wrecz firmowych punktow
programu ,,Etiudy”, czyli pierwszq ,, 10-tke festiwalu Etiuda”. Wtedy byto to ,,10
kamieni milowych w historii filmu animowanego” wg Jerzego Kuci. Jak narodzit
si¢ ten pomyst?

— Byt to poniekad refleks obchodéw stulecia kina w 1995 r. Nastal wtedy czas
podsumowan i wszelkiego rodzaju rankingéw. Oczywiscie nie nalezy do pomy-
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stu ,,Etiudowych 10-tek” przywiazywacé przesadnej wagi merytorycznej, choé
zapraszani tworcy i krytycy zawsze podchodzili do zadania wyboru bardzo rze-
telnie i serio, widzowie za$ po prostu lubia tego rodzaju prezentacje. Jest to
sposéb na popularyzacje pewnych zjawisk i dotarcie do tytuléw, ktére prawdo-
podobnie na innej drodze nie miatyby szans przypomnienia. Prof. Tadeusz Lu-
belski, ktéry zawsze krytycznie odnosit si¢ do idei naszego festiwalu, uwazat
bowiem, Ze zajmowanie si¢ etiudami studenckimi nie jest — z nielicznymi wyjat-
kami — uzasadnione, bowiem student powinien dopiero wtedy wchodzi¢ na ry-
nek, kiedy zrobi dyplom i zacznie normalnie funkcjonowaé w Srodowisku jako
profesjonalny twdrca, w tym jednym punkcie programu przyznawal mi zawsze
racje¢, argumentujac, ze przygotowywanie tych ,,10” jest czgsto jedyna okazja,
zeby zebra¢ te filmy na jednej projekcji i uczyni¢ z ich spotkania w jednym
miejscu i czasie niepowtarzalne wydarzenie kulturalne. Fakt, ze za jego dyrekcji
na Festiwalu Filmow Krétkometrazowych w Krakowie w 2001 r. dokonano wy-
boru ,,10 najlepszych dokumentéw w dziejach kina” na pewno nie jest przypad-
kowy.

Zawsze staratem sie, zeby ,,10” dobierali fachowcy w rozumieniu autoryte-
téw filmowych i autorytetow krytycznych: Jerzy Kucia, Marcel Lozifiski, Daniel
Szczechura, Henryk Kluba, Marcin Gizycki i Andrzej Fidyk. Widzowie wierza
w wybor znawcéw i w zasadzie zawsze wychodza z projekcji usatysfakcjonowa-
ni. Na 10-leciu festiwalu sam tez pozwolitem sobie przedstawié swoja ,,10” —,,10
studenckich etiud wszechczaséw”. Pomyst ten bedziemy kontynuowali. Nastep-
na ,,10” byl pokaz najlepszych polskich filméw o sztuce wg Jerzego Armaty,
ktéry przez lata organizowal w Zakopanem Przeglad Filméw o Sztuce. Juz dzisiaj
wiem tez, kto bedzie przygotowywat rankingi w nastepnych latach. W 2005 r. Piotr
Dumata przedstawi swoja ,,10” najlepszych animowanych adaptacji literatury, zas
w 2006 r. prof. Andrzej Gwé6ZdZ ulozy zestaw dziesigciu najlepszych niemieckich
filméw awangardowych.

— Pozostajqc przy tym temacie, czy ktoras ,,10” jakos Pana zaskoczyta, w ja-
kis szczegolny sposob jq pan zapamigtat?

— Pierwsza ,,10” wybrana przez Jerzego Kucig byta tak dobra, ze uwierzylem
w sens tego rodzaju rankingdw. Nie obywalo si¢ jednak bez licznych trudnosci,
nie tylko organizacyjnych, ale i merytorycznych. Pamigtam, jak rektor Kluba
przystal mi pigtnascie propozycji i powiedzial, ze on nie jest w stanie zmiescié
si¢ w dziesigciu. Po dlugich negocjacjach zeszliSmy w koricu do wymaganej
liczby, konieczne bylo konsekwentne trzymanie si¢ przyjetej konwencji. Szcze-
g6blnie ciepto wspominam ,,10” Marcina Gizyckiego — najlepszych animacji lat
90., wsréd ktorych znalazty sig: Mnich i ryba Michaéla Dudoka de Wita, Ana-
morfoza braci Quay, Na kraricu swiata Konstantina Bronzita, Strojenie instru-
mentow Jerzego Kuci, Koniec swiata w czterech porach roku Paula Driessena
i Noc marchewek Priita Pidrna. Byla to niezapomniana projekcja, fantastycznie
przyjeta przez widzow.

— Rok 1998 obfitowat w doskonate pomysty programowe. Powstaje wtedy

jeden z ciekawszych cykli ,,Etiudy” — , Dokumentalne prowokacje”. Skaqd ten
pomyst?
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— Na 1998 rok przypadt nasz maty jubileusz — odbyt si¢ piaty festiwal, stad
nowe pomysty. Ten, o ktéry pytasz, opieral si¢ na pewnej rozszerzajacej interpre-
tacji znaczenia stowa ,,prowokacja”; kto§ moze pomysleé, ze uzytem go jakby
trochg pod publicznos$¢, chodzito jednak o co$ innego. Uznatem, ze poniewaz
istota dokumentu jest zawsze proba dotarcia do prawdy, wigc juz sama tg probe
mozna uzna¢ za prowokacyjna. Pamigtam, ze pdZniej musialem wielokrotnie
broni¢ tego okreslenia, trafnosci jego uzycia. W szczegdlny sposéb odnosito sie
to do polskich dokumentéw, ktére zadanie docierania do prawdy stawiaty nieod-
miennie na pierwszym miejscu, no, moze z wyjatkiem dokumentéw propagando-
wych. Chodzito nam o rol¢ dokumentu w powojennej Polsce; nawet jezeli
poruszat si¢ on po obszarach niemajacych nic wspdélnego z prowokacja, juz przez
samo swoje istnienie i docieranie do prawdy prowokowal. Przyktadowo bardzo
wywazony i spokojny film Gadajgce gtowy KieSlowskiego, w ktérym ludzie
w réznym wieku opowiadaja, kim sa, czego pragna, co jest ich ambicja, w kto-
rym nic praktycznie si¢ nie dzieje, wobec rzeczywistosci korica lat 70. byt ogro-
mna prowokacja. UzyliSmy takiego okreslenia i do ubieglego roku na kolejnych
festiwalach prezentowali§my polskie dokumenty lat 50., 60. itd. W 2003 roku
pokazaliSmy ,,.Dokumentalne prowokacje lat 90.”, moze za kilka lat przygotuje-
my prezentacj¢ aktualnego dziesigciolecia. Od 2004 roku zaczynamy szukaé
,,Dokumentalnych prowokacji” za granica — na pierwszy ogien pdjda dokumenty
wegierskie.

— VI ,Etiuda” zaczeta si¢ od projekcji filmow tworcow, ktorzy wczesniej
prezentowali swoje filmy w konkursie, pokazano ich nastepne filmy, czesto na-
gradzane juz na profesjonalnych festiwalach. Czy sledzi Pan losy uczestnikow
i laureatow festiwalu, realizatoréw, ktorzy si¢ przewijajq przez . Etiude”? Czy
chciatby Pan, aby ten festiwal promowat mtodych tworcow?

— Moze sig¢ to wyda¢ dziwne, ale na samym poczatku to nie byto zalozeniem
,Etiudy”. Jak juz méwilem, chcieliSmy po prostu robi¢ impreze artystyczna,
prezentowaé filmy studenckie, tak jakby byly normalnymi, profesjonalnymi fil-
mami. Tworczos$¢ studencka nie jest ani amatorska, ani niezalezna, nie jest tez
profesjonalna, jest jakby gdzie$§ pomig¢dzy, ma takie swoje szczegdlne miejsce, ja
jednak nieodmiennie traktuj¢ ja jako petnoprawne zjawisko, ktére powinno byé
konfrontowane z publicznoscia. Ten pierwszy kontakt z widzem to taki filmowy
chrzest. Czgsto jest on zimnym prysznicem, ale przeciez to wlasnie jest potrzebne.

Dopiero po pewnym czasie, po kilku edycjach festiwalu zdatem sobie sprawe,
7ze moze chodzi¢ tu o co$ wigcej, ze mozemy odgrywac rolg promocyjna. Na
poczatek, w 1999 r. postanowitem sprawdzié, co osiagneli niektérzy sposréd
tych, ktérych zapamigtaliSmy z poprzednich edycji. Wybor padt na nowojorska
dokumentalistke¢ pochodzaca z naszej cz¢sci Europy, Julie Loktev, oraz Czechéw
Romana Vavre i SaS¢ Gedeona. Zdatem sobie wtedy sprawe, Ze nasza rola polega
tez na tym, aby Sledzi¢ losy studentéw bioracych udziat w naszym festiwalu.

Natomiast pierwsze Grand Prix, co do ktdrego miatem przekonanie, Zze moze
odegraé rolg¢ prawdziwie promocyjng, to nagroda dla filmu Czlowiek Magnes
Marcina Wrony. Odnioslem po raz pierwszy wrazenie, ze ten festiwal moze
promowacé nazwiska najmlodszych twércéw. Mam wrazenie, ze kolejny po Wro-
nie laureat ,,Etiudy”, Stowak Stano Petrov, w jakim$ stopniu zostal dzieki tej
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nagrodzie wylansowany. PéZniej dostal nagrode we Wroctawiu i mysle, ze te
sukcesy pomoga mu w jego karierze filmowej. Promocyjna rola festiwalu to
melodia przysztosci, mam nadziej¢, ze wkrdtce okaze si¢, w jakim stopniu mo-
zemy te rolg odgrywad. Nie chciatbym jednak, by byt to wynik jakich$ uktadéw,
efekt naciskéw, czy zeby odbywato si¢ to kosztem poziomu artystycznego impre-
zy. Od poczatku byliSmy niezalezni, dzialaliSmy nie tylko poza strukturami
szkolnictwa filmowego i warto, aby tak pozostato.

Co do §ledzenia p6Zniejszych losow uczestnikow, to oczywiscie najbardziej
efektowny jest przyktad Floriana Gallenbergera, ktéry pokazat u nas poza kon-
kursem (film byt za diugi i nie spetnial wymogoéw regulaminu) film Quiero ser,
ktéry kilka tygodni wcze$niej wygrat t6dzki ,,Mediaschool”. Florian w Lodzi
nagrody nie odebral, organizatorzy wregczyli mu ja u nas, w Krakowie. Film
zostal réwniez u nas bardzo dobrze przyjety i pamigtam, ze podczas rozmowy
poniekad zazartowalem, ze za rok pewnie go zobaczg¢ w telewizji na gali wrgcze-
nia Oscaréw w Hollywood. To byto niewiarygodne zaskoczenie, gdy okazalo sie,
ze zdobyl Oscara w kategorii najlepszego filmu krétkometrazowego.

— Ktora ze szkol filmowych biorqcych udziat w konkursie i w pokazach towa-
rzyszqcych zrobita w ciqgu tych dziesigciu lat na Panu najlepsze wrazenie? We-
dtug statystyk najwiecej filmow, ktore braty udzial w konkursie, miata szkota
todzka, wygrywa takze, jezeli chodzi o ranking laureatow. Dalej na podium stojq:
Szkota Konrada Wolfa z Poczdamu-Babelsbergu i praska FAMU.

— Ja mam bardzo krytyczny stosunek do t6dzkiej szkoly, oczywiscie nadsytata
ona zawsze duzo filméw, konkursowe filmy byty wybierane z duzej liczby i w su-
mie prezentowaly dobry poziom, ale przeciez od kogo$ naprawdg bliskiego wymaga
sie czego$ wigcej. Z kolei szkota imienia Konrada Wolfa zasypywala nas zawsze
duza liczba dobrych krétkich filméw, a te maja t¢ przewage nad dluzszymi, ze tatwiej
jest dopusci¢ je do konkursu. Natomiast najwyzszy poziom z trzech wymienionych
mialy zawsze filmy z Pragi. Nie zawsze zwycig¢zaty, ale w minionym dziesigcio-
leciu szkota praska prezentowala si¢ najlepiej i to zaréwno jezeli chodzi o doro-
bek historyczny, jak i o poziom filméw, ktére zjawiaja si¢ u nas w konkursie. To
si¢ w jakim$ sensie potwierdza w profesjonalnym kinie czeskim: jest to jedyna
wschodnioeuropejska kinematografia, ktéra w sposéb udany kontynuuje swoje
tradycje narodowe. Czesi maja teraz co$, co niekiedy nazywa si¢ ,,druga czeska
falg”. Potrafia nawiazywac do swojej tradycji, Swiadomos¢é wartosci rodzimego
kina rodzi si¢ juz na poziomie szkoty filmowej i jest to naprawde imponujace.

Mogge jako anegdote przytoczy¢ fakt, ze kiedy jury obradowato podczas dzie-
wiatej ,,Etiudy” na temat nagréd, wiadomo juz byto, ze Marcin Wrona z Czlo-
wiekiem magnesem idzie po Grand Prix, wtedy Piotr Jaxa Kwiatkowski zapytat
mnie w imieniu juroréw, czy moga przyznaé¢ Grand Prix ex aequo. Z zupetnie
prozaicznych powodéw — braku dwoch statuetek i dostatecznej liczby nagréd
rzeczowych — musialem odméwi¢. Gdybym wtedy si¢ zgodzit, to tym drugim
filmem by byt ELFilm Jakuba Sommera, wiasnie z FAMU w Pradze. To tez
Swiadczy o tym, ze czeskie filmy zawsze gdzie§ tam do tych nagréd si¢ dobijaty,
nawet gdy ich nie dostawaty, to byty bardzo blisko. Zaréwno w dokumencie, jak
i fabule i animacji Czesi byli zawsze w czoléwce. Nawiasem méwiac, od tego
czasu przygotowany jestem na ewentualne przyznanie Grand Prix ex aequo.
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Zdecydowanie wigc na pierwszym miejscu stawiam praska Szkote FAMU.
Mam jednak $wiadomos$é, ze jest wiele innych szkél, ktére maja bardzo mocna
pozycje migdzynarodowa i dopiero od niedawna zaznaczaja si¢ na naszym festi-
walu. Taka szkota jest, wymieniana przez Wojciecha Marczewskiego zawsze na
pierwszym miejscu jako najlepsza, szkota w Kopenhadze czy §wietne Warsztaty
Filmowe przy Uniwersytecie w Hamburgu. Osobi$cie mam tez ogromna sympa-
tig¢ dla stosunkowo mtodej szkoty w Bratystawie, ktéra zdobyta w 2002 roku
przyznanego po raz pierwszy na naszym festiwalu Specjalnego Ztotego Dinozau-
ra dla najlepszej szkoty europejskie;j.

— W konkursowych zmaganiach dotychczasowych edycji festiwalu wzieto
udziat w sumie 200 etiud reZyserskich, 113 animowanych, 16 operatorskich,
33 reZysersko-operatorskie i jedna eksperymentalna. Szesciokrotnie, a wiec za
kazdym razem wygrywaty etiudy rezyserskie. Jak by Pan skomentowat ten po-
dziat?

— Od poczatku mieliSmy swiadomos$¢ trudnosci regulaminowej. StosowaliSmy
podziat na kategorie, dlatego Ze taki jest tryb nauczania w szkotach i powstawa-
nia w nich etiud filmowych. Czgsto realizuje si¢ np. etiude operatorska i ta jej
warto$¢ jest brana pod uwagg, z drugiej jednak strony rezyser jest odpowiedzial-
ny za calo$¢ pracy na planie, lacznie z tym, co robi operator. Tym podzialom
wymyka si¢ etiuda animowana, bo ona jest wlasciwie zawsze autorska. Ta kate-
goryzacja moze wydac sie trochg sztuczna, a nawet zbgdna, ale ja podtrzymuje-
my. W kartach zgloszert ona funkcjonuje, choéby po to, aby zgtaszajacy mogt
okresdli¢, co jest dla niego wazne, jaki byl powdd powstania etiudy i dlaczego ja
zglasza do selekcji. Praktyka jest jednak taka, ze gdy tlumacze jurorom podziat
na te kategorie, reaguja zawsze podobnie: film to jest film, jak jest dobry, to jest
dobry, niech pan nie mysli, Ze my nagrodzimy film, ktéry jest mocny operator-
sko, a staby rezysersko. Zreszta to jest dylemat, z ktérym borykaja si¢ od lat
organizatorzy ,,Camerimage” i coraz bardziej oczywiste jest to, Zze nie mozna
wyrywacé pracy operatorskiej z calosci filmu, oddzielanie jej od pozostalych
wktadow twoérczych jest czyms sztucznym. Zapewne dalej utrzymamy te katego-
rie, traktujac je jako deklaracje. I tak nagrody zdobywaja filmy i ich giéwni
realizatorzy, co najwyzej w wyréznieniach docenia si¢ wlasnie pracg operatorska
lub jaki$ inny wkiad twérczy.

— Od trzech lat po festiwalu rusza ,, Etiuda objazdowa”. Skad jej pomyst i jak
bedzie sie ona dalej rozwijata?

— Pomyst narodzit si¢, zanim w Polsce pojawily si¢ pierwsze imprezy objaz-
dowe organizowane w kilku miastach. Juz od pierwszej ,,Etiudy” myslalem, ze
mozna by filmy nagrodzone prezentowaé poza Krakowem. Poczatkowo jednak
tych filméw nie byto zbyt wiele, trzy nagrody plus jakie§ wyrdznienie. Poza tym
musieliSmy rozwiazaé kwestie prawne. Dopiero od jakiego$ czasu w regulaminie
jest punkt, w ktérym zgtaszajacy film do konkursu zgadza si¢ w przypadku przy-
znania nagrody do pokazywania go w ramach prezentacji Festiwalu poza Krako-
wem. Najpierw wigc musieliSmy spetni¢ ten formalnoprawny wymdg.
W migdzyczasie rozwingty si¢ w Polsce rézne formy imprez objazdowych firmo-
wanych przez Spinke czy Romana Gutka. Niewiele p6Zniej zaczal funkcjonowacd
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nasz projekt, w ramach ktérego pokazywaliSmy etiudy studenckie w réznych
miastach, ale takze poza granicami, np. w Klubie Nieudacznikéw Polskich
w Berlinie. Jest to bardzo wazna cz¢$¢ naszej dziatalnosci, realizowana zgodnie
z zasada, Ze jezeli my z tymi filmami nie dotrzemy do widza, to on nigdy ich nie
zobaczy. Przeciez etiudy szkolne nie sa pokazywane ani w telewizji, ani nie ma
ich na wideo, nie sa dodatkami do filméw dlugometrazowych — wypelniamy
wigc pewng lukg. W tym roku zainteresowanie ,,Etiuda” wyrazity duze festiwale
wakacyjne, co §wiadczy o tym, Ze jest to dzialka, na ktdrej jest wiele do zrobie-
nia, ze mozna t¢ tworczo$¢ pokazywaé, ze budzi ona zainteresowanie mlodej
widowni. To byto zreszta gtéwnym celem ,.Etiudy” od samego poczatku, zeby
pokazywaé tworczo$¢ mlodych uczacych si¢ ludzi mlodej widowni, w réznych
sytuacjach, nie tylko na samym festiwalu, ale i poza nim. W trakcie ,,Etiud”
objazdowych to si¢ Swietnie sprawdza, liczba miast, ktére odwiedzamy, ros$nie
z roku na rok.

— X ,,Etiuda” to wyrainy rozwoj konkursu, dwukrotnie zwigksza sie liczba
zgtoszonych filmow, osiqgajac blisko trzysta, w konkursie bierze juz udzial 30
szkot z 21 krajow. Co dalej? Jakie nowe kraje chciatby Pan widzie¢ w konkursie,
na jakich konkretnych szkotach Panu zalezy i czy sq szkoty, ktérych nie udaje si¢
weiqz zaprosic?

— Sa oczywiscie nadal obszary niewystarczajaco penetrowane. Od trzech lat
typuje osobe, ktéra zajmuje si¢ wylacznie kontaktami ze szkotami i przygotowa-
niem konkursu. W tym roku wystaliSmy zaproszenia do blisko tysiaca szkot,
a jestem przekonany, ze jest ich na $wiecie trzy razy tyle. Nigdzie jednak nie ma
bazy danych, ktéra mozna by nawet w przyblizeniu uznaé za kompletna baze
szkot filmowych i artystycznych i w szerokim pojeciu tego stowa audiowizual-
nych. Caly czas poszerzamy kontakty, jesteSmy coraz bardziej znani, bowiem
festiwal nieustannie si¢ rozwija. Najwigksza satysfakcja jest wtedy, gdy odkry-
wamy obszary, o ktérych nie wiedzieliSmy, ze moga przynies¢ tak ciekawy ma-
terial. Np. dwa lata temu odkryciem takim byta szkota filmowa z Buenos Aires,
w zesztym roku francuskie szkoly animacji ENSAD w Paryzu i La Poudriere
w Valence, w tym roku zanosi si¢ na odkrycie szkoly meksykarskie;j.

Odpowiadajac na pytanie, moge¢ powiedzieé, ze niestety po dzi$ dziet mamy
z niektérymi szkotami ktopoty, np. ze wspomniana francuska FEMIS czy
z rzymskim Centro Sperimentale. Sa ogromne ktopoty w porozumieniu si¢ —
rzecz jasna z zupetnie innych powodéw — ze szkotami z obszaru bylego ZSRR,
w tym z moskiewska szkota WGIK. Bardzo bym chcial zainteresowac festiwa-
lem szkoty japoniskie i w ogéle azjatyckie, a w Europie szkoty skandynawskie.
Ale wiem, ze jest to kwestia czasu, bezposrednich kontaktow, zyskania zaufania,
ilosci pracy w to wlozonej i... pienigdzy. W zesztym roku przyjechata do nas na
wlasny koszt dwdjka studentdw z Meksyku. Byli pierwszy raz w Europie, zeg-
najac si¢, powiedzieli, ze wroca za rok. Ich ponowny przyjazd poprzedzito zgto-
szenie do selekcji kilkunastu filméw, w tym kilku naprawde bardzo dobrych.

— Od przysztego roku ., Etiuda” bedzie miata dwa konkursy. Skad pomyst na

drugaq ptaszczyzne rywalizacji i jaki bedzie to miato wptyw na dotychczasowy
ksztatt Festiwalu?
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— Ma to zwiazek z ewolucja ,.Etiudy” i wyrasta ze wspotpracy z Warsztatami
Filmu Animowanego. Mamy tak duzo kontaktéw, tak wielu twércéw i krytykéw
bylo u nas i o nas pamig¢ta, ze byloby grzechem tego nie wykorzysta¢. W Polsce
nie ma miedzynarodowego festiwalu animacji z konkursem. Na krakowskim
festiwalu startuja w konkursie filmy animowane, ale ich obecnos¢ jest wiasciwie
dzietem przypadku, po prostu — jesli kto$ co$ nadesle, to jest to przedmiotem
selekcji. Przed laty, bedac cztonkiem Rady Programowej, przekonywatem, ze
trzeba w tym wzgledzie prowadzié¢ konsekwentng polityke programowa, ale byt
to etap przechylania si¢ festiwalu w strone dokumentu i do niewielu to przema-
wiato. Czas wigc, by wypelic¢ w tym zakresie dotkliwa luke, zwlaszcza ze polski
film animowany przezywa gleboki kryzys i jednym ze sposobdéw przezwycigze-
nia go jest utrzymywanie i rozwijanie jak najszerszych kontaktéw ze Swiatem.
Widzom, ktérzy od lat bywaja na naszym festiwalu, rowniez si¢ to nalezy. Dzigki
projekcjom nieznanych w Polsce filméw, spotkaniom z twércami, warsztatom
animacji stworzyliSmy taki niewielki przyczoétek swiatowego filmu animowane-
go w Polsce i warto teraz ten obszar systematycznie poszerzac.

Srodowisko twércéw animacji jest stosunkowo mate. Nie ma w nim wyraznych
podziatéw na profesjonalistéw i studentéw, na réznych festiwalach zagranicznych
filmy studenckie i profesjonalne startuja razem w konkursach. Stad powstat pomyst,
by rozwijajac formulg ,,Etiudy”, powotac¢ drugi konkurs, organizowany co dwa lata,
poniewaz dobrych filméw animowanych nie powstaje tak wiele i wszystkie wazniej-
sze festiwale animacji, poza najwigkszym Annecy, organizowane sa co dwa lata.

Oczywiscie powstaje pytanie, w jakiej relacji do siebie powinny pozostawac
obydwa konkursy, zwlaszcza ze w jednym i drugim beda startowac studenckie
animacje, ale to jest kwestia rozstrzygni¢é regulaminowych, ktére zapadna
w najblizszym czasie. Na razie jestem pewien, ze rozpiszemy konkurs na filmy
animowane, ktérych data produkcji bedzie si¢ zaczynala od dwojki, chciatbym
bowiem, aby byl to konkurs animacji nowego tysiaclecia. W zwiazku z tymi
planami rozwazam raz na dwa lata zmiang, a wlasciwie rozszerzenie nazwy
festiwalu o stowo ANIMA. Parzyste edycje nazywalyby si¢ wigc Migdzynarodo-
wy Festiwal Filmowy , ETTUDA&ANIMA”.

— Czy pokusitby si¢ Pan o jakies podsumowanie tych dziesieciu lat ,,Etiudy”?

— Oceng osiagnig¢ festiwalu pozostawiam innym, zwlaszcza naszym wiernym
widzom. Od siebie powiem tylko, Ze organizacja ,,Etiudy” wiaze si¢ z ogromny-
mi kosztami, nie finansowymi, a przede wszystkim ludzkimi. Nie jest tatwo
przygotowywac festiwal filmowy bez zadnych gwarancji finansowych ze strony
urzgdéw powotanych do wspierania rozwoju kultury, przy znikomym wsparciu
duzych sponsoréw, ktérzy sa zainteresowani tylko masowymi imprezami kultu-
ralnymi. Trzeba ogromnego samozaparcia i wielkiej woli, aby w tych warunkach
dziata¢ skutecznie i rozwija¢ impreze. Dlatego jestem pelen podziwu dla wszys-
tkich, ktérzy mi w tym przez lata pomagali. Przede wszystkim dla wymienionej
czworki wspoétzatozycieli, bo oni wspdtpracowali ze mna w najtrudniejszym okre-
sie, ale i dla wielu innych, ktérzy wykazali chocby czastkowa wytrwatos¢. Mam
nadzieje, ze bylo to doswiadczenie, ktére bedzie stuzy¢ rozwojowi ,,Etiudy”, ale
bedzie tez procentowacé w zyciu zawodowym moich wspétpracownikéw, a takze
— co najbardziej zaskakujace — pozostawi trwaty §lad w ich zyciu osobistym.
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Nie wiem, czy zrobimy to razem, czy wy to zrobicie, ale za pig¢, najdalej
dziesig¢ lat ,,Etiuda” bedzie nalezata do najwazniejszych festiwali filmow stu-
denckich na $wiecie. To jest tylko kwestia pracy wlozonej w ten festiwal i syste-
matycznego, konsekwentnego trzymania obranego kursu. Hasto ,,Etiuda” i sam
udzial w festiwalu juz dzisiaj wiele znaczy. Lada moment bedzie za$ w istotny
sposéb decydowato o starcie w zawodach filmowych. Zwycigstwo bedzie furtka
do profesjonalnej kariery.

Na pewno sprawy finansowe sa warunkiem rozwoju festiwalu, wiadomo,
przydalby sig strategiczny sponsor, ale taki, ktory zaakceptowalby charakter im-
prezy. Jest sprawa tajemnicza, jak to si¢ dzieje, ze to, co warto$ciowe, niekomer-
cyjne zaczyna od pewnego momentu funkcjonowaé na rynku kultury jako towar.
Wierze, ze czeka to , Etiude”.

— Chciatbym zadac pytanie tworcy ,,Etiudy”, wspotorganizatorowi krakow-
skiego festiwalu, ktory byt gosciem wielu zagranicznych festiwali: jak powinien
wygladac idealny festiwal filmowy?

— Uwazam, ze sa dwa modele festiwali, bardziej realne niz idealne. Pierwszy,
medialny, dla mnie troch¢ fasadowy, to ogromna impreza, zwiazana z duzymi
pienigdzmi, z duzym rynkiem, takie sa te gldwne festiwale europejskie: Cannes,
Berlin i Wenecja, a jezeli chodzi o krétki metraz to ciagle Oberhausen, w anima-
cji za$ Annecy. Jezeli ma si¢ naprawde duze pieniadze, najwigkszych sponsoréw,
duze gwarancje rzadowe i regionalne, to mozna takie imprezy organizowac.
W dziedzinie filmu fabularnego jest to model oparty na szeroko rozumianym
gwiazdorstwie. A propos, czasem trafiaja do nas nieprzygotowani dziennikarze
i pytaja, jakie gwiazdy bedziemy goscili na naszym festiwalu. Ja uparcie odpo-
wiadam, Ze nie wiem, bo to sa gwiazdy przysztosci.

Mnie raczej interesuje Srednia impreza, z dobra publicznos$cia, dobrze przy-
gotowanym programem, ze stabilnym budzetem, gdzie stawia si¢ na porzadna
prace merytoryczna, na kompetentnych gosci, na artystéw w najlepszym tego
stowa znaczeniu. Taka impreza powinna dorobi¢ si¢ swojej, chocby lokalnej
tradycji, powinna tez mie¢ w duzym stopniu autorski charakter. Te r6zne pomy-
sty musza si¢ gdzies zbiegad, jezeli nie w jednej gtowie, to przynajmniej w gro-
nie ludzi, ktérzy si¢ dogaduja. Musi to by¢ tez impreza, ktéra ma powazne
odzwierciedlenie w mediach, gdyz to ma przetozenie nie tylko na sponsoréw, ale
film jako medium musi by¢ w tych mediach obecny. Mysle, ze dobra, artystycz-
na, Sredniej wielkosci impreza z kilkunastotysigczng publiczno$cia, ktéra wraca,
bo jej sie nie zawodzi — jest takim skromnym ideatem, na miarg¢ naszych mozli-
wosci. Mam nadziejg, ze taka impreza bedzie w przysziosci ,,Etiuda”.

— A wiec jak bedzie wygladat XX Migdzynarodowy Festiwal Filmowy ,, Etiuda
2013”2

— Przede wszystkim mam nadziejg, ze bedziemy mieli stabilne Biuro Organi-
zacyjne zlozone ze stale pracujacych ludzi, ktérzy znaja si¢ na tym, co robia.
Nieprzypadkowo tez — mimo wczesniejszych zapowiedzi — zrezygnowalem
w tym roku z organizacji drugiego konkursu. Zdecydowaty nie tylko finanse, ale
réwniez arytmetyka. Jezeli co dwa lata, to wlasnie na dwudziesty festiwal wy-
padna dwa konkursy. Czy to si¢ uda, zalezy w duzym stopniu od was. Czy
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konkurs animacji bedzie juz wtedy okrzeply i stanie si¢ powaznym konkursem
mig¢dzynarodowym, liczacym si¢ na rynku Swiatowych festiwali? Gianalberto
Bendazzi powiedziat mi dwa lata temu, ze wedtug szacunkowych danych anima-
cja komputerowa zajmuje si¢ okoto 50 000 ludzi na calym $wiecie, by¢ moze
czeka nas prawdziwy boom animacji. Animacja komputerowa to jest bomba,
ktéra gdy wybuchnie (zdaj¢ sobie sprawg z niestosowno$ci tego poréwnania),
moze mie¢ znaczacy wptyw na histori¢ kina. Ten przetom technologiczny moze
zmieni¢ nie tylko histori¢ kina animowanego, ale i catej komunikacji audiowizu-
alnej. GdybySmy mogli wraz z ,,Etiuda” w tym uczestniczy¢, bytoby to ogrom-
nym przezyciem i ogromna szansa dla festiwalu.

Nie chciatbym tez rezygnowac z zadan edukacyjnych imprezy. W 2002 roku
Marcin Wrona, odbierajac nagrode Grand Prix za film Cztowiek Magnes, podkre-
§lit, Ze on jako student filmoznawstwa uczyt si¢ nie tylko na Uniwersytecie
Jagielloriskim, ale wtasnie na ,,Etiudzie”, ogladajac filmy niemajace wiele wspdl-
nego z rynkiem mediéw. Istnieje coS takiego jak alternatywna historia kina, nie-
koniecznie zwigzana z fabula i jezeli na dwudziesta rocznice moglibySmy
powiedzie¢, ze dotozyliSmy cegietke do tej czesci historii kina — to bedzie to
wielkie osiagnigcie.

z BOGUSLAWEM ZMUDZINSKIM rozmawiat SZYMON PASAJ

Krakéw, 10 wrzesnia 2004 r.
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