Przez udreke, nieprawosci
| walke, ku demokracii
amerykanskiej

Gangi Nowego Jorku Martina Scorsese
a prawda historyczna

StAWOMIR BOBOWSKI

Gangi Nowego Jorku (2002) zastuguja na szczegdlng uwage, poniewaz jest
to pierwszy film historyczno-epicki w karierze Scorsese — potomka imigrantéw
wtoskich, celebrujacego swoje korzenie, ale jednoczesnie rozkochanego w Ame-
ryce, w jej wielkoSci, wspanialo$ci, lecz rowniez czasem przerazonego hipertro-
fia wolnodci i jej wypaczen w tym wielkim kraju. Film ten, jak wiele dziet
rezysera, jest efektem zarliwej fascynacji Ameryka i proba artystycznego, subiek-
tywnego zobrazowania tego, jak rodzila si¢ — w jakich bélach i udrgkach, w ja-
kich sprzecznosciach i posréd jakich niegodziwosci — dzisiejsza demokracja,
potega i wspaniato$¢ jego drugiej ojczyzny.

Scorsese zawart i wyrazit w Gangach Nowego Jorku swoje fascynacje, pasje,
obsesje i upodobania — dawne i nowe. Ponowniepodjat temat przestepczosci zor-
ganizowanej, gangéw, Swiata przestgpczego, ktéry stanowil zawsze i stanowi
jego obsesje; Swiata, ktéry kocha i jednoczes$nie nienawidzi. Jest to jednak juz
inny obraz gangsteryzmu niz ten z poprzednich filméw. W poprzednich utwo-
rach o tej tematyce rezyser, dbajac o dramatyzm, widowiskowos¢, a takze o za-
znaczenie swojej — autorskiej — obecnosci w tkance opowiadania, ktadl jednak
silny nacisk na efekt realistyczny narracji, stosujac techniki opisowo-prezentys-
tyczne, prowadzace do tego, iz filmy takie, jak Ulice nedzy (1973), Chtopcy
z ferajny (1990) czy Kasyno (1995), stawaly si¢ w duzym stopniu antropolo-
giczno-socjologicznymi analizami pewnych fenomendéw spoleczno-kulturo-
wych. W Gangach Nowego Jorku rezyser nie rezygnuje z opisu, co za chwile
postaramy si¢ udokumentowacd, ale tenze opis i cata konstrukcja filmowej fabuly
stuzy wyraZnej mitologizacji Swiata podziemnego. A to z kolei sprzyja wyrazeniu
autorskiej ideologii, autorskiego przestania.

Centrum akcji filmu stanowi legendarna dzielnica Nowego Jorku — Five
Points, miejsce nagromadzenia nedzy, wystgpkow, cierpiert i dziatan gangéw.
Prezentacja Five Points i jego dwdch gtéwnych punktéw — Paradise Square (Pla-
cu Rajskiego) i Old Brewery (Starego Browaru) zajmuje w narracji filmowej
wiele miejsca. Scorsese w portretowaniu tej niestawnej dzielnicy opieral sig¢
gléwnie na opisach zawartych w ksiazce dziennikarza Herberta Asbury’ego na-
pisanej w 1928 roku o $wiecie gangéw Nowego Jorku w XIX wieku, ktéra sta-
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nowita rowniez podstawowa inspiracje dla autoréw scenariusza filmu — Jaya
Cocksa, Stevena Zilliana oraz Kennetha Lonergana. Nie bedzie chyba interpreta-
cyjnym naduzyciem stwierdzenie, iz swoje zafascynowanie ta niestawna dzielni-
ca autor ekranowych Gangow Nowego Jorku czerpal z analogii istniejacej
migdzy nia a Mala Italia z lat jego dziecifistwa i wczesnej mtodosci. Przeczytat
ksiazke juz w 1970 roku, a wigc w czasie, gdy realizowat filmy o swojej ,,matej
ojczyZnie”, a o do§wiadczeniu zwiazanym z lektura wypowiedziat si¢ w nastepu-
jacy sposob: Byltem zaintrygowany tytutem. Zaczatem jq czytac i nie mogtem
przestac. Przeczytatem ja w jeden dzien. Od tego mementu jest ona mojq obse-
sjq... Wiedziatem, 7e musze zrobic film o tych ludziach i o tamtym okresie Zycia
Ameryki .

Five Points Herberta Asbury’ego

Five Points opisana przez Herberta Asbury’ego w ksiazce Gangi Nowego
Jorku *, na ktérej zostat oparty scenariusz filmu, dziewietnastowieczna dzielnica
Nowego Jorku — na jej miejscu obecnie rozciaga si¢ dystrykt Chinatown ° —
stanowita czg¢$¢ miasta uformowana przez pigc ulic: Cross, Anthony, Little Water,
Orange i Mulberry, tworzacych tréjkatny rejon obejmujacy okoto akra. W sa-
mym centrum tego rejonu znajdowat si¢ maty park zwany Paradise Square. Byto
to jedyne miejsce w miescie, gdzie biedacy mieli pelna swobodg, przestrzen dla
siebie. Arystokraci i bogaci kupcy paradowali po Broadwayu i City Hall Park
oraz upajali si¢ pigknem ogrodéw Cherry Hill, posp6lstwo za$ udawato si¢ do
Five Points dla rekreacji i dla zaczerpniecia swiezego powietrza *. Byta to oko-
lica marynarzy, potawiaczy ostryg, robotnikéw i drobnych urzednikéw. Na czele
reprezentantOw tych i podobnych, a takze niezbyt chwalebnych profesji stali
rzeZnicy, poniewaz ta ,,szlachta” reprezentowata najdoskonalej ,,atletyczne spor-
ty”’: rzeZnicy ostro pili, zyli na wysokiej stopie i domagali si¢ krwawych rozry-
wek. Jedna z nich bylo szczucie psami bykéw. Juz po wojnie o niepodlegtosc,
wtasnie to miejsce, na ktérym w czasie walk znajdowat si¢ Bunker Hill, niedale-
ko ktérego toczyly sig¢ zacigte walki Amerykanéw z Brytyjczykami, stanowito
centrum tej niewysublimowanej rozrywki. Asbury podaje, ze pewien krewki
rzeznik juz na poczatku wieku XIX zbudowal ogrodzenie obejmujace dawne
fortyfikacje, gdzie moglo si¢ pomiesci¢ okoto 2000 widzoéw, i tam organizowat
walki pséw z bykami. W pdZniejszym czasie w tymze miejscu rozgrywaly sig
bardzo popularne pojedynki gangsterskie i masowe mityngi biedoty i lumpen-
proletariatu oraz regularne bitwy gangdw, zwlaszcza rzezimieszkéw z okolic
Bowery i Five Points. Oprécz szczucia bykéw psami (niewatpliwie buldogami,
poniewaz te psy byly w starej Anglii hodowane specjalnie do tej rozrywki) orga-
nizowano rowniez walki pséw albo — jak to obrazuje w filmie Scorsese — zagry-
zanie szczuréw przez psa na czas.

Mozna bylo tez zabawic si¢ w sposéb bardziej subtelny. Tarice stanowily
jedna z gléwnych rozrywek we wczesnych latach Five Points. Przy ulicach ota-
czajacych Paradise Square bylo wiele lokali tanecznych — antycypacji dzisiej-
szych kabaretéw, nocnych klubéw. Tariczono w nich za darmo, poniewaz
wtlasciciele zarabiali na sprzedazy alkoholu przy barach. Byly — oczywiscie —
bijatyki, rzucano cegtami, famano sobie czaszki. Jeden z takich przybytkéw hu-
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lanek i uciech ukazal Scorsese. Ma on nazwe Cyrk Szatana, a zamiast szyldu
zawieszona na odrzwiach mata, groteskowa figurke diabta z obfitymi wasami
i brwiami.

Powietrze w Five Points bylo stgchle i malaryczne od bagiennego gruntu.
Tereny te zasiedlali czarni wyzwoleiicy i Irlandczycy, naptywajacy masowo do
USA po wojnie wyzwoleniczej. Tloczyli si¢ w dzielnicach ruder i okoto 1840
roku Points stat si¢ najbardziej odpychajacym, ponurym dystryktem slumsowym
w Ameryce. Masy zamieszkiwaty strychy, wilgotne piwnice. Wigkszo$¢ ludzi
zyla w nedzy, oddajac si¢ gléwnie rozpuscie i wystgpkom. Populacyjnie w dziel-
nicy przewazali zdecydowanie Irlandczycy; w okresie wojny domowej zamie-
szkiwalo w Five Points ponad 3000 rodzin irlandzkich, 416 wtoskich, 167
tubylczych i 73 przybytych angielskich °. Mieszkaficy mieli gdzie si¢ bawic,
poniewaz w okolicy Points i Paradise Square znajdowato si¢ 270 saloondw, wiele
lokali tanecznych, doméw publicznych, doméw gry i sklepdw spozywczych,
gdzie wigcej sprzedawano alkoholu na ich zapleczach niz zywnosci. Charles
Dickens w American Notes notowal swoje smutne spostrzezenia dotyczace Po-
ints: ...waskie uliczki, brud i plugastwo, ordynarne i nadete twarze, wypaczone
i potamane okna; zrujnowane domy, otwarte na ulice, 7 ktorych przez szerokie
dziury w Scianach inne ruiny ukazujq sie¢ oczom, jak gdyby swiat wystepku i ubo-
stwa nie miat nic innego do pokazania; ohydne siedliska, ktore biorq swe nazwy
od rabunkow i morderstw (...). Jest tu wiele swini. Czy myslaq czasem, dlaczego ich
wlasciciele chodzq wyprostowani na dwoch nogach zamiast na czterech i dlacze-
go rozmawiajq zamiast chrzqkac? °

Old Brewery, czyli Stary Browar, stanowit serce Five Points, byt najbardziej
wstawionym budynkiem mieszkalnym w historii miasta '. Wzniesiono go w 1792
roku. W 1837 roku zostal zmieniony w miejsce mieszkalne. Wysoki na piec¢
pieter, pomalowany onegdaj na 76tto, ale czas i pogoda starty z niego wiekszosc
farby i zerwaty wiele drewnianych klepek ze Scian, tak Ze zaczaqt przypominac
gigantyczng ropuche z brudnymi, trqdowymi brodawkami, przycupnietq szczesli-
wie w plugastwie i nedzy Five Points *. W jednym z pomieszczen, zwanym Kry-
jowka Ztodziei, mieszkato ponad 75 mezczyzn, kobiet, dzieci, czarnoskérych
i biatych, bez mebli i jakichkolwiek wygdd. Wiele kobiet bylo prostytutkami.
Jedna z uliczek na terenie browaru zwana byta — i to z cala adekwatnoscia, jak
zaznacza Asbury — Aleja Mordercéw. W piwnicach znajdowato si¢ okoto dwu-
dziestu pomieszczen, gdzie kiedy$ pracowaty urzadzenia browarnicze, natomiast
na powierzchni byto jeszcze, poza Kryjowka Ztodziei, okoto 75 innych izb.
W okresie najwigkszej ,,stawy” budynek browaru zamieszkiwato ponad 1000
ludzi — gléwnie czarnych i Irlandczykéw. Wigkszos$¢ piwnicznych pomieszczeni
zamieszkiwali Murzyni, nierzadko z biatymi Zonami. Dzieci urodzone w browa-
rze czgsto do nastoletnios$ci nie ogladaty Swiata zewnetrznego, nie wdychajac
Swiezego powietrza i nie cieszac si¢ stoicem, poniewaz opuszczanie swoich nisz
browarnianych bytoby dla nich tak samo niebezpieczne, jak dla kogos z zewnaqtrz
wejscie do budynku browaru °. W jednej z izb podziemia, na powierzchni okoto 15
stop kwadratowych mieszkato w pewnym okresie 26 oséb. KiedyS w tejze izbie
zostala zadZgana nozem mata dziewczynka, poniewaz naiwnie pochwalila sig, ze
udato jej si¢ uzebra¢ miedziaka. Jej cialo lezalo w rogu izby przez pig¢ dni niepo-
grzebane, az wreszcie matka dziecka zakopata je w plytkim dole.
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W catym budynku panowaly uwlaczajace warunki zycia. Promiskuityzm byt
tolerowany, wigc krzyzowanie si¢ ras byto czyms$ normalnym, a kazirodztwo
rOwniez nie stanowilo niecodziennosci. Byl to dom rojacy sie od ztodziei, mor-
dercow, Zebrakow, ladacznic i degeneratéw wszelkiego typu ™.

Bijatyki, uliczne burdy miaty miejsce w Five Points codziennie. Przez cien-
kie, zbite 7 drewnianych klepek Sciany stychac byto gtuche odgtosy uderzen ka-
watkami cegiet lub metalowymi patkami, krzyki nieszczesmych ofiar, placz
glodnych dzieci i wsciekte krzyki mezczyzn i kobiet, a czasem chtopcow i dziew-
czaqt skrecajqcych sie spazmatycznie w udrece delirium tremens "W browarze
dokonywano jednego morderstwa kazdej nocy. W innych miejscach byto podob-
nie. Rzadko kiedy udawato si¢ ztapa¢ mordercg. Policjanci musieli przybywac do
browaru w wielkiej sile liczebnej, gdyz inaczej nie wyszliby z niego zywi, a poza
tym mieszkaricy browaru nigdy nie udzielali zadnych informacji, nabierajac wo-
dy w usta.

Od péZnych lat trzydziestych w Points zaczeli dziataé protestanccy misjona-
rze, ale nie mieli zbytniego postuchu wsréd mieszkaicéw, poniewaz zdecydowa-
ng wigkszo$¢ dzielnicy stanowili irlandzcy katolicy, uwazajacy misjonarzy za
wystannikéw diabta. Dopiero w 1850 roku udato si¢ zatozy¢ trwata misje Kos-
ciota metodystéw przy ulicy Cross tuz przy browarze. Dzialacze misyjni zakta-
dali szkoty dla dzieci i dorostych, a takze otwierali warsztaty, do ktérych fabryki
widkiennicze przysylaly materialy do produkcji tanich ubran, zeby daé zatrud-
nienie i zarobek kobietom z Points. W 1852 roku mieszkaricy browaru zostali
wyrzuceni i w tym samym roku rozpoczeta si¢ likwidacja dzielnicy ruder. Na
miejscu starego browaru w styczniu 1853 roku zaczgto budowe nowej misji.
Robotnicy, ktérzy niszczyli stary browar, wynosili z niego wiele workéw wypet-
nionych ludzkimi ko§¢mi, ktére znaleZli miedzy Scianami i w podziemiach. Zbu-
rzenia browaru dokonano posréd wielkiej radosci.

Pierwsze gangi w Nowym Jorku powstawaly za sprawa przemiany, jakiej
ulegaly na poczatku XIX wieku sklepy spozywcze w Five Points. Ot6z wigk-
szo$¢ tych sklepéw miata na zapleczach meliny alkoholowe, w ktérych zbieraty
si¢ okoliczne szumowiny. Z czasem spotkania przy alkoholu, kartach i fatwych
dziewczetach wzbogacity si¢ o elementy strategicznych ,,narad” juz uformowa-
nych, kierowanych przez wyraznych lideréw grup przestgpczych. Lista gangéw
z tamtego okresu, ktéra podaje Asbury i ktére sa wymieniane takze w filmie
Scorsesego, wyglada nastgpujaco: Czterdziestu Ztodziei (pierwszy znany gang);
Kerryonians — Chtopcy z Kerry, hrabstwa w Irlandii, niewielki gang nastawiony
gléwnie na wrogie dzialania przeciw Anglikom; Chichestersi, Roach Guards,
Brzydale (Plug Uglies %), Zwisajace Koszule " (Shirt Tails), Zdechte Kréliki .
Wszystkie te gangi dziataty osobno, a nawet byty wobec siebie Smiertelnie wro-
go usposobione, jak np. Roach Guards i Zdechte Krdliki, ale jednoczyly sig¢
w oporze przeciw gangom z okolic stynnej ulicy Bowery. Cztonkowie tych ostat-
nich byli réwniez przewaznie Irlandczykami '°: The Bowery Boys, The True Blue
Americans, American Guards, O’Connel Guards, Atlantic Guards. Nie byty to
grupy tak przestepcze, jak ferajny z Five Points, ale byto posrdd nich, jak zauwa-
za Asbury, wielu utalentowanych awanturnikéw '°. Ciekawy fenomen reprezen-
towat gang The True Blue Americans: (...) byli zabawni i niegroZni. Nosili bardzo
wysokie kapelusze i dlugie, czarne surduty siggajqce kostek, zapiete ciasno pod
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szyja, ich Zyciowq misjq byto wystawanie na rogach ulic i manifestowanie wro-
gosci wobec Anglii oraz ponure przepowiadanie niechybnego upadku brytyjskie-
go imperium, ktére dokona sie przez ogieri i miecz . W filmie jest krétka scena,
podczas oprowadzania Amsterdama po Five Points przez jego przyjaciela Johna,
w ktérej widzimy grupke eleganckich, ubranych na czarno mtodziedicéw w wy-
sokich cylindrach i styszymy, jak ich lider wykrzykuje: Angole to banda drapiez-
nych rzezimieszkow!

W wielkiej nienawiSci, prowadzac nieustanne wojny ze soba, zyly przez
wiele lat ferajny Bowery Boys i Zdechle Kréliki. Nie bylo tygodnia bez burdy
pomigdzy nimi. Trwato to do roku 1863, do wybuchu wspomnianych wcze$niej
zamieszek (Draft Riots), kiedy to wszystkie gangi potaczyly si¢, by pladrowad
i podpala¢ miasto — czego Scorsese, powodowany wilasnymi intencjami artysty-
cznymi, w ogéle w swoim filmie nie pokazuje. Bitwy gangéw trwaty czasem po
kilka dni i nocy; dochodzito do budowania barykad, strzelano do siebie z musz-
kietéw lub pistoletéw albo walczono wrecz nozami, cegtami, maczugami, z¢ba-
mi i pigSciami. Litosci nie uznawano, ranny przeciwnik byl z okrucieristwem
maltretowany, az wyzionat ducha.

Bowery Boys, ktérych czg$ciowo reprezentuje w filmie ,,RzeZnik” (o czym
za chwilg), przed wojna domowa — jak pisze Asbury — tylko czasem zajmowali
sie prawdziwie kryminalna ,robota” "*. Zazwyczaj potrafili zarabiaé na zycie
uczciwie jako rzeZnicy, pomocnicy mechanikéw czy wykidajty w lokalach
uciech. Przecigtny chtopak z Bowery byt przede wszystkim zacieklym wrogiem
Zdechlych Krélikéw, krzepkim drabem z obfitymi bokobrodami i wasami, ubra-
nym w nienaturalnie wysoki cylinder, spodnie wpuszczone w wysokie buty i za-
wsze Zujacym tyton oraz nieustannie pod bronia, czyli zaopatrzonym w dlugi
rzeZznicki n6z. Posréd ferajny z Bowery byto wielu okrutnych zbiréw, wydiuby-
waczy oczu, tamaczy czaszek, ale tez — to juz fenomen jak z ponurej basni —
sposréd nich wyfonito sie sporo (...) politycznych lideréw . W filmie na moment
pojawia si¢ mata grupka wysokich mtodych drabéw przechadzajacych si¢ po
Five Points, ubranych zgodnie z opisem Asbury’ego, na ktérych zwraca uwage
Amsterdama oprowadzajacy go po dzielnicy jego dziecifistwa przyjaciel John.
RzeZnik Bill Poole, prototyp Cuttinga z filmu Scorsesego, wywodzit si¢ wiasnie
z grupy Bowery, w kazdym razie u nich terminowal. Potem si¢ usamodzielnit,
mial swoja wtasng ferajng, cho¢ caty czas byt ich ,lennikiem”.

Ciekawostka, ktérej bynajmniej nie powinniSmy pominag, jest fakt, iz niemal
kazdy z ferajny z Bowery nalezatl do jakiej$ brygady ochotniczej strazy pozarnej,
co stanowilo mocng podbudowe politycznej pozycji sfer gangsterskich, poniewaz
wiasnie straz pozarna miata w tamtym czasie w Nowym Jorku duzo do powie-
dzenia w polityce. Nalezalo do niej wielu politykéw, m.in. William Macy Tweed,
szef demokratycznego klubu Tammany Hall, ktérego w filmie réwniez widzimy
na czele jednej z brygad gasniczych. Uwiklanie strazy w polityke wynikato z fak-
tu, iz czg$¢ brygad podlegata klubowi demokratéw z Tammany, a cz¢$¢ nacjo-
nalistycznym orientacjom politycznym. Na tym tez tle trwala nieustanna
rywalizacja pomigdzy poszczegdlnymi brygadami, ktére czynily wszystko, by
uprzedzi¢ konkurentéw w akcji gaszenia pozaru albo im nawet przeszkodzic.
Szczytem upokorzenia — czytamy u Asbury’ego — byfo przyjechac¢ do poZaru
i stwierdzié, Ze wszystkie hydranty sq juz zajete przez inne kompanie *. Chwaty
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z Bowery czgsto uciekaly si¢ do przemysSlnego podstepu, zakrywajac hydranty
beczkami, siadajac na nich i czekajac na przyjazd swojej brygady. O dostep do
hydrantéw nierzadko po prostu bito si¢. Czesto walka o hydranty stawata sie tak
zaciekta, 7e Bowery Boys nie mieli czasu gasic ognia — czytamy zn6w w ksigzce
Asbury’ego *'. Wszystkie te groteskowe motywy polityczno-gangstersko-strazac-
kie ukazat w jednej z dtuzszych sekwencji swojego filmu Scorsese wraz ze sce-
nami pladrowania ptonacych domostw.

Zaréwno demokraci z Tammany Hall, jak i nacjonaliSci wykorzystywali gru-
py gangsterskie w walce politycznej. Przydzielali im miejsca spotkan, kryjowek.
Na Five Points, o czym juz wspominaliSmy, gangsterzy wspierajacy Tammany
Hall zbierali si¢ na zapleczach sklepéw spozywczych, bedacych w rzeczywisto-
$ci melinami, natomiast Bowery Boys, dzialajacy na rzecz gangu ,,Native Ame-
ricans”, gtéwnie grupa American Guards, spotykali si¢ w lokalach tanecznych,
w domach hazardu czy w domach publicznych, nad ktérymi zreszta — co oczy-
wiste — sprawowali petng kontrolg. Oba stronnictwa wykorzystywaty gangi zwta-
szcza podczas wszelkich elekcji do agitacji, wszczynania burd, zamieszek
i prowokacji. Walka byla ostra, poniewaz czgsto narodowcy przegrywali w wy-
borach z demokratami, gdyz ci drudzy, gloszacy réwne prawa dla wszystkich
obywateli (zwlaszcza wewnetrzna frakcja Tammany — the Equal Rights Party)
zdobywali glosy mas imigrantéw irlandzkich. Dlatego narodowcy silnie uskarza-
li si¢, ze coraz wigcej urzgdéw zajmuja obcy i domagali si¢ zdecydowanie i ostro
zniesienia prawa do naturalizacji imigrantéw, zwlaszcza z Irlandii. Oprécz wro-
gosci wobec imigrantéw narodowcy przeciwstawiali si¢ abolicjonistom, przeja-
wiajac w tym juz nie tylko szowinizm, ale zapiekly rasizm. Zwolennikéw
abolicjonizmu czg¢sto napadano, szykanowano, atakowano. W czasie licznych
rozruchdw antyabolicjonistycznych (najwiecej byto ich w latach trzydziestych)
dokonywano niestychanych rzezi i okrucieistw: palono domy dziataczy aboli-
cjonistycznych, koscioty dla czarnych, linczowano ich, wieszajac na drzewach,
latarniach, wydlubywano oczy, odgryzano uszy. Wszystko to wydarzylo si¢ row-
niez — w skali najwigkszej — podczas wspomnianych juz Draft Riots, ktdre suge-
stywnie zobrazowat Scorsese w swoim filmie, pomijajac jednak, o czym
wzmiankowali§my, kwesti¢ obojetnosci czy wrecz oportunizmu gangsteréw wo-
bec politycznego wymiaru zdarzen.

Na chwile uwagi stanowczo zastuguja kobiety gangsteréw. Podczas bitew
porachunkowych staty, wedlug Asbury’ego, zazwyczaj na obrzezach pdl walki,
trzymajac w dloniach ,,zapasowa amunicj¢”, chciwie wypatrujac jakiego$ stabe-
go momentu w dzialaniach przeciwnikéw i w kazdej chwili gotowe do wkrocze-
nia do akcji przy uzyciu swych dloni czy zgbdéw. Wiele z nich styneto z zapatu
wojowniczego i talentu do okrutnej walki. To wlasnie kobiety dokonaly podczas
zamieszek w 1863 roku najokrutniejszych samosadéw na Murzynach, zotnie-
rzach i policjantach, krojac ich ciata rzeZniczymi nozami, wydtubujac oczy i ob-
cinajac jezyki, uzywajac swoich ofiar jako pochodni po oblaniu ich ropa,
podpaleniu i w koricu wieszajac na drzewach *. Hell-Cat Maggie — krwawa
,Amazonka” z ferajny Five Points, byta jedna z najstynniejszych wojowniczek,
zaliczana do grupy hersztéw podczas walk z Bowery Boys. Méwiono, ze jej
przednie ze¢by sa spitowane na ksztalt ktéw drapieznikéw, a na palcach nosita
sztuczne paznokcie wykonane z mosiadzu. Kiedy Hell-Cat Maggie wydawata
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Swdj wojenny pisk i ruszata do walki, gryzaqc i drapiqc posrod ttumu wrogich
gangsteréw, nawet najdzielniejsi z nich bledli ze strachu i uciekali >. Scorsese
sportretowat owa Hell-Cat Maggie, nazywana Diablica lub po prostu Maggie,
ubrang na czarno i podczas bitwy z Tubylcami wyrywajaca swymi ktami potcie
szyi 1 karkéw swoich wrogéw, a w czasach ,,nielegalnosci” Zdechtych Krélikéw
upijajaca si¢ w knajpie piwem prosto z beczki przez rurke ** za specjalna walute
— ucho ucigte jakiemu$ wrogowi.

Policja, wedlug Asbury’ego, nie potrafita poradzi¢ sobie z problemem gang-
sterskich porachunkéw. Dlatego angazowano Gwardi¢ Narodowa i regularne od-
dzialy wojska do pomocy. Mieszkaicy wkrétce przyzwyczaili si¢ do
przemarszow oddzialéw wojskowych i do ttumienia przez nie bandyckich burd.
Czasem wykorzystywano nawet artyleri¢ portowa, ale z reguly gangsterzy usteg-
powali z pola walki, gdy stawali naprzeciw uzbrojonego w karabiny szwadronu
wojskowego. Jednakze historyk Tyler Anbinder (zob. przyp. 20) twierdzi, iz
gangi nie walczyty ze sobq codziennie, nawet nie co miesiqc, a czesto takze nawet
co roku. Wielkie starcia, takie jak pokazane w filmie [Scorsesego] zdarzaly sie
bardzo rzadko *. Likwidacja Five Points nastapita w 1897 roku — podaje Anbin-
der w swojej ksiazce.

Mitologizacja i jej funkcja

Nie trzeba dokonywac glebszej analizy filmu Scorsesego, by stwierdzié, ze
lektura ksiazki Asbury’ego stanowita w duzym stopniu jedynie inspiracj¢ artysty-
czng dla scenarzystéw i rezysera ° i ze on sam nie starat si¢ by¢ wobec niej
kraficowo wierny, je§li chodzi o odzwierciedlenie realiéw zwiazanych z Five
Points. To zrozumiate, jesli si¢ weZmie pod uwage, Ze sam Asbury, wedlug
historykéw, ubarwiat swoja opowiesé o gangach. Anbinder, ktéry zasadniczo nie
odmawia ksiazce Asbury’ego warto$ci dokumentarnych, ma jednak sporo za-
strzezen: Asbury byt bardzo dobry w zbieraniu materiatu. Ale problem w tym, Ze
brakowato mu krytycyzmu, stad u niego sporo nieprawdy i zafatszowan dotyczq-
cych Five Points i Nowego Jorku w ogdle *'. Przedstawienie Five Points jako
miejsca bezwzglednie niebezpiecznego takze budzi zastrzezenia badaczy dzie-
jow Nowego Jorku. Miejskie statystyki z polowy XIX wieku wskazuja na to, ze
zbrodni i wystepkéw nie bylo wcale wigcej w Five Points niz w innych dzielni-
cach miasta. Wbrew sugestii Asbury’ego, wedle ktérej co noc kto$ byt mordowa-
ny w tej dzielnicy, w caltym Nowym Jorku morderstwa zdarzaly si¢ raz na
miesiac 2

A oto znamienna reakcja Jaya Cocksa, réwniez uczestnika wywiadu, z ktére-
go cytowaliSmy poprzednio Anbindera: Ale niezgodnosc z faktami i zafatszowa-
nia czesto mogq by¢ bardziej pomocne w budowaniu dramatu niz fakty *°. Na
uwage o tym, ze krytycy zarzucali filmowi przedstawienie Five Points w zbyt
czarnych barwach, Cocks odrzekt, Ze on i inni autorzy scenariusza, a takze Scor-
sese czerpali inspiracje z mocnych filmowych dramatéw, takich jak Satyricon
Federico Felliniego, Dzika banda Sama Peckinpaha, Mechaniczna pomararicza
Stanleya Kubricka *'.

Ponadto wielo§¢ informacji, szczegétow, ktére ksiazka amerykarskiego
dziennikarza zawiera, nie jest mozliwa do sfilmowania. I jeszcze — jeSli zawie-
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rzy¢ relacji Asbury’ego — nie mozna sobie wyobrazi¢ ukazania na ekranie wielu
treSci w niej zawartych, tak drastycznych i odrazajacych, ze wzbudzajacych
przerazenie. Historia nowojorskich gangoéw — pisat o tej ksiqzce w stowie wstep-
nym do niej Jorge Luis Borges — (...) zawiera caty chaos i okrucieristwo barba-
rzyriskich kosmologii oraz wiele z ich gigantyzmu i niedorzecznosci *'. Kino
wspolczesne potrafi by¢ szokujace, i to bardzo, ale nigdy nie przescignie zycia
w tworzeniu horroru. Z tych wzgledéw Scorsese, traktujac lekture amerykarskie-
go dziennikarza jako inspiracje¢, zbudowal wlasny Swiat, wtasng wizje gangéw
nowojorskich z potowy dziewigtnastego stulecia oraz wizj¢ tamtych traumatycz-
nych dla Ameryki i Amerykanéw czaséw — okresu wojny domowej. Wizja ta ma
charakter czg$ciowo fantastyczny, zmitologizowany, metaforyczny.

Ludzie podziemi, a zwlaszcza ich hersztowie, sa w Gangach Nowego Jorku
ukazani w wielu momentach nie jak przestgpcy, lecz jak natchnieni wojownicy
indiafiscy czy §redniowieczni rycerze. Przyjrzyjmy si¢ samemu poczatkowi tego
niezwyklego, cho¢ niepozbawionego stabosci dzieta. W jakichs blizej nieokreslo-
nych lochach, podziemiach czy katakumbach (potem si¢ okaze, ze to piwnice
Starego Browaru) dzieja si¢ rzeczy fantasmagoryczne, jakby $nione. Mezczyzna,
golac si¢ (mamy tu do czynienia z charakterystycznym dla Scorsesego wykorzy-
staniem zblizenia twarzy rozpoczynajacego si¢ od obrazu oczu), celowo nacina
sobie skorg na policzku, potem oddaje brzytwe swemu matemu synkowi, by ja
schowat do futeratu i kieszeni. Gdy chiopiec chce wytrze¢ krew z brzytwy, ojciec
zakazuje mu, pouczajac, iz krew zawsze zostaje na ostrzu, ktére zadato rane.
Wyczuwamy w tym wytlumaczeniu jaki$ rys pierwotnego, magicznego mysle-
nia, charakterystycznego dla zbiorowos$ci plemienno-klanowych, w tym wypad-
ku zwiagzanego z obsesyjna czcig dla krwi jako symbolu najwyzszych wartosci —
w tym wypadku ofiary i zemsty. Zemsty, ktéra w archaicznym sposobie rozumo-
wania i odczuwania jest wszakze wartoScig moralng. Krwi zreszta w filmie be-
dzie az nadto, jest to najbardziej nasycony przemocq i drastycznymi scenami
utwor Scorsesego. Nastepne ujecia wypelniaja ngdznie ubrani, ale wygladajacy
groznie, dziko i jednocze$nie uroczyscie mezczyzni szykujacy si¢ do bitwy.
Ostrza noze, tasaki, siekiery i inna, podobna tym sprzgtom, ,,biatg broi”. Towa-
rzysza temu pierwotne rytualty: niektérzy maluja twarze w barwy wojenne, inni
modla si¢ o zwycigstwo, robig znak krzyza, przyjmuja komuni¢ z rak kaptana,
ich wédz — ,,Ksiadz” Vallon dzierzy uniesiony wysoko krzyz. Ciemnoskorzy
wojownicy wykonuja rytualne tarfice wojenne. Z twarzy wszystkich mezczyzn
i ich postawy bije zar6wno mestwo, jak i religijny niemal patos. Plona Swiece,
pochodnie i ogniska, w ktérych hartuje si¢ broin. Dominuja barwy jaskrawe;j
zgnitej zieleni, z6ici i krwawej pomarariczy ognisk palacych si¢ w katakumbach,
kontrastujace z mrokiem czgéci niczym nieoS§wietlonych i z czernia ubioru wo-
dza Vallona. W koricu wojownicy — Zdechte Kroéliki, Brzydale, Zwisajace Ko-
szule, O’Connel Guards (Straznicy O’Connela), Chichesterczycy, Czterdziestu
Ztodziei — maszeruja dumnie korytarzami katakumb ku wyjsciu z wodzem na
czele, co — jak to zazwyczaj bywa w narracji Scorsesego — zdynamizowane jest
nieustanng jazda kamery filmujacej bohateréw albo od przodu, albo od tytu.
Wszystko przy akompaniamencie agresywnego werbla i niemelodycznych, ury-
wanych, szarpanych dZzwigkow fujarki. Wojownicy wychodza na zewnatrz — na
zasniezony Paradise Square — centrum Five Points. Po chwili pojawiaja si¢ Tu-
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bylcy z ,,RzeZznikiem” na czele. Zanim zacznie si¢ bitwa, wodzowie prawig sobie
zgodnie z archaicznym obyczajem ztos§liwosci, a potem wygtaszaja mowy przed-
bitewne godne stawnych wodzéw Sredniowiecznych.

Sama bitwa stanowi niezwykle widowisko: obserwujemy po prostu krwawa
rzeZ, ktora, jak w filmach Akiry Kurosawy (a zwtaszcza w filmie Ran), zamienia
si¢ w pewnym momencie w ,,odrazajaco pigkny” balet. W tle najpierw stychaé
werble, potem melancholijng, patetyczna, powolna muzyke, ktéra nagle w pigé-
dziesiatej czwartej sekundzie trwania obrazu rzeZniczych zmagan band przecho-
dzi w rytmiczny, ekscytujacy, hipnotyczny niemal rock Howarda Shore’a,
z ktérego rytmem zsynchronizowane sa montazowo zdjgcia, momentami zwol-
nione, innym razem nieco przyspieszone. W rytmie rocka dokonuje si¢ prawdzi-
wa jatka. Biel $niegu uderzajaco kontrastuje z krwig na twarzach, dioniach,
ciatach walczacych. Dziwi i zniewala to ,,straszne pigkno”.

Dla porzadku i Scistosci, a takze dla podkreslenia mitologizujacych intencji
Scorsesego, dodajmy, ze znawcy dziejow Nowego Jorku wykluczaja mozliwosé
zaistnienia tak krwawych porachunkéw band nowojorskich, ktére przypominaty-
by te z filmu. Tyler Anbinder zauwaza, iz potyczki band nigdy nie byly tak
krwawe i $miertelne i Ze nie uzywano mieczy ani siekier czy tasakéw, poza
pojedynczymi osobami. Ponadto — twierdzi ten sam historyk — rezyser potozyt
subiektywnie zbyt duzy nacisk na konflikt pomig¢dzy protestantami i katolikami,
gdy tymczasem najwigcej zatargdw wybuchato pomigdzy irlandzkimi katolikami
— mieszkaricami Five Points.

Walka koriczy si¢ §miercia ,,Ksigdza” i — analogicznie do pradawnych bitew
opisywanych przez aoidéw, a potem przez autorOw chansons de gestes i innych
piewcéw Marsa — Smier¢ wodza staje si¢ znakiem kleski dla jego podwtadnych.
Réwniez analogicznie do bardziej lub mniej zmitologizowanych przez termina-
toréw muzy Kaliope dziejéw wojennych zwycigscy maja prawo do grabienia
polegtych wrogéw (w tym przypadku, poniewaz biedakdw nie ma z czego gra-
bi¢, chodzi o obcinanie noséw i uszu, co nasuwa skojarzenie z rytualnym pozba-
wieniem pokonanego przeciwnika skalpu przez indiafiskiego wojownika) **, ale
z wyjatkiem zwlok wodza Zdechtych Krélikow — ,,Ksigdza”, ktéry na rozkaz
»RzeZnika”, jako czltowiek wielkiego honoru i wielkiego mestwa, ma by¢ pocho-
wany z honorami. To nie byty zwykte porachunki hatastry, mgtéw nowojorskich,
zbiréw spod ciemnej gwiazdy. To byta archetypiczna walka dwoch plemiennie
zorganizowanych zbiorowosci o terytorium, ktérego jedna z nich broni, ponie-
waz juz wczesniej na nim egzystowala, druga za$, bijac si¢ o to terytorium,
walczy po prostu o prawo do zycia, poniewaz nie ma si¢ gdzie podzia¢. Herszto-
wie band — o czym juz byla mowa — przemawiaja przed rozpoczeciem walki
jezykiem rycerzy, ksiazat, kréléw, wodzéw wielkich plemion indianskich, uzy-
wajac argumentéw i retoryki godnej wilasnie takich postaci. W identycznym Kkli-
macie wzniostosci, patosu, §wigtego gniewu przebiegaja przygotowania do
ostatecznej rozprawy, odrodzonych za sprawa Amsterdama Vallona, Zdechtych
Krélikéw ponownie z Tubylcami w finatowych scenach filmu. Ale, jak wiemy ze
streszczenia filmu, t¢ rozprawe rozstrzygneta za nich historia.

Zmitologizowany zostal w filmie, odrealniony, ufantastyczniony sam Stary
Browar, w ktérym zamieszkuja Irlandczycy i czarni, a wigc ci, ktérych ,praw-
dziwa Ameryka” odtracita. Sekwencj¢ unaoczniajaca przygotowania Irlandczy-
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kéw do bitwy tuz przed ich wyjsciem na zewnatrz budynku przerywa na moment
niezwykle ujecie — kamera powoli odjezdza w gore, ukazujac poszczegdlne pig-
tra Browaru (pamigtajmy, Ze w tym momencie jeszcze nie wiemy, gdzie si¢
znajdujemy) i sttoczonych tam ludzi w samym Srodku swego zywota: rozmawia-
jacych, pijacych, kitécacych sig, bijacych itp. Widzimy to, bo nie ma Scian.
Kamera powoli oddala si¢ i ukazuje przerazajacy i nieprawdopodobny widok —
to budynek jak z koszmarnego snu, ktéry ma tylko belki stropowe, boczne,
schody, jakie$ podlogi, ale nie ma $cian. Ludzie jak zwierzeta w klatce wioda tam
swoje ngdzne — to niestety tylko skromny eufemizm — Zycie. Wspaniaty metafo-
ryczny obraz oddajacy w sugestywnym skrdcie sytuacje niekochanych dzieci
Ameryki, a zwtaszcza Nowego Jorku potowy wieku XIX.

Prawdziwa historia narodowa jest ukazana jako zaskakujaca analogia do zma-
gan ciemnych, tgpych i agresywnych bandytéw z grup gangsterskich, do ich
dramatéw i tragedii. Toczy si¢ wszakze krwawa wojna domowa o zniesienie
niewolnictwa, o demokracj¢ i ustanowienie w Ameryce prawdziwych warunkéw
wolnosci i réwnosci. Nader czgsto w montazu réwnoleglym lub wewnatrzkadro-
wym >, badZ stosujac — w sekwencjach montowanych na zasadzie przenikania —
ryciny z epoki, fotografie z wojny, szpalty gazet z listami polegtych na polach
bitew, trumny przyptywajace statkami nieustannie do miasta, nieprzerwang pro-
cedure poboru do wojska swiezo przybylych imigrantéw (za trzy positki dzien-
nie), rezyser niejako zréwnuje znaczeniowo konflikt gangéw z wielkim
wewnetrznym konfliktem narodowym *. Zréwnuje go réwniez ze starciami re-
beliantéw nowojorskich podczas czterodniowych zamieszek z roku 1863, kiedy
blisko korica filmu zbiegaja si¢ i przeplataja na ekranie z przygotowaniami Zde-
chtych Krélikéw i Tubylcow do rozstrzygajacej bitwy oraz z ponurymi doniesie-
niami z frontu walk wojny domowej. We wszystkich tych trzech konfliktach
toczy si¢ walka o nowa Ameryke, o wielka przemiang, o to, zeby dzieto George’a
Washingtona, Thomasa Jeffersona, Johna Adamsa, Beniamina Franklina i innych
zatozycieli tego wielkiego panstwa, nie zostalo zaprzepaszczone, zeby paristwo,
ktére ustanowili, stalo si¢ kraing otwarta dla wszystkich ludzi. I zeby wartosci
naczelne wpisane do Deklaracji Niepodleglosci — prawo kazdego do zycia, do
rownosci i szczeécia — mogly si¢ ziszczad.

Utwor Scorsesego stanowi swego rodzaju sprawdzian, dotyczacy tego, jak
warto$ci amerykariskie, zapisane w Deklaracji Niepodleglosci, byty traktowane
w warunkach naptywu masy imigrantéw. Widzimy, jak oszukanczo i manipula-
tywnie dziata William Macy Tweed, zwany ,,Bossem”, ktéry przewodzit w latach
1860 i 1870 klubem demokratow Tammany Hall, czyniac z nazwy klubu syno-
nim korupcji i manipulacji, chociaz — to niewatpliwie jeden z przyktadéw ironii
rajfurki” historii i polityki — jego panowanie przyniosto poprawe zycia socjal-
nego biedoty miejskiej. Gangi pomagaja politykom i partiom zwycigza¢ wybory,
popierajac okreS§lonych kandydatéw. Tweed méwi w pewnym momencie, gdy
zabrakto kart do glosowania na szeryfa Five Points, ktérym mial by¢ popularny
wsrdd Irlandczykow, stanowiacych zdecydowang wigkszo$¢ elektoratu, cztonek
Zdechtych Krolikow — ,,Mnich”: Pierwsza zasada polityki: o wynikach gtosowa-
nia nie przesadzaja gtosy, lecz komisje. Liczcie! Zdanie to jest autentyczne,
Scorsese wziat je do filmu z ,,The New Yorkera”, gdzie bylo zacytowane jako
wypowiedZ wlasnie Tweeda z 1870 roku *°. Ani goracy, ani zimny, tylko letni
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Tweed, jak go okresla William Cutting ,,RzeZnik”, wyrachowany, cyniczny, bez-
dusznie pragmatyczny, reprezentuje tych, ktérzy rzadza faktycznie, manipuluja,
uprawiaja polityczne szachy, ale jednak wiedza, skad i w ktora strong wieje wiatr
historii. Dlatego szowiniste i rasist¢ ,,RzeZnika” upomina, iz odwraca si¢ od
przysztosci.

Scorsese pisal o wspomnianym sprawdzianie funkcjonowania naczelnych
warto$ci Ameryki z Deklaracji NiepodlegloSci w okresie naptywu mas imigran-
téw z Irlandii: Oczywiscie, Sycylijczycy sq bardzo odmienni; nie angaZowali si¢
nawet w wybory, poniewaz nie ufali Zadnym. Ale jesli chodzi o Irlandczykow
przybywajgcych do Ameryki, mamy tu niezwyktq sprawe: ten kraj zostaje podda-
ny probie po raz pierwszy. ,, PrzyprowadZcie do nas bezdomnych i waszych bied-
nych” *° = no ¢éz, oto sq, wylewajqc sie ze statkéw w nadzwyczajnych ilosciach.
Gdzie si¢ udajq? Wedtug Anglo-Amerykanow tamtego okresu, stanowili zagroZe-
nie: oblicze Ameryki i jej natura zmieniaty sie. (...) Interesujqce jest, Ze kraj nasz
nie zostat realnie uformowany wraz ze zwyciestwem rewolucji. To dopiero zacze-
to dziac si¢ po zakoriczeniu wojny domowej i film pokazuje Ameryke w konflikcie
na poczqtku lat szesédziesiqtych XIX w. Mimo Ze dziatali abolicjonisci i John
Brown, czarni byli atakowani na ulicach Nowego Jorku, dlatego rasizm pokazany
w filmie jest dos¢ ostry *'. Podczas stynnej bitwy pomiedzy oddziatami Unii
i Konfederatéw pod Gettysburgiem w Pennsylwanii Abraham Lincoln miat rzec,
iZ wojna toczy si¢ o nowe narodziny wolnosci. Dzi$ juz wiadomo, Ze tak napraw-
de idealy moralne rewolucji amerykarnskiej, czy moze obu rewolucji, gdyz wojna
domowa bywa przeciez nazywana druga rewolucja — wolno$¢ i réwnos¢ — spet-
nity si¢ dopiero w latach sze§édziesiatych XX wieku, kiedy to zniesiono segre-
gacje rasowq za prezydentury Johna Kennedy’ego i kiedy rewolucja obyczajowa
doprowadzita do stopniowego réwnania praw kobiet w stosunku do megzczyzn.
Idee zadnej rewolucji czy wielkiej reformy nie sa wdrazane w zycie w krotkim
okresie. Dojrzewaja diugo, jak dtugo dorasta do nich §wiadomos$¢ szerszych
kregéw spoteczenstwa. Doswiadczenie historyczne uczy — méwil w wywiadzie
socjolog Edmund Wnuk Lipifiski — Ze nigdy nie udaje si¢ spetni¢ ideatow rewo-
Iucyjnych **.

Intencja autora filmowych Gangéw Nowego Yorku byto stworzenie artystycz-
nej syntezy historiozoficznej ujetej w wielka metafore. Historyk Anbinder ocenit
jego twoércze wysitki trafnie: Scorsese wie o wiele wiecej o historii, niz to spor-
tretowat w filmie. Chciat sformutowac wypowied? dramatycznq, a nie film doku-
mentalny *°. Sprzyjaja temu zawarte juz w scenariuszu filmu niescistosci
historyczne, z ktérych kilka juz wzmiankowaliSmy. Na przyktad William Cutting
,,RzeZnik”, postac przeciez wzorowana na autentycznej, zostata przez scenarzy-
stow i rezysera szczegblnie zmodyfikowana w stosunku do faktéw, o czym za
chwile. Inne niewiernosci Scorsesego wobec historycznych faktéw to, miedzy
innymi, motyw browaru, ktérego zburzenie nastapito na poczatku lat pigédziesia-
tych XIX wieku *, tymczasem w filmie, ktérego zasadnicza akcja toczy sie
w 1863 roku, jest on obecny i stanowi niebywale znaczacy motyw; imigrantow
z Chin w czasach rozgrywania si¢ akcji filmu Scorsesego byto w Nowym Jorku
znacznie mniej, niz to sugeruje fabula filmowa; wielki lokal rozrywkowy —
Pagoda Sparrowa, w ktérym rozgrywaja si¢ wazne wydarzenia filmowe, istniat
w miescie dopiero w latach osiemdziesiatych; brakuje u Scorsesego ukazania
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kooperacji migdzy Tammany Hall a gangami z Five Points (zamiast tego obser-
wujemy negocjacje Tweeda z ,,RzeZnikiem” i dopiero w scenach bliskich korica
fabuly Tweed zaczyna pertraktowaé z Amsterdamem jako przywdédca odrodzo-
nych Zdechtych Krélikéw reprezentujacym jednoczesnie gangi irlandzkie Five
Points; tymczasem wspo6tpraca Tammany z gangami trwata w rzeczywistosci od
wielu lat). Wracajac jeszcze na moment do Five Points — Archeolog Rebecca
Yamin na podstawie przeprowadzanych badar terenowych w miejscu, gdzie mie-
Scita si¢ owa dzielnica, ustalita (m.in. biorac pod uwage 850 000 elementéw
wykopaliskowych), ze zycie imigrantéw w tej ostawionej czgSci Nowego Jorku
nie byto az tak zatosne i nieludzkie, jak to odmalowat Scorsese w filmie. Robili
wszystko dla swych rodzin, by Zyty przyzwoicie. Obramowania kominkow byty
zdobione, na Scianach wisiaty obrazki, uzywali filizanek, spodkow i Zyli catkiem
dobrze *'. W filmie Scorsesego — kontynuuje Yamin — sq sceny w piwnicach,
gdzie po kqtach walajq si¢ ludzkie czaszki, a ludzie owinieci sq w szmaty. Nie
znalezlismy niczego, co sugerowatoby, zZe ludzie Zyli w taki sposéb **. Anbin-
der przyznaje stuszno$¢ archeolozce Yamin w docenieniu mieszkaricow Five
Points: Wiekszos¢ z nich posiadato prawdziwe, legalne zatrudnienie *. Przyzna-
je jednak, iz pewne trudne do zaakceptowania stereotypy sa prawdziwe **.

I jeszcze jedna nieScisto$¢ (o niej tez wspomnieliSmy uprzednio), ktéra gdyby
nie zaistniata, gdyby Scorsese nie zdecydowal si¢ na nig — uniemozliwitaby
catkowicie zmitologizowanie $wiata podziemnego: podczas Draft Riots gangi —
i tubylcze, i irlandzkie — zjednoczyly si¢ w rabunkowej robocie. Swiat przestep-
czy jest Swiatem aspolecznym z zasady, dlaczego wigc miatby interesowac si¢
problemami spoleczeristwa, ktérego stanowi tzw. margines? Mtody Amsterdam,
ktéry jest narratorem filmu, wyznaje, ze ich, czyli gangsteréw, nie obchodzita
wojna domowa, ale wtasne, honorowe, plemienne porachunki. Te ostatnie wias-
nie wprowadzili autorzy filmu zamiast prawdy o wspdlnych dziataniach rabun-
kowych zjednoczonych szajek podczas Draft Riots. Nawet Asbury przyznaje, ze
Draft Riots z lipca 1863 roku, wybuchte w protescie przeciwko obowigzkowemu
zaciagowi do wojska, byto zbrodnig kryminalna, cho¢ wywotana wadliwym funk-
cjonowaniem rzadu. Zamieszki stanowity naturalny finat rujnujqcej drogi, po
ktorej kroczyto miasto przez pietnascie lat, i logiczny rezultat rzqdowej korupcji,
ktora dopuscita do tego, Ze Manhattan Island stat si¢ Mekkq kryminalistow ze
wszystkich mozliwych czesci Stanéw Zjednoczonych i slumséw Europy *. Cytuje
na przyktad tekst z ,,The New York Timesa” z tamtego okresu, w ktérym autor
podkresla, iz trzy czwarte z tych, co demolowali, kradli, palili, zabijali etc., to
byli mlodzi ludzie ponizej dwudziestu lat, a wigc nieobjgci poborem, gdyz do
wojska losowano tylko mezczyzn, ktérzy ukonczyli dwadziescia lat *. Historia
fabularna z filmu Scorsesego to licentia poetica typowa dla dziatani artystycz-
nych, ktérych celem jest stworzenie wigkszej figury metaforycznej uogdlniajacej
procesy historyczne. O innych ,,uchybieniach” Scorsesego w dziedzinie wierno-
Sci wobec faktéw historycznych jeszcze przyjdzie nam wspomnied.

Dla podkreslenia owej wielkiej syntezy-metafory istotna jest w fabule filmu
relacja miedzy mtodym Amsterdamem, ktérego zadza zemsty w pewnym mo-
mencie sublimuje si¢, mniej czy bardziej Swiadomie, w pragnienie naprawy sto-
sunkéw spotecznych na Five Points, a ,,RzeZnikiem” — fanatykiem starego
porzadku, opartego na rasizmie i szowinizmie, dla ktérego nieuchronne przemia-
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ny nadchodzace w jego kraju sa jak znaki nadchodzacej apokalipsy. Dlatego
w rozmowie z Amsterdamem ponuro stwierdza, ze: Cywilizacja chyli si¢ ku
upadkowi. Zwtaszcza portret ,,RzeZnika” jest podstawa mitologizacji w filmie,
skoro on wiasnie ucielesnia to, co anachroniczne i szkodliwe w Ameryce w po-
towie XIX wieku. W ksigzce Asbury’ego ,,Rzeznik” jest jedna z galerii nieprze-
cigtnych postaci $wiata podziemia. Naprawde¢ nazywal si¢ Bill Poole i zginat
wczesniej niz w filmie, bo juz w 1855 roku. Byt hersztem gangu rzezimieszkéw
z West Side, ktéry terroryzowat okolice ulicy Christopher. Poole — pisze Asbury
— byt powszechnie znany jako mistrzowski awanturnik i wydtubywacz oczu swo-
ich czasow, z ktorym nawet najokrutniejsi eksperci od zarzynania z Five Points
czy Fourth Ward nie osmieliliby sie stanac do walki *’. Ponadto, jako zawodowy
rzeznik, wiedziat wszystko o nozach i bylo powszechnie wiadome, Ze potrafit
trafi¢ nozem rzezniczym w calowy utamek sosny z odlegtosci dwudziestu stop *.
W filmie przedstawiono kilka scen, w ktérych Daniel Day Lewis odgrywal mi-
strzowskie nozownicze popisy granego przez siebie bohatera. Poole, zanim zor-
ganizowal swo@j wlasny gang, stajac si¢ przez to liczaca sila polityczna,
terminowat w ferajnie Bowery Boys. Jako gangster wspierat gang ,,Native Ame-
ricans”, a czynil to przy pomocy swoich oprychéw terrorem i przemoca. W 1855
roku przechwalal si¢, Zze podczas wyboréw napadnie na lokal wyborczy i znisz-
czy urng. Przeszkodzit mu w tym jego najwigkszy wrég — John Morrisey —
hazardzista, bogacz, bokser, gangster, wspierajacy klub Tammany Hall, ktéry
z czasem stat si¢ ,,powszechnie szanowanym obywatelem” i politykiem. Morri-
sey, wczesniej bardzo poturbowany przez Poole’a i jego kompandw, szukajac
okazji do odwetu, znalazt ja w zaoferowaniu Tammany zorganizowania profesjo-
nalnej ochrony lokalu wyborczego, co tez uczynit, tak ze banda Poole’a byta
zmuszona zrezygnowac z awantury podczas elekcji. W nagrodg od lideréw klubu
Tammany Morrisey otrzymat pieniadze, za ktére otworzyl dobrze prosperujacy
lokal hazardowy, mimo ze akurat wtedy trwata kampania antyhazardowa w wielu
Srodowiskach spotecznych i politycznych. Wrég Poole’a nie byt jednak catkowi-
cie usatysfakcjonowany efektem akcji podczas wybordw, gdyz liczyl, ze w star-
ciu jego ludzi z gangiem Poole’a uda mu si¢ zlikwidowaé swojego Smiertelnego
wroga. W koricu jednak kompani Morriseya, ludzie zwigzani z Tammany Hall,
wyeliminowali ,,RzeZnika”. W jednym z nowojorskich saloonéw w styczniu
1855 roku dostat trzy strzaty: w noge, w brzuch i w serce. Miat charakter ze stali
i wyglada na to, ze i taki sam organizm, poniewaz mimo trzech ran zyl jeszcze
dwa tygodnie, a lekarze zachodzili w gltowe, jak mégt zy¢ tak dtugo z kula
w sercu. Wreszcie umarl przy towarzyszacych mu przy tozu §mierci kompanach,
podobno ze stowami na ustach: Zegnajcie, chtopaki. Umieram jako prawdziwy
Amerykanin *. Partia Narodowych Amerykanéw zorganizowata Billowi
»RzeZnikowi” jeden z najwspanialszych pogrzebow, jaki kiedykolwiek widziano
w Nowym Jorku *°. Thumy wylegty na ulice, po ktérych przemierzat kondukt
pogrzebowy. Przez caty tydziefi — jak stwierdza Asbury — o niczym si¢ nie mé6-
wilo w miescie tylko o zamordowaniu Billa ,,RzeZnika”, o jego wspaniatym po-
grzebie i o stowach, ktére wyrzekt przy zgonie. Natomiast w teatrach starano si¢
graé przede wszystkim $§wiezo napisane melodramaty, ktére musialy koniczy¢ si¢
tymi wilasnie stowami, wypowiadanymi przez udrapowanego we flage amerykan-
ska bohatera.
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Trzej autorzy scenariusza filmu Scorsesego, opartego w duzym stopniu na
ksigzce Asbury’ego, wprowadzili pewne istotne zmiany w portrecie ,,RzeZnika”.
,.Przedluzyli” mu zycie (Poole zginat w 1855) i wprowadzili inny kontekst Smierci
jego ojca, aby méc da¢ motywacje psychologiczne postaci takiej, jaka jest w fil-
mie — demonicznego szowinisty. Jego rzeczywisty rodzic zostat zabity przez
Brytyjczykéw (podczas drugiej wojny z Wielka Brytanig 1812-1815), kiedy Bill
byl zupetnie matym dzieckiem. Natomiast ojciec scenariuszowy zginat (o czym
wspomina Bill w rozmowie z Amsterdamem) wprawdzie mniej wigcej w tym
samym czasie — w roku 1814, ale z rak Kanadyjczykéw w stynnej bitwie o Bridge-
water, kiedy to Amerykanie zostali rozniesieni podczas walki z wojskami kana-
dyjskimi o wodospad Niagara. Stad ptynie, migedzy innymi, dziki, fanatyczny,
atawistyczny angloamerykariski nacjonalizm filmowej postaci ,,RzeZnika”. Jest
niemal szalony na punkcie przekazywania kraju ludziom, ktérzy nie maja nic
wspdlnego z jego tworzeniem i ta ,,tubylczos$¢”, ta chorobliwa ksenofobia, w po-
Iaczeniu z nienawiscia do katolicyzmu, staje si¢ politycznym fundamentem fil-
mu, centralnym punktem jego problematyki.

Uformowanie Cuttinga jako postaci-symbolu opiera si¢ zasadniczo na jej
zdemonizowaniu, graniczacym momentami z groteska: zamiast lewego oka, kto-
re sam sobie wydtubal w przesztosci, karzac si¢ za to, Ze w momencie groZby
niechybnej Smierci z rak ,,Ksigdza” Vallona nie spojrzal mu — zgodnie z etosem
gangsterskim — w oczy, zamiast niego nosi w oczodole szklane oko z wizerun-
kiem niebieskiego amerykanskiego orta. Ow diaboliczny znak obsesji, czy nawet
etnocentrycznej paranoi, pojawia si¢ juz na poczatku filmu w znakomitej se-
kwencji krétkich ujeé prezentujacych po raz pierwszy na ekranie ,,RzeZnika”. Po
ustawieniu si¢ na ,,placu boju” Zdechtych Krdlikéw i ukazaniu owego placu
w planie ogdlnym nastgpuje wiasnie wspomniana sekwencja: w ujeciu pier-
wszym widzimy nogi cztowieka, przechodzacego przez waska bramg, w skérza-
nych butach oraz pol¢ jego skdérzanego ptaszcza. Jedna noga przytupuje pokryta
$niegiem ziemi¢ jak kon rwacy si¢ do biegu lub jak diabet z wierzed ludowych
zaopatrzony w kopyta. Nastgpnie kamera powoli, ,,suspensowym’ ruchem unosi
si¢ w gbre i ogladamy w potzblizeniu oblicze przywddey gangu Tubylcéw nie-
odparcie, przynajmniej odrobing, komiczne: wysoki cylinder, usta Zujace gume,
was sumiasty, ostro zakrecony i usztywniony, a przy tym nieco blazeriski i szel-
mowski wyraz twarzy. W tym momencie nastgpuja dwa sekundowe ujecia —
Cutting w planie ogélnym z jego kamratami po bokach, potem znéw powrét do
polzblizenia, w koricu cigcie i przez dos¢ dtugi moment patrzymy z bardzo bli-
ska na lewe oko bohatera °' — na niebieskiego orta amerykariskiego, ktéry w tej
chwili nie kojarzy si¢ bynajmniej z postgpowymi warto$ciami, ktére miat sym-
bolizowad, gdy twoércy Stanéw Zjednoczonych ustalali, ze bgdzie on godlem
nowego, wolnego kraju . Zdarza sie, ze ,,Rzeznik” groZnie uderza koricem noza
w to sztuczne oko, by podkresli¢ swoja amerykariskos¢ i swéj ,,patriotyzm” (np.
w rozmowie z cyniczno-pragmatycznym politykiem Tweedem). Groteskowe
rOwniez jest jego upolitycznienie, zwlaszcza w kwestiach zwiazkéw polityki
z religia. Cho¢ wyglada strasznie na moment przed przystapieniem do walki ze
Zdechtymi Krélikami, jego przekleristwo rzucone pod adresem katolikow, jawnie
zapozyczone z historii wojen religijnych, brzmi komicznie: Niech zatem Bog
chrzescijan poprowadzi mnie przeciwko rzymskiemu papiestwu!
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Postac ,,RzeZnika” jest w filmie centralna. Przeciez to ten sam demon, ktéry
nawiedzal rezysera, gdy realizowat wigkszo$¢ swoich poprzednich filméw. Okrut-
nik, sadysta, pyszny jak mityczny satrapa i tyran, a jednak niepozbawiony ludz-
kich tesknot (chciatby mieé syna, dlatego przywiazuje si¢ do Amsterdama, ktéry
uratowat mu zycie), ludzkich odruchéw altruistycznych (scena podarowania ubo-
giej staruszce wielkiej polci migsa), ludzkich niepokojow (zwierza si¢ Amsterda-
mowi, Ze zyje w nieustannym strachu, dlatego musi by¢ taki bezwzgledny i okrutny:
Spektakl budzqcy groze czynéw — to trzyma go przy zyciu), ludzkiego honoru
(zywi niezmienny szacunek dla me¢znego ,,Ksigdza” Vallona). Upadty aniol, przy-
pominajacy niektére kluczowe postacie z Chiopcow z ferajny, Kasyna czy naj-
straszniejsza z nich — piekielnego msciciela Maxa Cady’ego z Przylqdku strachu
(1991). Ten sam demon zta, ktdry fascynuje Scorsesego tak samo nieodparcie jak
postacie anielskie, ktérym poswiecit réwniez kilka swych filméw . Scorsese, jak
zwykle zreszta, nie przeprowadza analizy psychosocjologicznej postaci. Zwlasz-
cza w tym przypadku, gdy Cutting jest wcieleniem szatana-wstecznictwa.

Mtody Amsterdam Vallon, bedacy gtéwnym bohaterem filmu (a takze jego
narratorem), réwniez winien by¢ ujmowany jako posta¢ do pewnego stopnia
symboliczna. Chociazby przez sama zasadg¢ odpowiednioSci i symetrii: wszakze
jest gléwnym przeciwnikiem cztowieka wcielajacego tresci abstrakcyjne, w tym
przypadku negatywne. Jego gléwnym celem jest dokonanie zemsty na zabdjcy
swojego ojca. Scorsese skomplikowal jednak ten watek psychologicznie: Am-
sterdam, szukajac odpowiedniej okazji do ziszczenia swojego wewngtrznego,
moralno-uczuciowego nakazu, musi zdoby¢ zaufanie wodza Tubylcédw, musi sita
rzeczy zblizy¢ si¢ do niego. Nieoczekiwanie dla niego zblizyt si¢ — mozna by rzec
— za bardzo, gdyz demoniczny Cutting zafascynowal go swoja sita, nieprzeciet-
no$cia, groza potaczona z ludzkimi odruchami, a takze szacunkiem przejawia-
nym przez niego przy licznych okazjach dla ojca Amsterdama (na $cianie
w melinie ,,RzeZnika” wisi przez caty czas portret ,,Ksigdza” Vallona). Cutting
ponadto przygarnia chtopaka do swojego gangu, opiekuje si¢ nim, faworyzuje go,
zwlaszcza po tym, jak Amsterdam ocalil mu zycie, udaremniajac celnos$¢ strzatu
oddanego w jego kierunku przez irlandzkiego zamachowca. Wewnetrzna rozter-
ke emocjonalna Amsterdama oddaja w pewnym momencie jego wtasne stowa
styszane w narracji z offu: Zabawne uczucie: trafic pod opiekuricze skrzydta
smoka. Jest tam cieplej, niz mozna si¢ byto tego spodziewac — kiedy jest on juz
nie tylko cztonkiem gangu ,,RzeZnika”, rzadzacego calym Five Points, ale jego
prawa regka. Na domiar wszystkiego w jednej ze szczerych rozméw z Amsterda-
mem, po udaremnionym przez chtopaka zamachu na jego zycie, ,,smok” wyzna-
je, ze zawsze chciat mie¢ syna.

Amsterdam nie ulega jednak tak dalece uczuciu zazytosci z Cuttingiem, by
zapomnie¢ o swoim u$wigconym obowigzku pomszczenia prawdziwego ojca.
Jednakze zabicie kogosS tak wielkiego jak ,,RzeZnik” nie moze by¢ potajemne,
skryte, poniewaz — zgodnie ze zmitologizowang wizja gangsteryzmu, odpowia-
dajaca raczej etosowi plemienno-klanowemu, oznaczatoby to tchérzostwo. Cze-
kanie na okazje stanowi zatem czekanie na okoliczno$ci, w ktérych Amsterdam
moégltby uSmierci¢ przywddce gangu z honorem, rytualnie, w sposéb uswigcony,
co nakazuje etos plemienny celebrowany wszak przez samego ,,RzeZnika”. Dla-
tego chtopak decyduje si¢ dokona¢ zamachu podczas dorocznej hucznie odpra-
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wianej w chinskiej spelunie — Pagodzie Sparrowa — rocznicy zwycigstwa Tubyl-
c6w nad Zdechtymi Krélikami, kiedy to ,RzeZnik” uroczyscie wypija kielich
ptonacego alkoholu na znak czci dla pokonanych przeciwnikéw, a zwlaszcza
,,Ksigdza” Vallona. Amsterdam wchodzi w zmowe z Chificzykami, rowniez prze-
Sladowanymi i pogardzanymi przez Tubylcéw, ktérzy maja mu udogodnié doko-
nanie zemsty i ktérzy ttumacza mu, dlaczego powinien jej dokona¢ w momencie
wypijania przez Cuttinga owego symbolicznego kielicha ptonacego alkoholu.
Gdy zabijasz krdla, nie diwigasz go w ciemnosci — formuluje tajemnicze, brzmia-
ce jak magiczne zaklecie stowa skierowane do Amsterdama spiskujacy z nim
Chinczyk. Krél, w tym wypadku ,,RzeZnik”, jest upostaciowaniem — mysSlac
animistycznie i astrobiologicznie — mocy magicznych i nadnaturalnych, istota
potraktowana jako niesmiertelna >*. Zabity podczas ceremonii nie obciaZy sumie-
nia zamachowca.

W koricu udaje si¢ chlopakowi opanowaé nowe uczucia i dokonuje zemsty,
ale — jak wiemy — nie w czasie zaplanowanym przez niego i w zupelnie zaska-
kujacych okoliczno$ciach, za pomoca polityki: do walnej bitwy migdzy wskrze-
szonymi, dzigki inicjatywie Amsterdama, Zdechtymi Krélikami a Tubylcami nie
dochodzi, poniewaz wiasnie trwaja zamieszki. Historia ingeruje w dzieje kon-
frontacji wrogich gangéw. Szwadrony Zohierzy strzelaja do ttumdw, a ze statku
w porcie bija dziata armatnie, by pomdc w sttumieniu zamieszek. Prawie wszy-
scy gangsterzy ging, nawet nie rozpoczawszy swoich porachunkéw, Rzeznik jest
ranny, a Amsterdam dokonuje w koricu aktu zemsty, ktéry jest jednoczesnie sym-
bolicznym u$mierceniem ,,starej”, szowinistycznej i rasistowskiej Ameryki: Tak
wiec, w jakims sensie, Amsterdam reprezentuje nowy swiat, a Bill stary >. Krytyk
Roger Ebert skojarzyt Amsterdama z postaciami z powiesci Karola Dickensa —
Dawidem Copperfieldem i Olivierem Twistem: Jest on oczami, poprzez ktore
patrzymy na innych, ale nie stanowi najbardziej barwnej postaci na pltotnie.
Amsterdam nie jest tak dziki, tak zapiekty czy tak ekscentryczny jak ludzie otacza-
jacy go (...). Bohater grany przez DiCaprio — bardziej skupiony, skoncentrowany
— stanowi stosowny kontrast w stosunku do otaczajacych go ludzi .

Nim jednak doszio do tego aktu Swigtej zemsty i do sytuacji, w ktérej mtody
Vallon mdgt zastugiwa¢ na miano bohatera symbolizujacego ,,nowy” $wiat, prze-
szedl on swoista sublimacj¢ — z herszta gangu stat si¢ reprezentantem sity polity-
cznej. Wprawdzie nie zajmowata go wojna domowa ani same zamieszki, tak jak
dla jego kompandéw i ich $miertelnych wrogéw z ferajny Cuttinga wazniejsze
byly porachunki bandyckie, ale w koricu przeciez za jego sprawa William Tweed
z Tammany Hall zaczatl pertraktowac z nim w sprawie wyboréw do wladz miej-
skich, za jego sprawa — w wyniku udanej kampanii wyborczej przeprowadzonej
w$rdd biedoty irlandzkiej w Five Points — na szeryfa zostal wybrany Irlandczyk
,,Mnich”, jeden z legendarnych cztonkéw Zdechtych Krélikow. Stopniowo Am-
sterdam z gangstera, cztowieka podziemia stawal si¢ osoba polityczna, co wszak-
7e w tamtych czasach nie nalezalo do rzadkosci, o czym pisat Asbury w swojej
ksiazce. I cho¢ nie byt zainteresowany — o czym byta juz mowa — wraz ze swoimi
kamratami wojna czy krwawymi zamieszkami, trzeba przyznaé, ze walczyl o to
samo, o co toczyla si¢ wojna i o co upominat si¢ zbuntowany, wyklety lud dziel-
nic ruder Nowego Jorku. Dlatego usprawiedliwiony wydaje si¢ w filmie zabieg
uczynienia Amsterdama narratorem i to, Ze jego komentarze brzmia czesto na-
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zbyt intelektualnie, uogdlniajaco i refleksyjnie jak na chlopaka, ktéry najpierw
wzrastal w podziemiach Starego Browaru na Five Points, a potem przez szesna-
Scie lat wychowywat si¢ w Hell Gate — poprawczaku o zaostrzonym rygorze.
Dlatego mozna bez poczucia niestosownosci zaakceptowac jego wiasne, wien-
czace film, brzmiace jak refleksja historiozoficzna stowa, slyszane spoza kadru
w symbolicznej scenie grzebania brzytwy ojca na matym cmentarzu z grobami
,,Ksigdza” Vallona i Williama Cuttinga ,,RzeZnika” polozonymi obok siebie: Oj-
ciec mawiat, Ze urodzilismy sie¢ z krwi i udreki, podobnie jak nasze wspaniate
miasto. Czujemy zreszta, ze jest to refleksja samego autora filmu. Daleko w tle,
stuchajac triumfalnej, podniostej i patetycznej muzyki, to wspaniate miasto jesz-
cze w postaci, jaka miatlo w wieku XIX, aby w chwile potem na zasadzie prze-
nikania przej$¢ w seri¢ zdjeé wspodtczesnych ukazujacych Nowy Jork. Kto sig¢
urodzit z krwi i udreki? Irlandczycy? Imigranci irlandzcy? Nowojorczycy? Ame-
rykanie? Ktokolwiek by to byt, przestanie tych prostych, patetycznych stéw jest
gleboko prawdziwe. Postgp, rozumiany jako dazenie do wolnosSci, réwnosci,
sprawiedliwo$ci, zawsze byl, jest i przeciez bedzie znaczony mniejsza lub wig-
ksza udreka, mniej lub bardziej dramatyczng walka. Paradoksalnie i jakze ponuro
wysnuwa si¢ ta mysl z zestawienia finalnych zdjec filmu ukazujacych ,,wspaniate
miasto” jeszcze z wiezami World Trade Centre z tym, co zdarzylo si¢ 11 wrzes-
nia 2001 roku, jeszcze w czasie trwania realizacji Gangéw Nowego Jorku. Czas
krwi i udreki trwa nadal. Celnie — jak si¢ wydaje — zinterpretowat wysitek twor-
czy Scorsesego Roger Ebert, recenzent ,,Chicago Sun Times”: Efektem jest zna-
czqce osiqgniecie, rewizjonistyczne spojrzenie na historie lqczace narodziny
amerykaniskiej demokracji z amerykariskq przestepczosciq. Przynosi ono zdumie-
wajqce obrazy, jak w scenie, ktora pokazuje nam wnetrze budynku mieszkalnego
[Starego Browaru] z rodzinami mieszkajqcymi jedna nad drugaq jak na potkach.
Albo wsciektos¢ zamieszek na tle poboru, ktore zniszczyty miasto. To brzmi jak
pouczenie, by pamietac, Ze wspotczesna Ameryka wykuwana byta nie w zacisz-
nych pokojach przez wielkich ludzi w perukach, lecz na ulicach, w starciach
imigrantow, w krwawej darwinowskiej walce o byt .

Czym$ nowym, o czym pisaliSmy na poczatku tego studium, na tle dotych-
czasowego dorobku autora Taksowkarza jest zwrdcenie si¢ ku historii, ujawnienie
artystycznej ambicji realizacji filmu z gatunku ,,nieruszanego” przez rezysera
dotychczas, ale mocno zakorzenionego w kinie amerykariskim — epiki historycz-
nej. Préba zmierzenia si¢ z tym gatunkiem, ktéry w mtodos$ci niezmiernie fascy-
nowat rezysera. Jednak to nie powinno dziwi¢, gdyz Scorsese niejednokrotnie
dowiddl, iz jest rezyserem ,,multiinstrumentalnym”, potrafigcym z mistrzostwem
realizowadé popularne gatunki filmowe (Przylqdek Strachu stanowi najswietniej-
szy tego dowdd), a jednoczes$nie tworzy¢ dzieta mistrzowskie w sensie artysty-
cznym, autorskim, wykorzystujac w nich i instrumentalizujac z niebywata
maestrig techniki, motywy z kina popularnego, ktére wszakze — jak to stusznie
orzekt Charles Altman — stanowia podstawe wszelkiej narracji kinowej **.

Epika historyczna, do ktérej nawiazuje Scorsese w Gangach Nowego Jorku,
to przede wszystkim filmy produkowane w Hollywood, jak na przyktad ,,nieuda-
ne arcydzieta” Davida Warka Griffitha — Narodziny narodu (1915) czy Nietole-
rancja (1916); Cecila Blounta De Mille’a Dziesi¢cioro przykazar (1923), Franka
Niblo Ben Hur (1926), Victora Fleminga Przemingto z wiatrem (1939), Williama
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Wylera Ben Hur (1959), Stanleya Kubricka Spartakus (1960), Josepha L. Man-
kiewicza Kleopatra (1963) i inne. Scorsese jednak podjat si¢ realizacji historycz-
nej epiki, ktéra tak podziwial u mistrz6w Hollywoodu, ale na swéj wilasny
sposéb. Film Scorsesego nie jest bynajmniej blockbusterem ekranowym, efe-
ktownym czy efekciarskim widowiskiem dla mas, ale préba osobistej autorskiej,
metaforycznej syntezy historiozoficznej. Autor zszedl do najnizszych dotéw spo-
tecznych, przeplatajac watki z ich Zycia z toczaca si¢ wielka historia: kiedy po-
lityka nie funkcjonuje nalezycie, Amsterdam uczestniczy w krwawym
plemiennym rytuale, ktéry — jak to juz eksplikowaliSmy — stanowi logiczna
analogi¢ do wydarzer historycznych i ich ideowych ukierunkowan. Réwniez
epicka klasyka obca bardzo mocno inspirowata Scorsersego, co takze swiadczy
o artystycznych i autorskich aspiracjach rezysera, zwlaszcza jesli weZmiemy pod
uwage, ze czerpal inspiracje z epoki kina mistrzéw radzieckich — Sergiusza Ei-
sensteina, Wsiewotoda Pudowkina czy Aleksandra Dowzenki — jakze réznych
w swych dazeniach artystyczno-ideowych od rezyseréw hollywoodzkich. O sza-
cunku dla kina radzieckiego z lat dwudziestych, zwtaszcza o kulcie dla Eisen-
steina pisat rezyser w autobiografii.

Draft Riots

Dwa wielkie wydarzenia historyczne ukazane w filmie Scorsesego, stanowia-
ce tlo historii gangsterskiej i romansowej (Amsterdama i Jenny), a w koricu
przeplatajace si¢ z nimi niejako na rdwnych prawach to: wojna secesyjna, naj-
wazniejsze wydarzenie z zycia mtodego narodu amerykarnskiego — toczona
gdzie$ poza ekranem, ale ,,duchem” wciaz na nim obecna, i krwawe Draft Riots
7 nig zwiazane, w kategoriach ludzkich strat najbardziej niszczycielski epizod
miejskiego obywatelskiego niepokoju w amerykariskiej historii

Zamieszki eksplodujace 13 i sttumione 17 lipca 1863 roku miaty u podstaw
przede wszystkim ogloszenie przez prezydenta Lincolna 1 stycznia 1863 roku
zniesienia niewolnictwa w Stanach Potudniowych — trwala przeciez wciaz, wszcze-
piona przez wieki wzoru kulturowego i indoktrynacj¢ — nieche¢ do Afro-Amery-
kandéw, a szczegdlnie na potudniu, gdzie niewolnictwo stanowito podstawe
prosperity plantatoréw bawelny. Nieche¢ ta byta takze obecna w Nowym Jorku,
gdzie masy emigrantow z Irlandii ostro konkurowaty na rynku pracy, szczeg6lnie
niewymagajacej kwalifikacji, z czarnoskérymi Amerykanami. Napigcie w tym
rasowym konflikcie osiagneto szczyt p6Zna wiosna 1863 roku, kiedy kompanie
okretowe zdecydowaly si¢ na zatrudnienie czarnoskérych pracownikéw celem
ztamania strajku pracownikéw portowych .

Kiedy wiosna 1863 roku sity Potudnia zaatakowaty skutecznie Pétnoc od
strony Virginii, na Nowy Jork, miasto kompletnie nieprzygotowane do walki,
padt strach. Tysiace Zotnierzy, w tym ochotnikéw szto walczy¢ na polach Pensyl-
wanii w obronie Unii. W lipcu toczyla si¢ tam pod Gettysburgiem walna bitwa.
Gdyby Konfederaci zwycigezyli, miasto przezytoby inwazj¢ potudniowcéw. Jesz-
cze w marcu tego roku rzad Pétnocy wydat dekret o poborze do wojska: mez-
czyzn niezonatych w wieku od dwudziestu do czterdziestu pigciu lat i Zonatych
do trzydziestu pigciu lat. Mozna bylo unikna¢ poboru na dwa sposoby: dostar-
czajac ochotnika w zastgpstwie lub wykupujac si¢, placac rzadowi 300 dolaréw.
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Oczywiste byto, Ze tylko bogaci mogli pozwoli¢ sobie na wykupienie od poboru.
Biedacy, bezrobotni, Zle oplacani robotnicy, a nade wszystko Irlandczycy, ktérzy
stanowili wowczas 25 procent spoleczeristwa ponad 800-tysiecznego Nowego
Jorku, w wigkszoSci zyjacy w biedzie, byli najdotkliwiej ugodzeni przez dekret
poborowy. Sytuacje pogarszal fakt, iz kryzys gospodarczy, ktéry w tym czasie
nastapit w miescie, zaostrzyt jeszcze bardziej wspomniany konflikt pomiedzy
Afro-Amerykanami i Irlandczykami konkurujacymi na rynku pracy. Asbury podaje,
7ze w 1860 roku populacja Nowego Jorku wynosita doktadnie 813 669, z czego
ponad potowe stanowili obcokrajowcy, imigranci jeszcze nienaturalizowani. Wsréd
nich dominowali Irlandczycy — 203 984, ktérzy zamieszkiwali gtéwnie Five Po-
ints i dzielnicg Mulberry Bend. Druga mniejszoScia byli posréd obcego zywiotu
byli Niemcy — 119 984, zamieszkujacy srodkowy East Side ®'.

Zaognit si¢ niepomiernie konflikt rasowy. Dekret zostal wprowadzony 11 lip-
ca, a 13 w poniedziatek zaczely si¢ zamieszki. Posrdd rebeliantéw zdecydowanie
przewazali Irlandczycy, gdy tymczasem Niemcy powodowali bardzo mate kto-
poty albo zadnych czy wregcz przeciwnie — organizowali patrole wspomagajace
jednostki policyjne i wojskowe . Atakowano punkty poborowe i podpalano bu-
dynki, w ktérych si¢ one miescity, ale przede wszystkim drgczono Afro-Amery-
kanéw — konkurentéw na rynku pracy — oraz tych, ktérzy byli ,,winni wojnie”,
czyli republikanéw. Czarnych linczowano przy byle okazji, ich zwtoki wieszano
na drzewach lub latarniach i podpalano, maltretowano, okaleczano seksualnie,
niszczono ich koScioty, domostwa, szkoty, nie oszczedzano dzieci, spalono m.in.
przytutek dla dzieci kolorowych. Zgraje czesto nawiedzaly i atakowaty domy
zmieszanych rasowo matzeristw oraz biatych kobiet, ktére utrzymywaty stosunki
towarzyskie z czarnymi mezczyznami ©. Zdarzato sie, ze réwniez Indianie, myl-
nie rozpoznani przez mottoch jako czarni, stawali si¢ ofiarami okrutnej agresji.
Atakowano takze bialych obywateli pomagajacych Afro-Amerykanom i choéby
tylko sympatyzujacych z nimi; im takze podpalano domy i mordowano ich. Nie
pozostawiano w spokoju nawet lupanaréw obstugujacych biatych i czarnych.
Prostytutkom przyjmujacym czarnych klientéw palono domy. Do zaognienia
sytuacji przyczynity si¢ takze resentymenty wyznaniowe — katolicy napadali na
misje protestanckie i niszczyli je *.

Thum atakowat takze reprezentantéw partii republikariskiej, instytucje tej par-
tii, poniewaz to republikanie dazyli do wojny, a zatem winni byli poborowi do
wojska. Budynek republikarskiej gazety ,,New York Daily Tribune” zostat zde-
wastowany i podpalony, a jego gtéwny redaktor — Horace Greeley — ledwie
uszedt z zyciem. Wedlug Ivera Bernsteina republikanie byli gléwnym obiektem
nienawisci i atakéw rebeliantéw, zwlaszcza pod koniec zamieszek % Dobrze
ubrani obywatele takze nie mogli by¢ spokojni, poniewaz sam ich wyglad koja-
rzyl si¢ demonstrantom z reprezentujacymi warstwy bogatych obywateli repub-
likanami. Napadano na domostwa i rezydencje biznesmendw, bogaczy, rabujac
je, czyniono to samo ze sklepami z bizuteria, luksusowymi towarami, dzietami
sztuki, alkoholem czy bronia. Niesiono transparenty z napisem ,,No Draft”, prze-
cinano druty telegraficzne. Bestialsko napadano na policj¢, ktérej oddziaty byty
do$¢ nieliczne w miescie, w kazdym razie ich liczba absolutnie nie wystarczata
do sttumienia rozruchéw. Doméw policjantéw takze nie oszcz¢dzano. Wznoszo-
no barykady, niszczono elewatory zbozowe.
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Juz wczesniej wspomnieliSmy, ze udzial kobiet, Zzon zdesperowanych robot-
nikéw czy biedakdw, byl w zamieszkach bardzo duzy. We wtorek 14 lipca mot-
toch w Upper East Side zaatakowal, pobil, zmaltretowat i w efekcie zamordowat
putkownika Henry’ego O’Briana, dlatego Ze rozpoznano w nim dowddce, ktéry
w dniu poprzednim nakazal uzy¢ haubic przeciw thumowi na Drugiej Alei, w wy-
niku czego zgingta matka z dzieckiem. Kobiety — pisze Iver Bernstein — domino-
waty w ttumie, ktory najpierw zbit mu twarz na krwawq miazge, potem wlokt go
po ulicach i na jego wtasnym podwdorcu rozebrat go z munduru i w kovicu dopu-
Scit sie najbardziej odrazajqcego aktu przemocy [kastracji — przyp. S.B.], zanim
putkownik umart .

Miasto byto wobec tych zamieszek niemal bezbronne, poniewaz — jak pisze
Asbury — dwa duze regimenty wojska stacjonujace w miescie (Nowojorski Sie-
demnasty i Regiment Brooklyniski) poszly walczy¢ do Pensylwanii. Pozostaty
oddzialy z zotnierzami inwalidami (Invalid Corps) w liczbie dwustu, tysiac czton-
kéw Narodowej Gwardii i Jednostek Ochotniczych, jakie§ oddziaty bedace do-
piero w trakcie organizowania si¢, w przyblizeniu siedmiuset marynarzy oraz
Zomierze z Dwunastego i Trzeciego Regimentu piechoty, a takze zatogi statkéw
stojacych w porcie Hudsonu, wreszcie kilka innych drobnych os$rodkéw z woj-
skowymi. Liczba policjantéw to 2297 ludzi r6znej rangi, z ktdrych tylko 1620 byla
policjantami patrolowymi, tymczasem liczba rebeliantéw aktywnie bioracych udziat
w pladrowaniu, mordowaniu, paleniu wynosita od 50 000 do 70 000 o,

W czwarty dzied zamieszek, za sprawa nalegain demokratéw z Tammany
Hall, zawieszono rekrutacj¢ i ogtoszono to w prasie, ale ttum juz na to nie zwa-
zat. Nawet przemOwienie do kilkutysigcznej rzeszy irlandzkich rebeliantéw wy-
gloszone przez irlandzkiego arcybiskupa Johna Hughesa przed jego rezydencja
nie wydawato si¢ skuteczne. Wciaz wybuchaty walki. W koricu kres zamieszkom
polozyty regimenty regularnego wojska (4000 Zolnierzy), Sciagnigte prosto z po-
la bitwy pod Gettysburgiem.

Skutki zamieszek, jak kazdej rewolty, mialy charakter ambiwalentny: oficjal-
nie zgingto 119 ludzi (cho¢ nieoficjalne Zrédta podawaty liczby idace w tysiace).
Z 12 000 Afro-Amerykanéw zamieszkujacych Nowy Jork przed rozruchami po-
zostato mniej niz 10 000. Czg$¢ wygingta, a duza cze$¢ uciekta z miasta. Klub
Tammany Hall, ktéry od poczatku usprawiedliwial zamieszki, wskazujac na spo-
feczne niesprawiedliwosci jako przyczyne zaj$¢, bronit tez ich uczestnikéw,
przeczac, jakoby klasa robotnicza uczestniczyla w najkrwawszych incydentach;
zaproponowal zwolnienie robotnikéw z poboru przewidzianego juz na sierpief;
wplywal na lagodzenie kar za udzial w buncie; przekonal rzad federalny do
zmniejszenia obowiazkowej liczby poborowych z Nowego Jorku z 26 000 do
12 000; demokratyczny Komitet ds. Zwolnienia z Poboru (Exemption Commit-
tee) zebral fundusze na optacanie ochotnikdéw zastgpujacych w zaciagu do woj-
ska policjantéw, strazakow oraz biedakdow i stuzbe. Ta decyzja w rzeczywistosci
gwarantowata, Ze Zaden nowojorczyk, ktory nie chciat walczyc¢ za Unig, nie mogt
by¢ wiziety do wojska **.

Najrzetelniej i najobiektywniej, cho¢ moze nie nazbyt atrakcyjnie, bo bez
cienia tendencji i emocji, podsumowuje Draft Riots Iver Bernstein: W zamieszki
antypoborowe zaangazowane byty rézne grupy robotnikéw powodowanych nara-
stajqcym gniewem przeciw republikanom ®. Rebelianci w wigkszosci przypadkéw
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nie stanowili ekonomicznego czy kryminalnego marginesu, choc¢ witoczedzy i zto-
dzieje, wszechobecni w niesfornej portowej czesci miasta, oczywiscie dotaczali
do ttumow. Nie byli tez uczestnicy zamieszek sproletaryzowanymi czy zdegra-
dowanymi robotnikami. Rewolta byta gtownie dzietem ludzi zarabiajacych, przy-
zwyczajonych do znacznej kontroli sprawowanej nad ich pracq. Saqdzac
Z agresywnego nastawienia i szerokiego zasiegu zamieszek, naleZatoby stwier-
dzié, i7 ci roboticy mieli rownieZ poczucie swojej waznosci politycznej. Jednakze
ta powszechna opozycja zostata rozwarstwiona, przyciqgana przez rozne okregi
wyborcze, i rozwinieta w liczne, czesto skonfliktowane °, etniczne, religijne, ra-
sowe, klasowe i polityczne strategie '

O tym, jak rezyser splott wielkg historig¢ USA z zyciem ludzi podziemi, juz
wspominali§my, ale kwestia ta jest godna szerszego opracowania, szczegOlnie
jesli wziac¢ pod uwage, jak sprawnie, dramatycznie i sugestywnie Scorsese uka-
zal na ekranie — w wielkim metaforycznym skrécie — 6w czas wielkiej proby
narodu amerykanskiego. Pracowal przy realizacji zdj¢¢ do Gangow Nowego
Jorku z Vikiem Armstrongiem, ktéremu wciaz dostarczal na plan swoje szkice,
rysunki, fotosy z innych filméw, na ktérych jego wspoétpracownik, spec od scen
widowiskowo-masowych, wraz ze swoja ekipa zdjgciowa miat si¢ opieraé, reali-
zujac poszczegdlne ujecia i komponujac kadry. Byly to wilasnie fotosy z filméw
mistrzéw kina radzieckiego — Eisensteina, Pudowkina, Wiertowa i Dowzenki.
Miatem tylko — skarzy si¢ Scorsese w autobiografii — dwa nowe fotosy z filmow
Dowzenki, z ,,Ziemi” ™ i ,,Arsenatu”, a ja kocham zakoriczenie , Arsenatu” ",
kiedy bohater wyzywajqco staje naprzeciwko oddziatu kontrrewolucjonistow
i zacheca ich, by go rozstrzelali. To po prostu porywa: to nie jest polityka — to
jest transcendentne ™*. Scorsese pokazat Armstrongowi réwniez scene rozbijania
talerza przez marynarza w Pancerniku Potiomkinie (1925), poniewaz ruch reki
tego cztowicka po sttuczeniu talerza jest bardzo interesujgcy . Dosé liczne sa
w Gangach Nowego Jorku takie drobne niuanse zdjgciowe, czgsto bedace dys-
kretnymi cytatami z filméw mistrzéw cenionych przez Scorsesego. Sceng kon-
frontacji oddziatéw wojska ze zbuntowanymi demonstrantami podczas Draft
Riots Scorsese musiat catkowicie wymysli¢, poniewaz nie dysponowat jej opi-
sem. Wykonatl wigc wiele ujec, a na dodatek wkleit ujecia wzorowane na scenie
podobnej konfrontacji ulicznej miedzy wojskiem i demonstrantami z Dezertera
(1933) Pudowkina. Rozprawianie si¢ z rebelia za pomoca dziat okrgtowych to
,Zapozyczenie” z Pancernika Potiomkina (w rzeczywistoSci okregty w porcie No-
wego Jorku nie oddaly zadnych salw w kierunku demonstrantow), a konkretnie
ze sceny, w ktorej tytutowy pancernik oddaje salwy w kierunku portu w Odessie,
by wspomdc maltretowanych przez wojska carskie cywiléw pozdrawiajacych na
schodach odeskich zbuntowanych marynarzy. W wyniku tych wystrzatéw zosta-
je zniszczony patac arystokratyczny, co w jezyku metafor Eisensteina miato oz-
naczaé destrukcje caratu. Cytat ten zostal zastosowany a rebours, poniewaz
zatoga okretu u Eisensteina solidaryzuje si¢ z cywilami, natomiast w obrazie
Scorsesego jest na odwrét '°. Nie jest jednak tak przewrotna i ironiczna inna
aluzja z tego samego filmu radzieckiego mistrza: motyw marmurowego lwa,
ktéry gdy padaja strzaly z ,,Potiomkina”, unosi si¢ w metaforycznej sekwencji
trzech zdje¢ z pozycji lezacej do poétsiedzacej, a nastgpnie do stojacej, co — jak
wiemy — powszechnie interpretuje si¢ jako symbol wznieconej rewolucji. Aluzja
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do tej stynnej sekwencji pojawia si¢ u Scorsesego w momencie wlamywania si¢
motlochu rewolucyjnego do rezydencji bogaczy Shelmerhornéw: kamera
wyraznie na moment zatrzymuje si¢ przy marmurowej figurze lwa zdobiacego
salon zamoznego domostwa. Skoro jesteSmy przy — tak przeciez lubianych przez
Scorsesego — cytatach z filméw mistrzéw cenionych przez niego, dodajmy jesz-
cze jedna sceng, a wlasciwie sekwencje, ktdra nastepuje tuz przed napadem
rebeliantéw na rezydencj¢ Shelmerhornéw. W montazu réwnolegltym ukazane sa
naprzemiennie trzy osoby modlace do Boga:

»RzeZnik”: Boze Wszechmogaqcy, jestes sztyletem w mojej dfoni. Prowad?
mojq dtori w dniu zemsty.

Shelmerhorn (na czele rodziny przy suto i wykwintnie zastawionym stole):
Sktadamy dzieki Bogu za jego dobroc.

»RzeZnik”: Sprawisz, Ze nikt nie ucieknie.

Amsterdam: Niech to ostrze nasyci pragnienie krwi, a wrogowie zasng na
wieki.

»RzeZnik”: Bos jest Bogiem kary.

Amsterdam: Bo Pan miazdzy grzesznikow.

Shelmerhorn: Bo Pan jest taskawy, a jego mitos¢ wieczna.

Amsterdam: Amen.

,.Rzeznik”: Amen.

Shelmerhorn: Amen.

W analogiczny sposéb skonstruowana jest poczatkowa sekwencja w Ziemi
obiecanej (1975) Andrzeja Wajdy: wczesnym rankiem w preznie rozwijajacym
si¢ przemystowym miescie L.odzi fabrykant niemiecki, zydowscy kupcy i polski
handlarz — wszyscy oni, ludzie nikczemni w swojej chciwosci i bezdusznosci
wobec bliznich — modla si¢ do Stwércy o to, by im sprzyjat 7.

Dzigki dynamicznemu montazowi réwnoleglemu, a takze dzigki mistrzow-
skiemu zastosowaniu catego mozliwego instrumentarium rozwiazan zdjeciowych
udalo si¢ rezyserowi ukaza¢ czy chocby zasugerowaé niemal wszystkie aspekty
zamieszek, a jednocze$nie utrzymad uwage widza przy watku rywalizujacych
gangdw szykujacych si¢ do bitwy oraz przy watku romansu Amsterdama z Jenny,
ktéra pragnie uciec do Kalifornii, przeczuwajac krwawe wydarzenia w Nowym
Jorku. Skupmy si¢ jednak na metodzie opisu samych Draft Riots — wybitnie
sugestywnym, spojnym, logicznym i dramatycznym. Obserwujemy napad na bu-
dynek loterii poborowej "*, jego podpalenie. Podczas gdy styszymy rozpaczliwe
i petne nienawisci okrzyki: Zabi¢ bogatych totrow! Nie oddam syna! — ptonie
w powolnym zdjeciach maszyna loteryjna wraz z kartami powotain do armii.
Z tymi scenami kontrastuja inne, rozgrywajace si¢ w domu bogacza i polityka
Shelmerhorna, u ktérego zebrali si¢ reprezentanci wladz miasta. Horace Greeley
ocenia krytycznie sytuacj¢, méwiac o naduzyciu wladzy wykonawczej i o tym,
ze demonstranci beda w nocy wystawiaé Swieczki w oknach na znak kontynuacji
protestu. Na przekdr naiwnym stowom Shelmerhorna, beztrosko grajacego w bi-
lard, nastgpuje po tej scenie sekwencja zdje¢ nocnych z pustymi ulicami roz-
swietlonymi $wieczkami wystawionymi w oknach biedakéw . Po opustoszatej
ulicy przechadza si¢ jedynie zblakany przechodzien prowadzacy bialego konia —
by¢ moze jeszcze jeden z cytatow swiatowego kina (choéby z Popiotu i diamentu
Wajdy), skoro w kulturze zachodniej biaty kori konotuje zbtakanie i $mier¢ *. Po
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cichej nocy ponownie zaczynaja si¢ zamieszki, ktére nieustannie komentowane
sa rozgoraczkowanym glosem przez przyjmujacego i wysylajacego wiadomosci
telegrafiste. Rabowanie sklepéw, doméw bogaczy, zbrojowni, podpalanie budyn-
kéw, napadanie na oddziaty policjantéw, zngcanie si¢ nad Afro-Amerykanami,
a takze na przyzwoicie ubranymi przechodniami, rabowanie przez najgorsze me-
ty kogokolwiek (tu: napad na Jenny, ktéra chce opusci¢ miasto), przecinanie
drutéw telegraficznych, ptonace dzieta sztuki — to wszystko przeplatane jest
zdjeciami ukazujacymi autentyczne ryciny z epoki *', na ktérych utrwalono zaj-
$cia z Draft Riots, czy ptonacymi portretami Lincolna i E. Douglassa. Telegrafi-
sta-narrator informuje o napadzie na budynek ,Tribune” Greeleya,
o konieczno$ci ochrony sierocifica dla dzieci afro-amerykanskich, o dziataniach
siddmego regimentu wojska (ok. 4500 zotnierzy), ktéry w koricu na 38. ulicy
rozprawia si¢ krwawo z demonstrantami, co ukazane jest w duzej czeSci przy
uzyciu zdje¢ zwolnionych i z liryczno-patetycznym podkiadem muzyki
o brzmieniu szkockim. Dziatania Zotnierzy, salwy z dzial okrgtowych wieficza
dzieto krwawego przywracania tadu w miescie. Szalone tempo filmowania roz-
ruchow kontrapunktowane jest powolna, majestatyczna wregcz celebracja przygo-
towan Tubylcéw i Zdechtych Krélikéw do ostatecznych porachunkéw pomiedzy
gangami. Wtedy, pos§rdd gestego dymu wznieconego przez salwy armat, bitwa
gangéw zostaje udaremniona. Ich czltonkowie ging wraz z rebeliantami, ranny
,»,RzeZnik”, przeczuwajacy §mierc z rak Amsterdama, wypowiada patetyczne sto-
wa Billa Poole’a: Bogu dzieki. Umieram jak prawdziwy Amerykanin. Gdy pada
po ciosie Vallona ¥, na moment w detalicznym zblizeniu widzimy jego diaboli-
czne oko z orlem zamiast tgczowki i jego powolne $miertelne — symboliczne —
zamknigcie sig.

SLAWOMIR BOBOWSKI

! WypowiedZ rezysera zacytowana na tylnej ‘. Asbury, dz. cyt., s. 6.
oktadce ksiazki Herberta Asbury’ego: The 5 Tamze, s. 9.

Gangs of New York. An Informal History of 6 Cyt. za: tamze, 9, 11.
Underworld, Arrow Books, London 2002. 7 Tamze, s. 12.
(Wszystkie przektady cytatéw z jezyka an- 8 Tamze.

gielskiego sa mojego autorstwa). o Tamze, s. 13.

2H Asbury, Gangs of New York, Arrow Bo- 10 Tamze, s. 14.
oks, London 2002. " Tamse.

3 Zob. wypowiedZ profesora historii Tylera 12 Cztonkowie tej bardzo agresywnej i niebez-
Anbindera, autora ksiazki Five Points: The piecznej grupy Irlandczykéw nosili wysokie
19" Century New York City Neighbourghood kapelusze wypchane wetna i skéra, ktére stu-
that Invented Tap Dance, Stole Elections, zyly im jako hetmy.
and Became The World’s Most Notorious B W filmie przettumaczono ich nazwe niezbyt
Slum, Plume Books, New York 2002, w wy- chyba trafnie na Poty Koszul, a chodzi prze-
wiadzie: Is ,,Gang of New York Historically ciez w niej o zwisajace, wystajace ze spodni
Accurate? ,Gotham Gazette” (December koszule na modte chinska.

2002). Wywiad opublikowany na stronie inter- 4w slangu gangsterskim tamtego okresu, jak
netowej (z udzialem réwniez jednego ze sce- objasnia Asbury, ,krélik” oznaczat awantur-
narzystow filmu Scorsesego — Jaya Cocksa): nika, chuligana, natomiast ,,zdechty krélik” —
www.gothamgazette.com/article/feature-com bardzo krewkiego i atletycznego faceta.
mentary/20021223/202/162, s. 1. Zob.: H. Asbury, dz. cyt., s. 21, przypis nr 1.

193




SLAWOMIR BOBOWSKI

15 Stusznie zatem stwierdzit Stanistaw Mierzeni-
ski, iz gangi nowojorskie tworzyli jako pier-
wsi imigranci z Irlandii broniacy si¢ w ten
sposob przed nienawidzacymi ich Anglikami.
S. Mierzenski, Gangsterzy, Katowice 1967,
cz. V pt. Gangi Nowego Jorku.

H. Asbury, dz. cyt., s. 26.

Tamze, s. 26.

Tamze, s. 28.

Tamze, s. 30.

Tamze, s. 29.

Tamze. Tyler Anbinder, ktéry recenzowat

scenariusz filmu Scorsesego na prosbe rezy-

sera, potwierdza rewelacje Asbury’ego doty-
czace strazakow, ale zauwaza, iz chodzito

w nich bardziej o nimb bohaterstwa niz

o polityczne zyski. Is ,,Gangs of New York”

Historically Accurate? dz. cyt. s. 5.

H. Asbury, dz. cyt., s. 27.

Tamze, s. 27-28.

Asbury pisze, ze w licznych takich knajpach

mozna byto pi¢ prosto z beczki przez rurke

za jednorazowa optata az do braku tchu.

Zauwaza przy tym, iz zdarzali si¢ wyjatkowi

dlugodystansowcy.

B s ,,Gangs of New York” Historically Accura-

te? dz. cyt., s. 3.

Anbinder: Asbury dostarczyt tylko inspiracyi,

ale mato historii. (...) stynqt z szybkiego pisa-

nia i wydawania ksiqzek. Wszystkie one byty

o tym samym. Pisat bardzo podobnie o gan-

gach w Chicago, San Francisco etc. Tamze.

27 Tamze.

2 Zob. wypowiedzi Tylera Anbindera cytowane
w: Ted Chamberlain, ,,Gangs of New York”:
Fact vs. Fiction, ,National Geographic
News” March 2003. Przedruk w Internecie:
http://news.nationalgeographic.com.news/2
003/03/0320_030320_oscars_gangs.html

B s , Gangs of New York” Historically Accura-
te, dz. cyt., s. 4.

30 Tamze, s. 6.

31 J. L. Borges, Foreword, w: H. Asbury, dz.

cyt., s. XL.

Herbert Asbury potwierdza, ze ofiarom ban-

dyckich porachunkéw obcinano nosy, uszy,

wydtubywano oczy. H. Asbury, dz. cyt., s. 84.

3 Ton. pozbawionym cigé, funkcjonujacym

w trzech odmianach: dhugich ujgciach (np.
panoramujacych), ruchu wewnatrzkadrowym
filmowanych obiektow (najczgsciej postaci)
i glebi ostrosci, czyli ujec ,,glebinowych”
z wykorzystaniem obiektywow szerokokat-
nych, pozwalajacych ukazywaé w sposéb
wyrazny dwie albo nawet trzy dziatania-akcje
umieszczone w kadrze, ale w réznych

16

21

22
23
24

26

32

34

35

36

37

odlegtosciach od kamery (w réznych pla-
nach).

Ma tym wigksze do tego prawo, ze chol
gangsterzy nie interesowali si¢ polityka i tak
naprawde¢ nie wiedzieli dobrze, o co toczy
si¢ wojna domowa, ale byli wykorzystywani
przez politykéw, np. ostawionego, cyniczne-
go Williama M. Tweeda, reprezentanta klubu
demokratéw Tammany Hall, co film obrazu-
je w licznych scenach negocjacji miedzy
Tweedem a ,,Rzeznikiem”, a potem, kiedy
pojawia si¢ Amsterdam, zdolny skupi¢ wo-
kot siebie masy Irlandczykow (gtosy wybor-
cze!) — miedzy nim i ponownie Tweedem.
Anbinder zwraca uwage, ze Five Points byta
dzielnica wyborczo najbardziej ,,nieuczciwg”.
Po wojnie domowej zdarzato si¢, ze liczba
gloséw przekraczata nawet trzykrotnie liczbg
uprawnionych do glosowania. Is ,,Gangs of
New York” Historically Accurate? dz. cyt,
s. 2.

Jest to niedoktadne zacytowanie sentencji ze
Statuy Wolnosci autorstwa Emmy Lazarus;
brzmi ona: Przyprowadicie do mnie wasze
biedne i sttoczone masy. David Thompson
i Ian Christie, redaktorzy autobiografii Scorse-
sego, zauwazaja, ze Statua Wolnosci zostata
wzniesiona dopiero w roku 1888, po tym jak
tubyley” przestali stanowié sife i kiedy emi-
granci ze wschodniej Europy, a takze Italii
zaczeli robié kariery i zajmowac wysokie sta-
nowiska w panstwie. M. Scorsese, Scorsese on
Scorsese, New York 2003, s. 253.

Tamze. Historyk Anbinder potwierdza stusz-
nos¢ rozumowania Scorsesego, zwlaszcza doty-
czacego sytuacji imigrantéw z Irlandii: Kiedy
Irlandczycy po raz pierwszy przybyli do Amery-
ki, byli przesladowani i dostownie musieli wal-
czy¢ o uczciwy przydziat tego, co Ameryka
miata do zaoferowania. Cyt. za: T. Chamber-
lain, dz. cyt., rozdz. The Fall of Five Points.

38 E. Wnuk Lipiriski, O rewolucji, w: Rozmowy

na koniec wieku 3 (wywiad przeprowadzili:
Katarzyna Janowska, Piotr Mucharski), Kra-
kow 1999, s. 51.

39 Cyt. za: T. Chamberlain, ,,Gangs of New

York”: Fact vs. Fiction, dz. cyt., rozdz. The
Fall of Five Points.

40 H. Asbury, dz. cyt., s. 17.
41

Cyt. za: T. Chamberlain, dz. cyt., rozdz.
Exhuming Five Points.
Tamze.

3 Tamze.

4 Tamze.

45 Tamze, s. 108.
4 Tamze, s. 109.
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7 Tamse, s. 82-83.

48 Tamze, s. 88.

49 Tamze, s. 90.

30 Tamze.

! Gwattownym przeskokom montazowym w tej
sekwencji towarzyszy za kazdym razem ztow-
rogo brzmiacy gtuchy odgtos uderzenia.
Wszak: Celem, o jaki zabiega diabet — jak
stwierdza Juan Eduardo Cirlot — jest uwstecz-
nienie wszystkiego bqd? zatrzymanie na po-
ziomie jak najnizszym (...). J. E. Cirlot, Stow-
nik symboli, przet. Treneusz Kania, Krakow
2000, s. 110 (hasto: Diabet).

Np. Ostatnie kuszenie Chrystusa (1988), Kun-
dun (1997), Ciemna strona miasta (1999).

52

53

3% Zob. Cirlot, dz. cyt., s. 205 (hasto: Krél).
3 M. Scorsese, dz. cyt., s. 257.
56

R. Ebert, Gangs of New York, ,,Chicago Sun

Times”, December 20, 2002. Przedruk w In-

ternecie: www.suntimes.com/ebert/ebert_re-

views/2002/12/122004.html

TR, Ebert, Gangs of New York, dz. cyt.

38 Ch. Altman, W strone teorii gatunku filmo-

wego, ,,Kino” 1987, nr 6.

Zob.: Internet: www.vny.cuny.edu./draf-

triots/Aftermath/aftermath.html (czg$é koni-

cowa pt. Aftermath).

60 1. Bernstein, The New York City Draft Riots,

New York, Oxford University Press 1999,

s. 27. Scorsese zupelnie pomija ten aspect

Draft Riots.

H. Asbury, dz. cyt., s. 110.

Tamze, s. 110. Iver Bernstein zauwaza jednak,

iz w pierwszy dziefi zamieszek réwniez nie-

mieccy imigranci brali w nich udzial. Potem

dopiero — we wtorek — zaczeli przeciwstawiaé

si¢ rabunkom i rebelii, przez co tez narazali si¢

na ataki ze strony Irlandczykéw, nie oszczg-

dzajacych réwniez Zydéw. 1. Bemstein, dz.

cyt., s. 23, 35.

S Bernstein, dz. cyt., s. 30.

64 Tamze, s. 33.

65 Tamze, s. 41.

66 Tamze, s. 36.

7 Tamze, s. 110-111.

8 Zob.: www.vny.cuny.edu/draftriots/After-
math/aftermath.html, s. 1 z 2.

M1 Bernstein, dz. cyt., s. 17.

70 Dochodzito czasem do paradoksow. We wto-

rek grupa demonstrantéw po zdemolowaniu

domu bogatego republikanina szta ulicami

miasta, drac na kawatki flage amerykariska

59

61
62

195

i krzyczac: Przekleta flaga! — a w Srodg inny
thum z kolei maszerowat przez ulice Pitt
i Broome, zamykajac fabryki i warsztaty ma-
szynowe, trzymajac amerykariska flage z du-
ma w gorze. Tamze, s. 26.

Tamze, s. 41.

Rok prod. 1930.

Rok prod. 1929.

M. Scorsese, dz. cyt., s. 258.

Tamze.

O uzyciu dzial podczas Draft Riots wiadomo
tylko tyle, ze 14 lipca, w drugi dzieri zamie-
szek, podczas zmagan policji ulicznych z de-
monstrantami zotnierze z ochotniczego od-
dziatu wojskowego pod dowddztwem putkow-
nika Henry’ego O’Briana oddali kilka salw
armatnich ponad glowami ttumu celem odstra-
szenia go. Co do ofiar, jak podaja historycy, sa
dwie wersje: zostalo rannych dwoje dzieci,
w tym jedno $miertelnie, z drugiej relacji, opub-
likowanej przez ,,Tribune” Horace’a Greeleya,
zgineto siedem osdb, w tym matka z dzieckiem.
O’Brian zaptacit zyciem za spetnianie obowiaz-
kéw, poniewaz zostat zapamigtany przez niekto-
rych protestantow i przy innej okazji zmaltreto-
wany i zabity. Zob.: www.vny.cuny.edu/draf-
triots/Day2/d2_obrien.html. Jednakze Scorsese
wydaje si¢ ,,usprawiedliwiony”, poniewaz As-
bury odnotowuje w swojej lekturze, iz tuzin ba-
terii artyleryjskich wprowadzono do akcji, bity
one we wsciekty tium ptynqcy przez Manhattan.
H. Asbury, dz. cyt., s. 112.

W filmach Scorsesego mozna si¢ dopatrzyé
wielu innych ,cytatéw” z podziwianego
przez niego Andrzeja Wajdy.

Zaciag opierat si¢ na zasadzie losowej, czyli
na wykorzystywaniu maszyn loteryjnych.
Fakt ten nie miat miejsca podczas Draft Riots.
Scorsese postuzyt si¢ wydarzeniem, ktére fak-
tycznie miato miejsce podczas jednych z li-
cznych zamieszek z lat trzydziestych, o kt6-
rych pisze Asbury.

Zob.: J. E. Cirlot, dz. cyt., s. 193-194.
Woyraznie inspirowanymi tymi, ktére Asbury
zamiescit w swojej ksiazce.

Tu takze mozemy wytropi¢ jaki§ motyw Waj-
dowski, poniewaz — podobnie do sceny zabi-
cia Szczuki przez Macka Chetmickiego —
zabdjca i ofiara padaja sobie w ramiona.
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