FESTIWALE

Tartuskie wydarzenia filmo-
we, czyli sok z ananasa
syberyjskiego

StAWOMIR SIKORA

Stolica 24. Festiwalu Filméw Antropologicznych organizowanego przez Nor-
dic Anthropological Film Association (NAFA) w tym roku stato si¢ stosunkowo
niewielkie stare miasteczko uniwersyteckie Tartu w Estonii, w polskich krggach
akademickich znane zapewne przede wszystkim ze stynnej moskiewsko-tartus-
kiej szkoty semiotycznej. Festiwal odbyt si¢ w dniach 12-15 maja 2004 roku
w ramach tamtejszego Tygodnia Kultury Wizualnej. Od razu powiem, Ze owego
starego miasteczka (poza kilkoma wieczorno-nocnymi, ,,docelowymi” spacera-
mi) nie udato mi sig, niestety, zwiedzi¢ z powodu obfitego i interesujacego pro-
gramu festiwalu. A stosunkowo najlepiej poznanym fragmentem Tartu byta
krétka droga wiodaca z miejsca zamieszkania do Narodowego Muzeum Estori-
skiego, miejsca projekcji. Droga, przy ktérej napotykatem sporo charakterysty-
cznej, okazalej, czegsto dwupietrowej architektury drewnianej, jak rowniez
ciekawych elementéw modernistycznych. Ten przynajmniej fragment miasta byt
wizualnie bardzo atrakcyjny.

W trakcie festiwalu wyswietlono trzydziesci siedem filméw, a pokazy nie
miaty charakteru konkursu. Poza biezacymi dyskusjami towarzyszacymi kazdej
projekcji festiwal urozmaicita m.in. ciekawa rozmowa pomigdzy Garym Kildea
i Peterem Crawfordem, poprowadzony przez Johannesa Sjoberga warsztat na
temat etnofikcji, ,,0kraglty stét” (choé rozmdéwcy zasiedli w rzedzie na wprost
widowni) na temat estoriskich dokumentéw o Syberii oraz szczegdlnej predyle-
kcji, ktora Estoiczycy zywia do badan Syberii. W programie znalazty si¢ przede
wszystkim obrazy twoércow z Europy, lecz wyswietlano takze np. film zrobiony
przez mtoda antropolozke z Chin (gdzie antropologia wizualna rozwija si¢ pono¢
nadzwyczaj dynamicznie), a sam festiwal otwierata skromna retrospektywa fil-
méw Gary’ego Kildei, Australijczyka, autora wysoko ocenianych filméw antro-
pologicznych. Pokazano Celso and Cora (1983), film uznawany za jeden
z najdoskonalszych, wrecz sztandarowych przykladéw kina obserwacyjnego
i bezposredniego, oraz ostatni film rezysera, ciekawy portret zamieszkujacego
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w Australii szanowanego skrzypka i pedagoga pochodzenia czeskiego Jana Se-
divki pt. Man of Strings. A portrait of violinist and pedagogue (1998). By¢é moze
jednym z najbardziej znanych filmoéw rezysera jest Trobriand Cricket. An Inge-
nious Response to Colonialism (Trobriandzki Krykiet. Tubylcza odpowiedZ na
kolonializm, 1974) zrobiony wesp6t z antropologiem Jerry’ym Leachem. Film
ukazuje jedna z zabawnych form, w jakich krajowcy odpowiedzieli na (byly juz)
kolonializm. Poczatki tubylczego krykieta siggaty czaséw Bronistawa Malinow-
skiego, lecz pelny jego rozkwit wiazat si¢ juz z czasem upadku kolonializmu.
Film w ciekawy sposéb pokazuje, jak elementy jednej kultury moga by¢ przej-
mowane przez druga, przy czym niemal wszystko ulegto zmianie: reguly gry,
liczba zawodnikoéw, ktéra po trosze zalezy od przypadku, cho¢ druzyny sa zde-
cydowanie liczniejsze — calo$¢ za$ przybrata bardziej forme rytuatu, taiica i za-
bawy niz ujgtego w Sciste reguty wspétzawodnictwa. W rzeczy samej, druzynie
gospodarzy nie wypada nawet zdecydowanie wygra¢ spotkania. Co zabawne
w sam ,rytual” wplecione zostaly elementy i atrybuty kultury biatych, np. jeden
z krajowcdéw z drewniang lornetka odgrywa role biatego obserwatora. Przypomi-
na to nieco — réwnie ironicznie, cho¢ mniej drastycznie — ,,wykorzystanie bia-
tych” w obrzedzie opetania sfilmowanym przez Jeana Roucha w Les Maitres
fous, gdzie opgtani odgrywaja m.in. zachowania gubernatora.

Gary Kildea dystansuje si¢ obecnie wobec formy filmu, a to przede wszy-
stkim z uwagi na jej wyrazny dydaktyzm (szczegdlnie pierwszej czgsci), narzu-
cony wéwczas — jak powiada — przez antropologa '. W owym czasie byla to
jednak obowiazujaca ,,maniera” robienia filméw etnograficznych, a jedna z Zela-
znych zasad ,,kodeksu Heidera” (1976) byto to, Ze to etnograf miat by¢ rezyserem
filmu etnograficznego lub tez musial gra¢ pierwsze skrzypce w teamie. Tworzenie
filmu byto za$ obwarowane cala masa ,,obiektywizujacych” zasad. Mozna by rzec,
odwotujac si¢ do stéw Jeana Roucha, ze wizualna antropologia wiazala si¢ (wow-
czas) z préba stworzenia obrazowych wersji rozpraw antropologicznych. Film byt
,,wizualnym wyktadem” pewnej prawdy, ktéra antropolog juz pojal, nie za$ Srodkiem
doswiadczania czy badania innej kultury. Nie na tym ma polega¢ — wedle coraz juz
dzi$ powszechniej przyjmowanej opinii — specyfika filmu etnograficznego.

Zawsze sqdzitem, Ze film dokumentalny — profesjonalny film dokumentalny —
powinien uzyskac bezposrednioS¢ filmu amatorskiego (home movie). Mowigc
0 bezposredniosci, mam na mysli relacje pomigdzy podmiotem — postaciami
w filmie — a osoba bqd? osobami, ktore robiq film, a takze osoba, ktora ow film
oglgda — powiada Gary Kildea . Krétko méwiac, nie tylko o rejestracje (zobie-
ktywizowana naukowa prawdg), lecz takze m.in. o odnalezienie (stworzenie)
klimatu intymno$ci. Bowiem tylko w takiej przestrzeni mozna odnalez¢ prawde
wewnetrzng, prawde relacji, prawde chwili, do ktdrej trzeba podchodzié z sza-
cunkiem (Respect the Moment), ale takze — zauwaza rezyser — ktéra trzeba umied
wykorzysta¢. Obecnie sporo dyskutuje si¢ w antropologii na temat statusu badar
terenowych oraz ich niezbednosci. To one od czaséw Bronistawa Malinowskiego
staty si¢ nieomal elementem sine qua non dyscypliny (wyjatki i w tym przypad-
ku potwierdzaja regule). Do mnie przemawiaja przede wszystkim dwa przyto-
czone przez Jamesa Clifforda argumenty, méwiace o ich wadze, choé wecale
niekoniecznie o ich niezbgdnosci dla spoistosci dyscypliny. Kazdy z nich ktadzie
zreszta nacisk na inna ,,stron¢” spotkania w terenie. Pierwszy powiada, ze dzie-

229




SLAWOMIR SIKORA

dzina antropologii tworzy przestrzefi (wlasnie dzigki badaniom terenowym), kt6-
ra moze si¢ sta¢ jedna z niewielu enklaw w dzisiejszej cywilizacji, gdzie mozna
ustysze¢ autentyczny glos ,,stabszych”, uci$nionych tego $wiata, tych, ktérych
pozbawiono prawa do glosu. Drugi za$§ odwraca sytuacje. Clifford przywotuje
zdanie z rozmowy z Joan Larcom, ktéra wyznala mu, ze nigdy nie sadzita, iz
badania terenowe moga jej tyle da¢ °. Enigmatyczne stwierdzenie... Clifford nie
rozwija dalej tej kwestii, zauwaza jedynie, Ze uwaga ta jest waznym argumentem
na rzecz uznania znaczenia badai terenowych. Otéz, jak sadzg, w obu tych
aspektach film etnograficzny moze odgrywaé bardzo wazna rolg i do takich
filméw z pewnoscia zalicza si¢ wiasnie Celso and Cora, ktéry w ,,niedomknig-
tej” formie traktuje o mtodym matzenstwie z Filipin. Film ukazuje nie tyle slum-
sy w Manili, ile obrazuje wiasnie fundamentalne i uniwersalne doswiadczenie
mlodych ludzi z wszelkimi klopotami i niespodziankami, ktére roztacza przed
nimi zycie. Kildea jest zwolennikiem — jak powiada — ,,niewymuszonego opo-
wiadania”, opowiadania ,,znalezionego”, ,,odkrytego” (found story; takie sformu-
lowanie pojawia si¢ zar6wno w tekscie Crawforda, jak i wypowiedziach samego
rezysera), a nie tylko opowiedzianego czy wymysSlonego. Zwykte historie, ale
jednoczesnie historie prawie niemozliwe do napisania — twierdzi Kildea — nie-
osiagalne zatem lub bardzo trudno osiagalne w filmie fabularnym. Film nie stre-
szcza zycia, choé jest oczywiscie pewnego rodzaju jego kondensacja. Rezyser
przez osiem tygodni towarzyszyt miodej parze, uczestniczyt w ktopotach zwia-
zanych ze znalezieniem nowego mieszkania, pozyskaniem Srodkéw do zycia
i praca, ukazujac szczeg6lna perspektywe ich (widzenia) §wiata, pejzaz ich zycia.
Film sktada si¢ przede wszystkim z wypowiedzi i dialogéw, §wiat widzimy nie-
jako poprzez nie. Kiedy para na skutek klopotow i konfliktéw rozpada si¢ na
pewien czas, rezyser pozostaje przy jednej ze stron. Nie ma wszystkowiedzace-
go, obiektywizujacego narratora, jest zawsze jakis, wybrany przez rezysera, okre-
Slony punkt widzenia. Historie te pozostaja tez tym samym silnie w stuzbie
przypadku, jak to w zyciu bywa, a nie konstrukcji (a szczegélnie konstrukcji
rezysera, jak to si¢ dzieje we wszelkich narracjach, takze, oczywiscie, po trosze
i tej, o ktérej teraz méwig).

Kildea opowiada, Ze kiedy jechatl na Filipiny, mial jedynie mgliste wyobraze-
nie na temat tego, co chciat zrobi¢ — sfilmowaé zycie miodej pary ,,tam”. Po
szeSciu tygodniach bezowocnych poszukiwar zupetnie przypadkiem, wracajac
nocg do domu, natknat si¢ na mtodego mezczyzne drzemiacego z glowa wsparta
na kolanach; minat go, po czym cofnat si¢ i zapytal, czy nie potrzebuje pomocy.
Tak zaczela si¢ znajomosé, ktéra zaowocowata filmem. Nie opowiada on zam-
knigtej historii (podobnie zreszta jak wiele sposrdd przedstawionych na festiwalu
obrazéw). Rezyser towarzyszy ,,zyciu”, to zycie opowiada przygody — Zycie nie
zaczeto sig ani z chwila pojawienia si¢ kamery, ani tez nie zakoniczylo z chwilg
jej wycofania... Kamera i rozmowy odstaniaja $wiat niekoniecznie tworzacy
zwarte narracje, a do regut (ortodoksyjnie woéwczas pojmowanego) gatunku na-
lezato m.in. to, Ze poszczegdlne, zazwyczaj diugie ujgcia — wlasnie dla zburzenia
fikcji ciagtosci narracji — oddzielaty szare klatki taSmy (ten puryzm dzi$§ oczywi-
$cie nie znajduje juz pelnej akceptacji u rezysera). Peter Crawford w cytowanym
artykule zauwazyl, ze — wspétczesny film antropologiczny ktadzie wigkszy na-
cisk na rozumienie niz dokumentacj¢ pewnej rzeczywistosci. W tym rozrdznie-
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niu pobrzmiewa dawny Diltheyowski podziat na rozumienie i wyjasnienie. To
drugie opowiadato si¢ silniej po stronie naukowego, ,,mocnego” podejscia do
rzeczywistosci (choé¢ warto pewnie takze pamigta¢ o zaproponowanym przez
Ricoeura dialektycznym powiazaniu obu ,,podej$¢”.)

Zgodnie z wyrdzniong przez Clifforda analiza r6znych funkcjonujacych w et-
nografii gatunkéw retorycznych tworzenia tekstéw *, opowiadatbym sie raczej za
mozliwoscia wspotistnienia ré6znych sposobow tworzenia filmow. Nawet starsze
sposoby filmowania moga dzi$ jeszcze mie¢ dobre chwile °. W spluralizowanym
Swiecie trudno sprowadzi¢ rzeczywisto$¢ do jednej opcji. Na plan pierwszy wysuwa
si¢ obecnie sprawy etyczne i respektowanie podmiotowosci bohateréw filmu, co
bylo wyraznie wida¢ w wielu pokazanych w Tartu filmach. Na sprawy te zwracat
réwniez uwage Kildea (stad takze ptynie jego dystans do Trobriand Cricket).
Siebie samego rezyser nie uwaza zreszta za etnografa, podkreSla jedynie
swoje zywotne zainteresowanie badaniami zwigzanymi ze spotkaniem kultur.
Tak zaczynat i tego ma dotyczyé réwniez jego najblizszy projekt, poswigcony
kultowi cargo.

Nie ma oczywisScie sensu, zebym probowat jakkolwiek scharakteryzowac
poszczeg6lne filmy pokazane w ramach festiwalu, by ta krétka relacja przemie-
nita sie w rozbudowany spis tresci °. Postaram si¢ wiec zwréci¢ uwage jedynie
na kilka z nich, a wybor ten bedzie cokolwiek arbitralny. Oprocz filméw zrobio-
nych przez postaci doskonale znane w $wiecie antropologii, takie jak Asen Bali-
kci (wraz z Antoniiem Donchevem — Muslim Labyrinth) czy Ivo Strecker (Bury
the Spear!), zaprezentowano sporo prac studentéw, czasem prac dyplomowych
przede wszystkim absolwentéw szkoty w Manchesterze (Granada Centre for Vi-
sual Anthropology), ale takze Goldsmith College (Londyn) i Uniwersytetu
w Tromsg (Norwegia), gdzie kursy obejmuja nie tylko teoretyczne zajgcia z an-
tropologii wizualnej, lecz takze praktyczna nauke rzemiosta rezyserskiego. Nie-
stychany tez byt rozrzut tematyczny podejmowanych tematéw. Fenomen doktora
Ho w Chinach (The Most Admired Man, Julia Berg, Niemcy), kina masowego
w Indiach (Siren Hope, Living a Real Life, Norwegia), organizowania dowozu
dzieci do szkoly z terenéw Syberii (Flight Valentina Kuika — a film 6w po trosze
mozna by traktowaé jako ,,wschodnia wersj¢” Byc¢ i mie¢ Nicolasa Phliberta,
cho¢ punkt cigzkoSci zostat tu catkowicie przesunigty na podjety przez ludzi
dobrej woli wysitek, aby dzieci w ogdle trafity do szkoty — wraz z ,,rozpadem”
paristwa ta oczywisto$¢ przestala by¢ oczywistoscig), fenomen wspdtczesnego
szamanizmu w Utan Bator (Call for Grace, Laetitia Merli), cmentarza jako miej-
sca pamigci i spotkania (Martin Gruber), ,.estoriskiego Fitzcaraldo” (okreslenie
moje — bohater filmu postanowit zbudowaé wyspe na jeziorze, na ktérej miatyby
si¢ odbywac koncerty; Master of Lakes Andreasa So6ta). Jakze nie wspomnied
o krétkim filmie The Traffic Lights Brothers Simone’a Salvemini’ego (choé
tworca na festiwalu zyskat imi¢ Roberto — z uwagi na manifestujace si¢ czasem
z niestychang sila podobienstwo do Roberto B., innej postaci ze $wiata filmu)
o emigrantach z Albanii, dwéch braciach, ktérzy stali si¢ znani, gdy spontani-
cznie zaczeli kierowacé ruchem na pewnym niedogodnym odcinku lokalnej dro-
gi, utatwiajac tym samym zycie kierowcom. Ci od dwunastu lat odwzajemniaja
si¢ datkami, ktére dwém rodzinom pozwalaja na skromng egzystencje. Raj, jakim
dla albariskich emigrantéw mialy byé Wtochy, w tym przypadku okazatl sig¢
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rajem skromnym, miejscem zno$nej egzystencji, dalekiej od dawnych ma-
rzef.

Jeden z niewatpliwie ciekawszych filméw zaprezentowata Catarina Alves
Costa The Architect and the Old Village (Portugalia, 2003). Film spokojny i nie-
fatwy, w tym znaczeniu, ze dotykajacy nieoczywistych racji i konfliktéw. Film
(rezyserka) towarzyszy (to chyba lepsze stowo niz ,,opowiada”) pewnemu zamie-
rzeniu, a mianowicie probie odrestaurowania wyjatkowej i wyjatkowo ulokowa-
nej wioski na Santiago, wysepce wchodzacej w sktad Wysp Zielonego Przyladka.
Stynny portugalski architekt Alvaro Siza Vieira konstruuje projekt, ktéry choé
wizjonerski, wyczulony na warunki ekologiczne, przeciwstawiajacy si¢ mozliwo-
$ci uczynienia z wioski kolejnego deptaka turystycznego, nie w petni wspotgra z za-
mystami jej mieszkaicéw, ktérzy chcieliby widzie¢ w tym przedsigwzigciu
przede wszystkim pomost do polepszenia warunkéw zycia. Do zaistniatych kon-
trowersji aktywnie przyczyniaja si¢ nieporozumienia jgzykowe (portugalski to
nie kreolski), a takze, w koricu, arogancka polityka rzadéw Hiszpanii i Portuga-
lii, ktére miaty wspotsponsorowaé projekt. Dokument w ciekawy sposéb §ledzi
rodzenie si¢ projektu i pokazuje narastanie kontrowersji, stara si¢ bezstronnie
i ciepto przygladac sytuacji konfliktu, ukazujac poglady i racje obu stron. W dys-
kusji po projekcji rezyserka przyznata, ze t¢ réwnowage trudno jej bylo utrzymacé
i ze racje mieszkaicéw wioski byty jej blizsze. Film niestychanie plastycznie
unaocznia problemy, jakie stwarza zmieniajacy si¢ $wiat, gdzie relacje sit nie sg juz
,,W prosty sposéb oczywiste”, ukazuje konflikt stylow zycia i wizji przysztosci.
Jak sadzg, plastycznie dotyka pewnych nowych sytuacji, z ktérymi musi si¢
zmierzy¢ antropologia, ale takze ,.Swiat”, ,lepszy $wiat”, jesli nie chce dreptad
utartg Sciezkg arogancji i sily. Ale to zamierzenie filmowe moze byé réwniez
klasycznym przykltadem pewnej nowej antropologii, ktéra mozna by nazwaé
antropologia towarzyszaca. Projekt Catariny byt projektem otwartym, o ktérym
trudno by bylo powiedzie¢, jak dlugo potrwa i jakie rozwiazanie przyniesie.
W tym znaczeniu, jak sadzg, doskonale ,,przylega” on do pewnych teoretycznych
propozyciji, jakie mozna znalez¢é np. w tekstach George’a Marcusa .

Innym szalenie ciekawym, zupetnie odmiennym, a jednocze$nie podobnym
filmem byl Father, Son and Holy Torum estoriskiego rezysera Marka Soosara
(1997), ukazujacy ztozona sytuacje wspodtczesnych Chantéw, ktérych dawne te-
rytorium to obecnie teren eksploatowanych p6l naftowych. Zniszczenie srodowi-
ska naturalnego dramatycznie wptywa na zmian¢ warunkéw zycia. Czasem, jak
w przypadku tytutowego ojca i syna, dramat podzialu przebiega w ramach rodzi-
ny, pomigedzy ojcem, ktéry pozostaje jednym z niewielu praktykujacych jeszcze
szamanow, a synem, ktéry zostat zatrudniony przez kompanie naftowe do konta-
ktéw z tubylcami. Konflikt intereséw nabiera wigc tu niemal rodzinnego chara-
kteru. Ale sam film jest ciekawy moze nawet przede wszystkim przez ukazanie
niejednoznaczno$ci sytuacji, przez nieprzykrawanie ztozonej sytuacji do roman-
tycznego biato-czarnego obrazka.

Filmy mialy tez r6zne formy narracyjne, czasem odwotujace si¢ do pewnych
tradycyjnych wzordw, jak np. w przypadku Smell the roses Julie Linn Milling,
ktéra ukazuje fenomen stynnej Chrystianii (Kopenhaga) czgSciowo widzianej
oczyma, a raczej poprzez komentarze, dwdch starszych pan, z ktérych jedna —
c0z za zabawny zbieg okolicznoSci — nosi imi¢ Ksenia (§wiat poznajemy oczyma
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obcego, gr. ksenos). Milling stworzyla cieply obraz wedréwki, dzigki ktodrej
poznajemy opinie zaréwno dawnych mieszkaicéw dzielnicy, turystéw, jak i lu-
dzi z zewnatrz, dla ktérych Chrystiania jest obrazem-symbolem zagrozenia po-
rzadku i norm.

Posréd merytorycznych imprez towarzyszacych festiwalowi musze jeszcze
koniecznie wspomnie¢ o wystapieniu Johannesa Sjoberga na temat etnofikcji,
ktéry krotko zarysowal ewolucje mys$lenia dotyczacego obiektywizmu w etnolo-
gii (zmiana paradygmatu myS$lenia: odej$cia od pozytywistycznego rozumienia
obiektywizmu w stron¢ hermeneutyki i dopuszczenia alegoryzmu w przedsta-
wianiu). Jesli, co od jakiego$ juz czasu staje si¢ wiedza obowiazujaca, Sciste
rozgraniczenie miedzy fikcja a dokumentem nie jest mozliwe (stynne i wielo-
krotnie powtarzane stwierdzenie Clifforda Geertza o ,,gatunkach zmaconych”) 5
to warto zauwazy¢, ze jednym z odwaznych prekursoréw takiego podej$cia
w antropologii byt Jean Rouch. Posréd przytaczanych przyktadéw filméw poja-
wily si¢ fragmenty dziet samego Roucha, ale Sjoberg zaprezentowal réwniez
fragmenty filmu Penny Woolcock Tina takes a break, ktéra z réznych, m.in.
etycznych powodéw (dokument méglby staé si¢ dowodem dla policji) odwotata
si¢ w swych filmach do fikcji — odgrywania pewnych noszacych znamiona kry-
minalnos$ci czynéw przez mtodocianych. Ilustracja podobnego zabiegu w fil-
mach przedstawianych w ramach festiwalu byt Street Fiction Dominica Elliota,
w ktérym afrykanscy chlopcy, ulicznicy, odgrywaja rézne ,.fikcyjne” scenki
z wlasnego sposobu radzenia sobie z zyciem na ulicy.

Estoiczykéw od zawsze fascynowata si¢ Syberia. Mdéwia o tym ciekawe
teksty w katalogu Evy Toulouze i Pille Runnel, wymienione juz filmy, do kt6-
rych nalezy dolaczy¢ Yuri Vella’s World Liivo Niglasa; podkreslali to takze
rozmdéwcy panelu. Uczestnicy panelu méwiac o ,,wtasnej drodze na Syberi¢”,
akcentowali kulturowo-genetyczne zwiazki Estonii (ludéw ugrofifiskich) z Sy-
beria.

Organizatorami ze strony estoniskiej byli przede wszystkim Pille Runnel i Lii-
vo Niglas, ale wszechobecnym duchem inspirujacym byta réwniez niestychanie
energetyczna posta¢ Evy Toulouze, wladajacej biegle wieloma jezykami i zajmu-
jacej si¢ rowniez Syberia. Jedno z pozamerytorycznych, choé wielce wzbogaca-
jacych i niestychanych doznan, ktérych byla sprawca, wiazalo si¢ z sokiem
z oblepichy, matego, przypominajacego pomararicze owocu (wielkosci sporej
jagody), zwanego réwniez rokitnikiem pospolitym, no i jakby w nawiazaniu do
estoriskiej predylekcji do Syberii (cho¢ nazwa to polska), rdwniez ananasem
syberyjskim. Owoc 6w nie tylko ma wiele witamin, ale przede wszystkim zawiera
enzymy, ktére pozwalaja na doskonate ich przyswajanie. Niestety jogurt, ktéry po-
jawil si¢ na polskim rynku, nie oddaje zupetnie niepowtarzalnego smaku, jaki miat
sok podawany we wnetrzach odbudowywanego przez prywatnego wilasciciela (nb.
réwniez czlowieka zajmujacego si¢ filmem) patacu (mmanor house) w Somerpalu.

Taki byt tez klimat tartuskich spotkari — nie tylko obfitowaty one w ciekawe
wydarzenia, ale takze ich atmosfera doskonale sprzyjata przyswajaniu filméw.
I za to organizatorom chciatbym wyrazi¢ wdzigcznosc.
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'w rzeczy samej Kildea twierdzi, ze juz wéwczas
forma ta byta krokiem wstecz wobec jego wczes-
niejszych filméw, byt on bowiem wtedy pod
duzym wplywem cinema verité, a taki dyda-
ktyzm byt sprzeczne, z jego zatozeniami (moja
rozmowa w czasie festiwalu z Garym Kildea.).
Stowa te sa mottem do zamieszczonego
w katalogu festiwalu tekstu Respect the Mo-
ment! A retrospective of the cinematographic
work of Gary Kildea Petera Tana Crawforda
omawiajacego sylwetke tworcza Gary’ego
Kildei (Film Festival of Nordic Anthropolo-
gical Film Association May 10-16 2004, red.
P. Runnel, Tartu 2004).

J. Clifford, Praktyki przestrzenne: badania
terenowe, podrdze i praktyki dyscyplinujace
w antropologii (w druku; II tom Badanie
kultury, Wyd. Naukowe PWN).

J. Clifford, O autorytecie etnograficznym,
przet. J. Tracka i S. Sikora, ,,Konteksty”
1995, nr 3-4.

Tak np. Jay Ruby za niedoscigniony film
etnograficzny uwaza Nanooka z Pdtnocy
Flaherty’ego.

Zainteresowanych bardziej systematycznym
omoéwieniem poszczegdlnych filméw odsy-
tam do schludnie wydanego w dwujezycznej
wersji (estonsko-angielskiej) katalogu: Film
Festival of Nordic Anthropological Film As-
sociation, dz. cyt. Poza oméwieniem po-
szczegdlnych filméw znalazt si¢ tam cyto-
wany artykut Petera Crawforda.

Por. np. tekst G. Marcusa, Wymogi stawiane
pracom etnograficznym w obliczu ogdlno-
Swiatowej nowoczesnosci, ktéry ma si¢ uka-
za¢ w II tomie Badanie kultury, Wyd. Na-
ukowego PWN.

Wyrazenie pochodzi z tekstu O gatunkach
zmqconych (Nowe konfiguracje mysli spote-
cznej), przet. Z. Lapiniski, ,, Teksty drugie”
1990, nr 2. Ale warto w tym kontekscie ze-
stawi¢ dwie definicje fikcji, z ktora wiaze si¢
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tworzenie tekstow antropologicznych i prze-
§ledzi¢ przesunigcie akcentow migdzy nimi.
Pierwsza Clifforda Geertza pochodzi z 1973
roku, druga, Jamesa Clifforda, z 1986. Ge-
ertz: ...prace antropologiczne same sktadajq
sie z interpretacji, i do tego interpretacji
drugiego i trzeciego stopnia. (Z definicji, tyl-
ko , krajowiec” tworzy interpretacje pier-
wszego stopnia: jest to jego kultura). Sq
zatem fikcjami; fikcjami w tym znaczeniu, Ze
sq ,,czyms stworzonym”, ,,czyms uksztatto-
wanym” — takie jest pierwotne znaczenie stowa
fictio — nie zas w znaczeniu czegos fatszywe-
8o, niefaktycznego, czy teZ jedynie ekspery-
mentow pomyslanych , jak gdyby”. (...) [Sa]
aktami wyobrazni (Opis gesty: w strong
interpretatywnej teorii kultury, przet. S. Si-
kora, w: Badanie kultury, PWN Warszawa
2003). Clifford: Prace etnograficzne mogaq
zasadnie by¢ nazwane fikcjami w znaczeniu
czegos ,,stworzonego lub uksztattowanego”,
niosqc brzemig Zrédla, jakim jest tacinskie
stowo fingere. Lecz wazne jest, aby zacho-
wac nie tylko znaczenie tworzenia, lecz takze
zmyslania [making up], wymyslania [inven-
ting] rzeczy nie catkiem rzeczywistych. (Fin-
gere, w niektorych swoich uzyciach zaktada
pewien stopieri btedu). Uczeni interpretatyw-
nych nauk spotecznych doszli ostatnio do
przeswiadczenia, Ze dobre prace etnograficz-
ne sq ,prawdziwymi fikcjami”, lecz
zazwyczaj kosztem ostabienia tego
oksymoronu, redukujqc go do banal-
nego twierdzenia, Ze wszystkie pra-
wdy sq skonstruowane. Introduction:
Partial Truths, w: J. Clifford i G. E. Marcus
(red.), Writing Culture. The Poetics and Po-
litics of Ethnography, University of Califor-
nia Press, Berkeley, Los Angeles, London
1986.




