s. 39-53 111 (2020) Kwartalnik Filmowy

LKwartalnik Filmowy” nr 111 (2020)

ISSN: 0452-9502 (Print) ISSN: 2719-2725 (Online)
https://doi.org/10.36744/kf.372

© Creative Commons BY-NC-ND 4.0

Katarzyna Oczkowska
Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk
https://orcid.org/0000-0002-7924-5697

Anety Grzeszykowskiej
schizoanalityczne sporzadza-
nie Ciala bez Organow

Slowa kluczowe: Abstrakt
schizoanaliza; Punktem wyjscia tekstu jest tryptyk wideo artystki wizual-
Ciato bez Organow; nej Anety Grzeszykowskiej: Black (2007), Bol glowy (2008)
Aneta Grzeszykowska; i Bolimorfia (2008). Autorka omawia te prace z perspektywy
Gilles Deleuze; schizoanalizy, ktorej materialistyczny i transcendentalny
wideo; program Gilles Deleuze i Félix Guattari wylozyli w dwoch
Félix Guattari tomach Kapitalizmu i schizofrenii. Centralnym problemem
staje sie w niniejszym wywodzie kategoria Ciala bez Orga-
now, a wiec podstawowy przedmiot praktyki schizoanali-
tycznej, opartej na nowej Kkoncepcji nieswiadomego

i produkcji pragnienia. W artykule zostala podjeta proba
odpowiedzi na pytanie, czy ucielesnienie w eksperymen-
talnych filmach artystki pozwala na sporzadzenie Ciala bez
Organow oraz jak odbiorca lub odbiorczyni za pomoca
afektywnego odczuwania doswiadcza schizoanalitycznego
stawania-sie, bowiem w ujeciu Deleuze’a i Guattariego
afekt jest podstawowym elementem wspolczesnego kina.
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Tak czy owak, macie je jedno (bgdz macie ich wiele), nie dlatego, Ze istnieje ono juz
wcezesniej czy dane zostato juz w catosci — cho¢ pod pewnymi wzgledami rzeczywiscie ist-
nieje — lecz sporzqdzacie je sobie; nie mozecie pragnqé, nie sporzqdziwszy go sobie — a ono
was wyczekuje; to cwiczenie, nieuchronny eksperyment, juz dokonany z chwilg, w ktdrej
Qo podejmuijecie, nie dokonany, poki go nie podejmiecie’.

Powyzszy cytat otwierajacy szdste plateau w drugim tomie Kapitalizmu i schi-
zofrenii Gilles'a Deleuze’a i Félixa Guattariego, zatytutowane 28 listopada 1947 — jak
sporzqdzic sobie Ciato bez Organdw?* zawiera kluczowe zagadnienia, ktére porusze
w odniesieniu do tzw. czarnych filmow Anety Grzeszykowskiej. Interesujaca mnie
kwestia dotyczy wielosci (dostrzegalnej juz na poziomie autorstwa, w deklaracji De-
leuze’a i Guattariego: Napisalismy , Anty-Edypa” we dwdjke. A Ze kazdy z nas byt wieloma,
zrobilo sig nas catkiem sporo®), deterytorializacji, linii ujscia oraz odmiennej od psy-
choanalitycznej formuly nieSwiadomego, a zatem innego rodzaju produkgji prag-
nienia. Schizoanalityczny program Deleuze’a i Guattariego ma bowiem pomoc
w sporzadzeniu tytutowego Ciata bez Organéw (CbO) - procesie, wedlug autoréw,
tylez koniecznym, ile nastreczajacym trudnosci. Zresztg przytoczony cytat jest takze
swoistym wprowadzeniem do instrukcji proponowanej w tym zakresie przez auto-
row Tysigea plateau, zapowiedzia ich antypsychoanalitycznego programu.

W niniejszym tekscie chcialabym si¢ zastanowi¢, czy cielesno-afektywny
eksperyment, ktéry w filmach Black (2007), Bl gtowy (2008) i Bolimorfia (2008) prze-
prowadza Aneta Grzeszykowska, jest tozsamy z propozycja Deleuze’a i Guatta-
riego. Moja prdba nie tyle odczytania, ile odczucia, a nastepnie przeanalizowania
prac artystki za pomoca narzedzi schizoanalizy stanowi réwniez rodzaj ekspery-
mentu*. Dlaczego odczucia? Otéz rozumienie warunkowane przez intelekt jest tu
— jak sadze — kwestig drugorzedna, gdyz ustepuje miejsca percepcji. Ten rodzaj
rozdzwieku - jak pisze Mieke Bal — wytwarza przestrzen, w ktérej afekt dziala
jako medium?®. Z perspektywy schizoanalitycznej wydaje sie on za$ podstawowym
elementem kina, szczegdlnie wspodtczesnego®. To na doswiadczeniu afektywnym
opiera si¢ estetyka i recepcja filmow Grzeszykowskiej i to wlasnie afekt posredni-
czy miedzy filmem a jego odbiorca/odbiorczynia, cho¢ moze nalezatoby powie-
dzie¢: miedzy ciatem filmu/ciatem w filmie a nim/nia”. Dlatego kluczowe jest dla
mnie uchwycenie istoty obrazu opartego nie na reprezentacji, lecz na afektywnej
kontaminacji®.

Nieswiadome jest przede wszystkim thumem

Eksperymentalny program schizoanalizy rozpoczal si¢ wraz z podjeciem
wspotpracy przez Deleuze’a i Guattariego i byl zwiazany z wydarzeniami 1968 r.
we Francji. Pierwszym efektem tej kooperacji byta wydana w 1972 r. ksiazka Anty-
-Edyp, zrywajaca z akademickim dyskursem w filozofii, zwlaszcza z psychoanaliza
i strukturalizmem. Jak podkres$lat Deleuze, do momentu spotkania z Guattarim
W jego pracach obecne byly elementy psychoanalizy. W nocie do wloskiego wydania
Logiki sensu (1976 r.) filozof pisal np.: Oczywiscie, nosi ona [Logika sensu] jeszcze zna-
miona autentycznej zyczliwodci i poczucia winy wobec psychoanalizy. Moim jedynym wy-
tumaczeniem byloby to, Ze prébowatem w sposob niesmiaty unieszkodliwi¢ psychoanalize,
przedstawic jq jako sztuke powierzchni, ktéra zajmugje sie wydarzeniami jako jednostkami po-
wierzchniowymi (Edyp nie jest niegodziwcem, ma tylko dobre intencje...)°.
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Dzi¢ki uprzejmosci artystki oraz galerii Raster

Black, real. Aneta Grzeszykowska (2007)

Pierwsza wspolna ksigzka Deleuze’a i Guattariego jest juz obaleniem dys-
kursu edypalnego, na ktérym wszak opiera si¢ psychoanaliza wraz z konstytutywna
dla niej kategoria braku. Jesli celem idei Freudowskiej jest uswiadomienie, ze po-
rzadek symboliczny oraz funkcjonujacy w jego ramach podmiot pragnacy sa
uksztattowane przez brak, a politycznym wyzwaniem dla tegoz podmiotu jest ak-
ceptacja tego stanu rzeczy oraz - jak chce Lacan — nieustepowanie w pragnieniu, to
schizoanaliza 6w brak traktuje jako instancje zewnetrzna. Podazanie psychoanali-
tyczna $ciezka pragnienia jest dla Deleuze’a i Guattariego forma rewolucji, ktora jed-
nak ostatecznie powraca do tradycyjnego dyskursu, gdyz kwestionujac Innego,
zastepuje go nieredukowalnym doswiadczeniem braku jako nowym znaczacym.
Dlatego Anty-Edyp jest — wedlug samych autoréw — nie tyle dyskursem, ile anty-
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psychoanalitycznym zdarzeniem, za posrednictwem ktorego to, co wazne odbywa
sie na pewnego rodzaju ciele sferycznym czy cylindrycznym obrazie: ciele bez organdw™.
W ten sposob CbO staje sie miejscem produkdji pragnienia i wytwarzania maszyn
pragnacych (matryc, dzieki ktorym pragnienie funkcjonuje). Procesy te zachodza
bez udziatu instancji zewnetrznej i niezaleznie od braku, ktory rodzitby pragnienie!.
Ono samo za$ nie jest juz elementem repetytywnym, majacym zroédto w edypalnym
trojkacie (matka-ojciec-dziecko) i wptywajacym na inne relacje spofeczne.

Autorom Kapitalizmu i schizofrenii nie chodzi ponadto o problem ideologiczny,
lecz kwestie czysto materialne, gdyz program schizoanalizy ma charakter materia-
listyczny i transcendentalny. Pragnienie o charakterze materialnym i maszynowym
- jak mowia Deleuze i Guattari - odsyta do relacji miedzy ciatami na obszarze spo-
lecznym, ich ,zmieszania” — przyciagania i odpychania, stopienia i splatania, prze-
nikania i rozprzestrzeniania'?. Schizoanaliza sktania zatem do krytyki Edypa (albo
tez Edypa do samokrytyki), za przedmiot swoich bada# obiera nieswiadomos¢ transcen-
dentalng zamiast nieswiadomosci metafizycznej; analizuje jej charakter materialny zamiast
skupiac sig na jej wymiarze ideologicznym; koncentruje si¢ na nieswiadomodci schizofrenicz-
nej zamiast edypalnej; niefiguratywnej zamiast wyobrazeniowej; realnej zamiast symbolicz-
nej; maszynowej zamiast strukturalnej; molekularnej, mikropsychicznej i mikrologicznej
zamiast molowej i stadnej; interesuje jq wytworcza natura nieswiadomosci, nie zas jej eks-
presywny charakter's.

Deleuze i Guattari traktuja psychoanalize jako strukture drzewiasta, ukorze-
niong, w ramach ktdrej koncepcja nieswiadomego jest podporzadkowana znacza-
cemu - fallusowi. W przeciwienstwie do tego schizoanaliza ujmuje nieswiadome
jako system acentryczny, sie¢ maszynowa sktadajaca sie ze skoniczonych automa-
téw; jest wiec oparta na systemie ktacza. Ow system zaktada eksperymentalny kon-
takt z rzeczywistoscia, konstruuje nieSwiadome, zamiast je odtwarza¢, pozwala sie
zdekonstruowad, polaczy¢, odwrdci¢ czy zmienié, wykorzystujac w tym celu linie
ujscia. W ten sposdb powstaje mozliwos¢ wielosci, co autorzy Tysigca plateau po-
réownujg do fenomenu tlumu z punktu widzenia nieswiadomego w ujeciu Freuda,
ktory po prostu nie zauwazyt, ze nieSwiadome jest wtasnie przede wszystkim thu-
mem.

Kino jako delirium

W anglojezycznych pracach o kinie schizoanaliza jest narzedziem wyko-
rzystywanym zwtlaszcza przez badaczy poruszajacych si¢ — jak podkresla Ag-
nieszka Kotwasinska — na obszarze przeciecia krytyki feministycznej, filozofii
i filmoznawstwa. W polskiej refleksji z zakresu teorii filmu propozycja ta jest na-
tomiast niezbyt popularna, a wlasciwie prawie nieobecna. Moze to wynika¢ z tego,
ze sieganie do mysli Deleuze’a ogranicza sie zwykle do dwéch toméw Kina (w Pol-
sce wydanych jako jeden), a takze z duzego opdznienia w thumaczeniu Kapitalizmu
i schizofrenii na jezyk polski (najpierw, w 2015 r., ukazat si¢ przektad tomu drugiego
— Tysigca plateau, za$ dopiero dwa lata pozniej pierwszego — Anty-Edypa).

Jesli chodzi o zainteresowanie schizoanaliza w brytyjskiej i amerykanskiej
teorii filmu, ktérego poczatki siegaja jeszcze lat 90., wynika ono z dostrzezenia ogra-
niczen psychoanalizy i checi péjscia w kierunku socjologicznej i historycznej analizy
produkcji filmowej i przedstawien, kognitywizmu, teorii odbioru oraz, 0gdlnie, wigkszej in-
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tersekcjonalnodci, interdyscyplinarnodci i otwartosci na formy popularne'. Juz w Kinie De-
leuze wprowadzit nowy jezyk refleksji nad filmem, odmienny od dotychczasowego
aparatu pojeciowego, cho¢ nadal odnoszacy sie gtéwnie do analizy filmowej formy
itresci'. Kino jest wiec efektowne, cho¢ suche, pozbawione petnokrwistego wyjasnie-
nia, w jaki sposéb funkcjonuje maszyna filmowa's. Dopiero obydwa tomy Kapita-
lizmu i schizofrenii, a zwlaszcza Tysiqc plateau, bedace strukturalnie czyms na ksztatt
klacza oraz pokazujace, jak schizoanalityczna siatka pojeciowa moze dziatac
w praktyce, pozwolily sie skupi¢ nie tyle na tresci i formie filmu, ile na doswiad-
czeniu filmowym, procesie patrzenia i nowym sposobie identyfikacji'®. Bo nalezy
podkresli¢, ze schizoanaliza opiera si¢ na przekroczeniu podmiotowosci i znacze-
niowosci, w ktéorym mdwienie ,ja” staje sie nieistotne®. Spogladajac na dyskurs
psychoanalityczny z tej perspektywy mozna zauwazy¢, Ze nie jest on w stanie spros-
tac rzeczywistosci filmowej, gdyz po pierwsze traktuje to, co na ekranie jako pseudo-
sen, a po drugie zaklada identyfikacje odbiorcy/odbiorczyni z bohaterem/bohaterka.
Nadrzedno$¢ identyfikagji i przedstawienia powoduje natomiast, ze sens filmu oka-
zuje sie w duzej mierze efektem dzialania wyobrazni, porzadku symbolicznego
i pragnienia wywodzacego sie z braku, a takze sankcjonuje relacje miedzy filmem
i widzem, ktora polega przede wszystkim na ekonomii wizualnej (a wiec uzaleznie-
niu od zmystu wzroku) i sprzyja dyskursywnemu ujeciu ciata i cielesnosci?'. Dwie
ostatnie kategorie, w psychoanalizie obecne marginalnie, materializuja sie w schi-
zoanalizie, dzieki ktdrej istotne staje si¢ uciele$nienie odbiorcy/odbiorczyni badz
uczestnika/uczestniczki zdarzenia filmowego. Bo, jak podkresla Barbara M. Kennedy
w Deleuze and Cinema: The Aesthetics of Sensation, francuski filozof traktuje kino jako
zdarzenie pozwalajace nie tyle na odkodowanie znaczenia, ile odblokowanie cieles-
nego performowania, a wiec — w ujeciu schizoanalitycznym — maszyny abstrakcyjne;j.
Film przestaje by¢ w zwiazku z tym czysta reprezentacja, a staje si¢ polem doswiad-
czenia przez ciato-umyst-maszyne, w ktérym percepcja opiera sie na doznaniach sy-
nestetycznych i reakcjach afektywnych .

W ten sposdb docieramy do dosc¢ radykalnej propozycji schizoanalizy, wed-
tug ktdrej kino to delirium. Doswiadczenie schizofreniczne wraz z wlasciwymi mu
stanami delirycznymi ma tu szczegdlne znaczenie ze wzgledu na deterytorializacje
podmiotu. Deleuze i Guattari rozrézniaja jednak wyraznie schizofrenie jako chorobe
od schizofrenii jako strategii i wlasnie na tej drugiej skupiaja sie w Kapitalizmie i schi-
zofrenii, majac jednoczesénie na uwadze, ze jej Zrédlem jest zaburzenie psychiczne.
Dziatanie wedtug takiej strategii zyskuje rewolucyjny potencjal, stajac sie plasz-
czyzna produkcji pragnienia, a nastepnie maszyn pragnacych, ktére owo pragnienie
—nieopierajace sie juz na psychoanalitycznym braku, lecz na swoistej intensywnosci
—moga kierowac ku polu spotecznemu. Dlatego schizofrenia jako proces i zwigzane
znig deliryczne ujécia sa na obszarze pola spotecznego inwestycja rewolucyjna, ktéra
wywotuje przeptywy intensywnosci®. Wedtug Iana Buchanana zadna ze sztuk nie
pokazuje tego procesu lepiej niz kino*, natomiast w ujeciu Gregga Lamberta staje
sie to doskonale widoczne chociazby w filmach Stanleya Kubricka, ktéry wykorzys-
tuje deliryczne ujécia jako matryce do wizualizacji relacji miedzy podmiotem i spo-
leczenstwem, w ktérym 6w funkcjonuje®. Schizofrenia bowiem jest jednoczesnie
produktem systemu i tym, co poza systemem jako zbiorem normatywnych zacho-
wan. Przekraczajac ustalone przez system granice sensu, schizofrenia staje sie pew-
nego rodzaju wtargnieciem i naruszeniem owych granic.
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Cialo bez Organow

Deliryczne ujscia sg obszarem produkcji pragnienia, a jednoczesnie wytwa-
rzania Ciata bez Organow, bez ktérego —jak pisza Deleuze i Guattari — nie mozna
pragnac¢. Sporzadzenie CbO jest w ujeciu autoréw Tysigca plateau kwestia nie-
zwykle istotng, cho¢ ono samo moze tez budzi¢ w was przeraZenie, przywies¢ was do
zguby, narazi¢ was na $mier¢ (...). Nie jest to zgota pojecie, koncepcia, jest to raczej rodzaj
praktyki, zespdt praktyk. Ciato bez Organdw nie jest czyms osiggalnym, nie sposéb go do-
siegnqc, zawsze sig go dostepuje. To granica®.

Black, Bol gtowy i Bolimorfia, czarno-biate, trwajace kazdy okoto dziesie¢ minut
filmy wideo, w ktorych Aneta Grzeszykowska umieszcza na czarnym tle nagie
ciata, po czym dokonuje ich de- i rekonstrukgji, mozna potraktowac réwniez jako
granice — granice miedzy ciatem wtasnie i otaczajaca je przestrzenia, widzialnoscia
iniewidzialnoscia, bytem i niebyciem, obecnoscia i nieobecnoscia, spojnoscia i roz-
szczepieniem. Wszystkie te przeciwienstwa —jak twierdzi Agata Zborowska - stuza
do formulowania idei podmiotowosci”. W zaproponowanym przeze mnie ujeciu
prac Grzeszykowskiej nie chodzi jednak o tak wytyczone granice ani o idee pod-
miotowosci czy reprezentacji, lecz probe odejscia od tych kategorii, co — jak pod-
kreslaja autorzy Tysigca plateau — nie jest zadaniem fatwym. CbO jest tym, co
pozostaje po odjeciu fantazji oraz znaczeniowosci i upodmiotowienia, czyli mecha-
nizméw wiadzy konstruujacych zalezny od nich, uwarstwiony —jak powiedzieliby
Deleuze i Guattari — podmiot. Na tym polega radykalizm schizoanalitycznej pro-
pozycji. Nalezy zrezygnowac z takich praktyk, cho¢ cena za niewtasciwe lub zbyt
pospieszne odejscie od nich moga by¢ ciata zatobne i opustoszate, ktére wyzbyty
sie wprawdzie uwarstwienia, ale nie przeksztalcity w CbO, nie staly si¢ zatem
plaszczyzna spdjnosci, sprzezen przeptywdw oraz krazenia intensywnosci®.

U Grzeszykowskiej ciato jednak staje sie taka plaszczyzna, obszarem afek-
tywnych przeplywow i w zwiazku z tym nie moze zosta¢ potraktowane — jak uj-
muje to Zborowska — jako granica wzmacniajaca podziaty binarne. Przestrzen,
w ktdrej sie znajduje, jest nie tyle ttem, ile sitq sprawczg wchodzaca z nim w relacje
przez rozmaite przeksztatcenia i ich zmienne predkosci. Monochromatyczna, gle-
boka czern sama staje sie ciatem, ktore nastepnie taczy sie z cielesna maszyna ar-
tystki. W tak przebiegajacym procesie deterytorializacji i reterytorializacji powstaje
ktacze®. Czern podlega reterytorializacji, kiedy zostaje pochwycona przez ciato
Grzeszykowskiej, ktére w ten sposdb sie deterytorializuje. Reterytorializacja ciala
artystki zachodzi natomiast wtedy, gdy czern staje sie sita rozpraszajaca i kawatkuje
je, by sama sie¢ zdeterytorializowa¢. W dziataniu tych dwoch sit chodzi o stawanie-
-sie-czerniq przez ciato artystki i o stawanie-sig-ciatem przez czernl. Jeden element
sie deterytorializuje, wtedy kiedy reterytorializuje si¢ drugi. Tak wytwarzaja si¢
linie ujscia i cyrkulacje intensywnosci, zmieniajace kierunek deterytorializacji*.
Przymierzu temu, bo tak wtasnie Deleuze i Guattari nazywaja ktacze, towarzysza
motywy muzyczne i dZwiekowe — przyspieszenia i zwolnienia, tonacje glo$niejsze
i cichsze, tagodniejsze i bardziej agresywne, ktére w istocie staja sie kolejna, hete-
rogeniczna serig deterytorializacji i reterytorializacji wspottworzaca kiacze.

Black zaczyna sie od frontalnego ujecia ciata artystki, ktéra powoli , zaktada”
na siebie czern. Przybiera ona tu forme rekawiczek, rajstop, a nastepnie dtugiego
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Dzi¢ki uprzejmosci artystki oraz galerii Raster

Bolimorfia, real. Aneta Grzeszykowska (2008)

golfu, zakrywajac w koricu cale ciato oprécz glowy. Scenie towarzyszy narastajacy,
piskliwy dzwigk. Wraz ze zblizeniem na twarz w kadrze pojawia si¢ biata, prze-
mieszczajaca sie w jej kierunku plama, a Grzeszykowska, biorac gltebokie wdechy,
probuje zdmuchnad ja z pola widzenia. Jednak to glowa zostaje ostatecznie wyto-
czona z kadru przez plame bieli. Po chwili na ekranie wida¢ cialo przemierzajace
czarna przestrzen — unoszona przez zarowke-balon artystka to wylatuje z niego,
to znéw wlatuje. Lot konczy sie upadkiem i urwanym okrzykiem w momencie,
gdy balon peka. Nastepnie kobieta natrafia na animowana bialq linie, ktéra drgajac
i zblizajac si¢ do niej, ostatecznie ja oslepia. Czarna plama, Sciekajaca z oczu i za-
staniajaca wiekszosc¢ twarzy, sprawia, ze posta¢ zaczyna poruszac si¢ po omacku,
podczas gdy przestrzen staje sie coraz bardziej opresyjna i ciasna, a w koncu ,,zmu-
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sza” ja do skulenia sie i podjecia préby wydostania sie z czerni. Wraz z narastaja-
cym, wysokim dZzwiekiem nastepuje zbliZenie na otwarte usta, z ktérych ponownie
dobywa sie krétki okrzyk. Kolejne ujecie ukazuje podwojone ciato artystki wirujace
w choreograficznym uktadzie na czarnym, rozéwietlanym btyszczacymi punktami
tle. Po chwili dwa ciata scalajq sie na powro6t w jedno, ktore podnosi sie i na czwo-
rakach wychodzi z kadru. W finale powraca zblizenie na twarz taczaca sie powoli
z zalewajaca ja czernia.

Od frontalnego ujecia ciata zaczyna sie rdwniez Bdl glowy, cho¢ tym razem
jest ono ukazane do kolan. Artystka, odpalajac umieszczony w ustach dynamit,
pozwala, by gtowa, ktéra powieksza sie wraz z najazdem kamery, wybuchta i po-
zostawita po sobie jedynie czern. Po eksplozji nastepuje istny spektakl rozczton-
kowanych organdéw - organdéw bez ciata. Pefzajace, a nastepnie biegajace na
palcach rece odnajduja porzucone nogi i wywlekaja je z kadru, potem przez chwile
to w niego wbiegaja, to znow wybiegaja. Wreszcie rece natrafiaja na zastonieta
wlosami gtowe, ktdrej otwory zaczynaja eksplorowac. Ta — otoczona przez wszyst-
kie koniczyny, dotykana, Sciskana, przewracana z boku na bok — w koncu otwiera
oczy i pluje jednej z rak w dlon, ktéra w rewanzu ja policzkuje. Wtedy zaczyna sie
agresywny atak konczyn na gltowe, ktdéra utraciwszy przytomnos¢, jest wyciagana
i weciggana do kadru, w koncu za$ osadzona na odnalezionym korpusie, masowa-
nym nastepnie przez koficzyny w wyraznie erotyczny sposob (cztery konczyny na-
lezg do czterech tancerek wystepujacych wraz z Grzeszykowska w Black). Wkrotce
»zagniezdzaja si¢” w nim konczyny, tyle Ze rece wyrastajg z bioder, a nogi z ramion.

Ostatnia cze$¢ tryptyku, Bolimorfia, przedstawia otwierajace ujecie z Black
a rebours — czern, ktdra przybiera ksztalt czesci garderoby, jest przez artystke zdej-
mowana z ciala, by to (juz nagie) mogto sie zwielokrotni¢ w nastepnych ujeciach.
W precyzyjnej, cho¢ nie idealnie zsynchronizowanej choreografii (artystka nie ko-
rzysta w postprodukcji z komputerowego powielenia swojej postaci, lecz powtarza
dziewigciokrotnie uklad choreograficzny) pojawiaja si¢ kalejdoskopowe formy zto-
zone z kilku ciat, z ktérych — podobnie jak w Black — w finale zostaje tylko jedno.
Obrazom towarzyszy Bolero Maurice’a Ravela, utwor skomponowany pierwotnie
do widowiska baletowego, ktory rozwija sie jako wariacje 18-taktowego tematu
melodyczno-rytmicznego. Druga kompozycja w filmie — wraz z Bolero tworzaca
iScie klgczasta strukture — jest Polimorphia Krzysztofa Pendereckiego, stanowiaca
odejscie od klasycznie pojmowanej melodycznosci, harmonii i rytmu®'.

Czy mozna zatem powiedzie¢, Zze Aneta Grzeszykowska sporzadza sobie
w Black, Bélu gtowy i Bolimorfii Ciato bez Organéw? Czy podejmuje podroz, ktéra
pozwala jej pozby¢ si¢ warstw podmiotowosci i znaczeniowosci, a nastepnie wy-
tworzy¢ plaszczyzne spojnosci? Po odbyciu przez nig podrézy przez czarng serie
zauwazymy przede wszystkim niespdjnos¢ ciata, gtowy i twarzy w Black, rozczton-
kowanie cielesnej catosci (,,cialosci”) i jej podziat na organy bez ciata w Bélu gtowy
oraz choreograficzna wielo$¢ w Bolimorfii. Deleuze i Guattari twierdza, ze Ciato
bez Organdw nie jest bynajmniej zaprzeczeniem samych organéw, gdyz jego wro-
giem nie sg one, lecz organizm. To wlasnie jemu przeciwstawia si¢ CbO, jako ze
stanowi on strukture zwigzana ustalonymi funkcjami, zasadami i znaczacymi,
ktére osadzajq ciato w opresyjnych warstwach podmiotowosci i znaczeniowosci.
Jest ono uwarstwione i rozpostarte miedzy dwoma biegunami: Plaszczyznami
warstw, na ktérych sie kuli i poddaje osqdowi, oraz plaszczyzng spdjnosci, na ktorej sie
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rozposciera i otwiera na eksperymenty®. Najwazniejszym nosnikiem podmiotowosci
i znaczeniowosci jest dla autoréw Tysigca plateau twarz. Staje sie ona redundancja
powstajaca wtedy, kiedy glowa przestaje przynalezec¢ do ciata, a wiec nie jest juz
przez nie kodowana i pozbywa sie swojego cielesnego i wieloglosowego wymiaru.
Deleuze i Guattari nazywaja takie zdekodowanie ciata i glowy przez nadrzedne
znaczace utwarzowieniem. To wtasnie organizacja twarzowa (i struktura organow
w ogole) sprawuje funkcje kontrolne, tworzy despotyczne uktady wladzy, a jed-
noczesnie podporzadkowuje sie im, zada dyscypliny oraz wyrugowania cielesno-
Sci i pierwotnej wieloglosowosci cial, zaprzepaszczajac tym samym CbO. Jak
zauwazajq francuscy mysliciele, wieloglosowo$¢ wymaga posrednictwa ciat, ich
objetosci oraz bryt, wewnetrznych jam i polaczent miedzy nimi, a takze zmiennych
wspolrzednych zewnetrznych®.

Czy filmy Grzeszykowskiej sg oparte na takim konflikcie? Black ukazuje —
jak sie wydaje — prébe znoszenia warstw, zaburzania organizacji organow i twa-
rzowosci. Proba ta napotyka jednak duzy opoér, bo przeciez zatarcie twarzy jest
zadaniem nietatwym, a jego skutkiem moze by¢ popadniecie w obted: Czy to przez
przypadek schizol traci zarazem zdolnos¢ rozpoznawania twarzy, wlasnej oraz cudzych,
zdolnos¢ widzenia krajobrazu, postugiwania si¢ jezykiem i rozumienia jego panujgcych
znaczen? Organizacja twarzy jest wszak nader potezna. Mozna powiedziec, Ze twarz obej-
muje swym prostokqtem czy owalem caty zespdt rysow, ryséw twarzowosci, ktore sobie
tym samym podporzadkowuje i zaprzega w stuzbe znaczeniowosci i upodmiotowienia®.
Innymi stowy, twarz to polityka, a jej pozbycie sie jest réwniez polityczne. Kon-
sekwengje tego moga by¢ katastrofalne, moga jednak takze prowadzi¢ do wytwo-
rzenia ptaszczyzny spéjnosci i przeptywoéw intensywnosci®.

Juz w Kinie Deleuze pisze, ze zblizenie twarzy w filmie jest obrazem afektu,
identyfikowanym nie tyle z nia, ale jako ona sama. Zblizenie jest twarza w takim
stopniu, w jakim unicestwita ona swoja potrdjna funkcje — indywidualizacji, ko-
munikadji i socjalizacji. Jej nago$¢ — twierdzi filozof — znaczy wiecej niz nagos¢
ciata, a charakterystyczny dla niej brak czlowieczenstwa okazuje sie¢ wigkszy niz
w przypadku zwierzat. Refleksje te to nic innego, jak zapowiedz programu unice-
stwienia organizacji twarzowej w Tysigcu plateau®.

W Black trzykrotnie pojawia sie zblizenie na twarz. Za pierwszym razem
przez wydmuchiwanie z ust powietrza probuje ona pozby¢ sie petzajacej plamy;
za drugim widzimy w zblizeniu jej fragment — otwarte w okrzyku usta; za trzecim
twarz jest pokrywana przez czern. Ujecia te mozna potraktowac jako obrazy afek-
tywnych momentow proceséw reterytorializacji i deterytorializacji. Twarz retery-
torializuje sie przez wydmuchiwanie biatej plamy, ale zostaje zdeterytorializowana,
kiedy ciato przemierza przestrzen i w ten sposob organizacja twarzowosci ulega
zaburzeniu. Cialo na ekranie rusza sig, a odbiorca/odbiorczyni moze si¢ utozsamic
z tym ruchem. Wraz z kolejnymi afektywnymi momentami obalania organizacji
twarzowej, a zwlaszcza w agresywnym momencie o$lepienia i reakdji ciata artystki
na nie, odbiorca/odbiorczyni moze odczuc owo zagrozenie. Jak podkreslaja Deleuze
i Guattari, nie mozna usuwa¢ warstw bez namystu, poniewaz w ten sposéb tatwo
zaprzepasci¢ CbO, ktore nieustannie waha sie miedzy powierzchniami uwarstwia-
jacymi a ptaszczyzng wyzwalajaca. Jesli oswobodzi sig je zbyt gwattownym gestem,
nierozwaznie unicestwiajac warstwy, zamiast do powstania ptaszczyzny spdjnosci,
mozna doprowadzi¢ do katastrofy. Najgorszy jest bowiem nie stan uwarstwienia,
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a wiec zorganizowania, oznaczania i ujarzmiania, ale zbyt pospieszne zawalenie
warstw®. W Black do tego nie dochodzi. Podwojone, uwolnione ciato artystki dry-
fuje w kosmicznej przestrzeni, a twarz poddaje si¢ ruchom deterytorializacji.

Jak jednak traktowac Bél gfowy, w ktorym — jak sie wydaje — ziszczajq sie
wszystkie przestrogi Deleuze’a i Guattariego? Czy Aneta Grzeszykowska w drugiej
czesci tryptyku zaprzepaszcza CbO, doprowadzajac na poczatku do eksplozji glowy
przez odpalenie umieszczonego w ustach dynamitu? Nalezy pamietac, ze CbO spo-
rzadza sie —jak pisza autorzy Tysigca plateau — nie uderzeniem miota, lecz najcieriszym
ostrzem. Wynajdujqc sposoby samozniszczenia inne, niz podsuwa poped Smierci. Niszczenie
organizmu nigdy nie oznaczato samobdjstwa, lecz otwieranie organizmu na potgczenia, wy-
magajqce catego ukladu, obiegéw, sprzezen, spietrzen, stopni i progdw, przejsé i rozkladow
intensywnosci, terytoriow i deterytorializacji (prze)mierzonych krokiem mierniczego®. Tej
finezji, precyzji i rozwagi brakuje w Bélu gtowy. Wybuch, mimo Ze spodziewany, bo
poprzedzony widokiem palacego sie¢ dynamitu, wywotuje afektywne poruszenie
zintensyfikowane przez dzwiek. Ale szok wywotuje dopiero to, co wydarza sie p6z-
niej. W efekcie eksplozji otrzymujemy bowiem ciato pokawatkowane — organy bez
ciata — podczas gdy przeciez CbO jest jego przeciwienstwem. Powstale w wyniku
eksperymentu obiekty pragna, jak w przypadku tworu Frankensteina, powroci¢ na
swoje miejsce, tyle ze bez udziatu eksperymentatora — to one eksperymentuja, nie-
udolnie sktadajac sie w calos¢. Jednak w CbO nie chodzi o przywrocenie utraconej
jednosci — to bytby koncept iscie Freudowski. To nie powrdt do stanu niezréznico-
wania (w stosunku do dajacej sie zréznicowac catosci) jest tutaj celem, lecz wytwo-
rzenie pewnego mechanicznego uktadu dziatajacego na CbO¥. Na nic zda si¢ agresja
konczyn. Bita i szarpana glowa nie uruchomi ciata. Zadaniu temu nie sprosta takze
sensualnie masowany tors. Napastliwe dlonie oraz stopy ugniatajace piersi i brzuch
moga wywola¢ wprawdzie z jednej strony rodzaj przyjemnosci, jednak z drugiej —
dyskomfort. Powstaty w Bélu glowy twdr, zaprzepaszczone CbO moze jedynie zawy¢
rozpaczliwie: Zrobiono mi organizm! Nienalezycie mnie sfatdowano! Ukradziono mi moje
ciato!* Ten skowyt adresuje ono do siebie samego — do ciala na ekranie, ale réwniez
do naszych ciat, ktore sa prowokowane do reakcji afektywnej. Dostowne przesunie-
cia w uktadzie organéw, ktore zostaty ukazane w Bélu glowy, przywodza na mysl
sytuagje z surrealistycznych Ciaf (Pieles, 2017) Eduardo Casanovy, gdzie bohaterowie
sa pozbawieni poszczegolnych elementéw ciata (Iub sami chea sie ich pozby¢) albo
borykaja sie z ich znieksztalceniami czy tez przemieszczeniami wzgledem ich , wia-
Sciwego” potozenia.

A jednak po — zdawatoby sie — zaprzepaszczonym w Bélu glowy CbO ar-
tystka na nowo podejmuje probe jego sporzadzenia w Bolimorfii, w ktorej rowniez
dochodzi do eksplozji, cho¢ tym razem majacej znaczenie pozytywne — eksplozji
wieloéci i wieloglosowosci. Umozliwia ona przeptyw intensywnosci, a wiec oswo-
bodzenie. Odwrdcenie sytuacji z Black, a wiec zdejmowanie z ciata czerni, ktéra
wczesniej byta na nie nakltadana, mozna potraktowac juz nie jako gwattowny, lecz
przemyslany zabieg likwidacji uwartstwienia, powolne, cho¢ konsekwentne daze-
nie do spdjnosci. Jednak uklad choreograficzny, ktéry pojawia sie w kolejnych uje-
ciach, powoduje niepewno$¢. Odnosi sie ona z jednej strony do tego, co sie stanie
z cialem na ekranie, a z drugiej — co pojawi si¢ w nas samych, zlapanych w szczeline
miedzy obrazem a rzeczywistoscia, na ktora obraz 6w oddziatuje*'. W Bolimorfii
mamy zatem do czynienia z powolnym wylanianiem sie CbO. Intensywnosci zos-
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taja wprawione w ruch, a cielesne przeptywy tworza kfaczasta strukture z Bolerem
Ravela i Polimorphig Pendereckiego, ktore przez rytmicznosc i harmonie pierwszego
oraz atonalnos¢ drugiego wzajemnie sie de- i reterytorializuja. Kolejne ciata wia-
czajace sie do uktadu choreograficznego realizujq to, o czym piszq Deleuze i Guat-
tari: Nalezy zatem postepowaé nastepujgco: osadzic sie w danej warstwie, wykorzystac
szanse, ktére nam ona daje, znaleZ¢ w niej odpowiednie miejsce, wyczuc ruchy mozliwej de-
terytorializacji, odnalez¢ w niej mozliwe linie ujscia, wyprébowac je, tu i dwdzie dokonac
sprzezen przeplywow, segment po segmencie sprawdzi¢ kontinua intensywnosci, w odwo-
dzie majqc zawsze pewne poletko nowej ziemi. Drobiazgowo ustosunkowujqc sie do kazdej
z warstw, zdotamy oswobodzi¢ w niej linie ujscia, udrozni¢ kanaty i umozliwic sprzezone
przeptywy, wydoby¢ ciggle intensywnosci dla CbO. Lqczenie, sprzeganie, kontynuowanie:
pelen , diagram” przeciw wciqz znaczqcym i podmiotowym programom. Jako ze tkwimy za-
wsze w obrebie okreslonej formacji spotecznej, przede wszystkim nalezy sie przyjrzec jej
uwarstwieniu dla nas, w nas, w miejscu, w ktorym jestesmy schwytani; delikatnie rozchwiaé
uktad, by obrocit si¢ w strong plaszczyzny immanencji®.

Nic dziwnego, ze po katastrofie z Bélu gtowy w Bolimorfii dochodzi do po-
nownego eksperymentu. CbO jest bowiem pragnieniem — pragniemy jego samego
i przez nie. I nie chodzi tylko o to, Ze jest ono ptaszczyzna spojnosci oraz stanem
immanencji pragnienia, lecz takze o to, Ze nawet zapadajac si¢ w pustke bezwar-
stwowosci czy obfitujac w namnazajace si¢ warstwy, pozostaje pragnieniem®.

%k Xk

Wobec tego — by ponowi¢ to pytanie — czy Anecie Grzeszykowskiej udaje
sie sporzadzi¢ Ciato bez Organdw? Black, Bol gtowy i Bolimorfia ukazuja dziatanie
delirycznych ujs¢ prowadzace zaréwno do porazki pragnienia, jak i jego zwycie-
stwa. Nalezy bowiem pamietad, Ze siega ono takze tam, gdzie pragnie sie wlasnego
unicestwienia lub tego, co obdarzone moca unicestwiania*. Skoro miedzy ludzmi
odbywa sie nieustannie wymiana sit destrukcyjnych, znacznie lepiej w przyjemnych wa-
runkach zniszczyé siebie, niz niszczy¢ innych® — powiada Deleuze. To, czego doswiad-
czamy dzigki czarnej serii, staje sie¢ afektem, bo przecieZz rdwniez nasze ciata sg
ptaszczyzna przeptywu intensywnosci. Dlatego nie nalezy redukowa¢ omawia-
nych filméw do znaczenia, ale otworzy¢ sie na formule odczytywania przez od-
czuwanie, a wiec zniesienie granicy pomiedzy tym, co intelektualne a tym, co
afektywne. Zreszta —jak pisza Deleuze i Guattari - sztuka jednak nigdy nie jest celem,
zawsze jest jedynie narzedziem stuzqcym wytyczaniu linii Zycia, innymi sfowy, wszystkich
tych rzeczywistych stawan, ktdre nie koriczq sie na sztuce, wszystkich tych czynnych ujsc,
ktére nie polegajq na szukaniu w niej ucieczki czy schronienia, owych pozytywnych dete-
rytorializacji, ktore nie reterytorializujg sie w sztuce, lecz unoszq jq ze sobq ku krainom
bezznaczeniowosci, bezpodmiotowosci i bez twarzy*. Dlatego sporzadzanie CbO przez
Anete Grzeszykowska to jedna kwestia. Innym, wazniejszym problemem jest to,
czy my sami, schwytani w afektywny przeptyw miedzy doswiadczanym dzietem
a rzeczywisto$ciq poza nim, mamy wystarczajaco duzo $rodkow, odwagi i checi,
zeby zmierzy¢ sie z eksperymentalnym programem schizoanalizy. W koricu o to
toczy sig gra.
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da, ze $nit 0 szesciu czy siedmiu wilkach na drze-
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fakt, ze wilki przychodzq sforq? Nikt poza Freu-
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uratowaé, ocali¢ swojq sfore: od poczqtku jest
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19 Jak podkresla Agnieszka Kotwasinska, Ka-
pitalizm i schizofrenie cechuje quasi schizo-
freniczne rozszczepienie, widoczne juz na
poziomie formy, tymczasem Anty-Edyp ma
jeszcze strukture drzewiastego ukorzenie-
nia wiasciwego psychoanalizie. W pierw-
szym z przywolanych toméw Deleuze
i Guattari oczyszczaja myslenie z psychoa-
nalitycznych naleciatosci, konstruujac teo-
retycznie wymagajaca krytyke kapitalizmu
i psychoanalizy, jednak dopiero w Tysigcu
plateau wykorzystuja strukture klaczastej
wielosci z jej logika skojarzen. Podczas lek-
tury tej ksiazki czytelnicy i czytelniczki ge-
neruja maszynowe syntezy w akcie czyta-
nia. Zob. A. Kotwasinska, Intensywna po-
dréz... dz. cyt., s. 372.

» G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, dz.
cyt., s. 3.

2 A. Kotwasinska, Intensywna podrdz... dz. cyt.,
s. 373.

2 B. M. Kennedy, Deleuze and Cinema: The Aes-
thetics of Sensation, Edinburgh University
Press, Edinburgh 2002, s. 3-5.

# G. Deleuze, F. Guattari, Anty-Edyp, dz. cyt.,
s. 396.

1. Buchanan, dz. cyt., s.13.

» G. Lambert, Schizoanalysis and the Cinema of
the Brain, w: Deleuze and Schizoanalysis. .. dz.
cyt., s. 32-33.

% G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, dz.
cyt., s. 180.

¥ A. Zborowska, Byt i niebycie. Reprezentacja
kobiecego ciata w pracach Anety Grzeszykow-
skiej, , Kwartalnik Filmowy” 2013, nr 83-84,
s. 258.

% G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, dz.
cyt., s. 192-193.

2 W kontekscie filmow Grzeszykowskiej oraz
schizoanalitycznej propozycji Deleuze’a
i Guattariego moze pojawi¢ sie pytanie
o kwestie reprezentacji kobiecego ciata
bedacego podstawowym medium w pra-
cach artystki, ktérego to watku tu nie roz-
wijam. Zastanawiajacy moze by¢ fakt, ze au-
torzy Kapitalizmu i schizofrenii utrzymuja, ze
stworzenie Ciata bez Organdw jest zwigzane
ze stawaniem-sie-kobieta lub wytwarzaniem
kobiety molekularnej — kategoriami podda-
wanymi krytyce feministycznej. To, w jaki
sposoOb schizoanaliza wchodzi w mariaz
z poststrukturalistycznag teoria feminis-
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tyczna i jak realizuje sie on w kinie, wyjas-
nia Barbara M. Kennedy w Deleuze and Ci-
nema: The Aesthetics of Sensation w rozdziale
zatytutowanym Constituting Bodies: From
Subjectivity and Affect to the Becoming-woman
of the Cinematic. W najwigkszym skrocie
chodzi o to, ze w ujeciu Deleuze’a i Guatta-
riego stawanie-sie-kobietq wymaga redefi-
nicji kategorii kobiecosci, ktéra nie moze
by¢ analizowana z perspektywy esencjaliz-
mu czy opozydji binarnych. Nieistotne sg
takze kwestie polityczne i biologiczne, zwia-
zane z podmiotowoscia i znaczeniowoscia,
gdyz te kategorie schizoanaliza catkowicie
porzuca. Jesli bowiem przyjmiemy, ze ko-
biecos¢ wiaze sie z podmiotowoscia, to na-
lezy dokona¢ zmiany w rozumieniu kate-
gorii ,kobieta”, aby mogta ona funkcjono-
wac réwniez poza teleologiczna pozycja po-
lityczna. Zob. B. M. Kennedy, dz. cyt., s. 84-
107.

% G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, dz.
cyt., s. 10-11.

31 A. Zborowska, dz. cyt., 262.

32 Tamze, s. 191.

% Tamze, s. 204-218.

3 Tamze, s. 226.

% Tamze, s. 227.

36 G. Deleuze, Kino. 1. Obraz-ruch. 2. Obraz-
czas, thum. J. Marganski, stowo/obraz tery-
toria, Gdansk 2008, s. 111.

% G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, dz.
cyt., s. 193.

38 Tamze, s. 191-192.

% Tamze, s. 197.

4 Tamze, s. 191.

“' M. Bal, dz. cyt., s. 167.

4 G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, dz.
cyt., s. 193.

4 Tamze, s. 197-198.

4 Tamze, s. 198.

# Cytat ten przywotuje za Philipem Goodchil-
dem Rosi Braidotti. Zob. R. Braidotti, Etyka
stawania-sie-niewykrywalnym, thum. J. Bed-
narek, w: Teorie wywrotowe. Antologia prze-
ktadéw, red. A. Gajewska, Wydawnictwo
Poznanskie, Poznan 2012, s. 308.

4 G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, dz.
cyt., s. 226.
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Katarzyna Krytyczka, niezalezna kuratorka, historyczka sztuki. W In-
Oczkowska stytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk obronita doktorat
poswiecony analizie serii fotograficznych autorstwa Ag-
nieszki Brzezanskiej, Anety Grzeszykowskiej oraz Ireny Ka-
lickiej. Autorka monografii naukowej Zakfocone spojrzenie.
Fotografia i strategie widzenia (2017).
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Keywords: Abstract
schizoanalysis; Katarzyna Oczkowska
Body without Aneta Grzeszykowska’s Schizoanalytic Preparing a Body
Organs; without Organs

Aneta The starting point of the text are three short films by visual
Grzeszykowska; artist Aneta Grzeszykowska: Black (2007), Bol glowy (Head-
Gilles Deleuze; ache, 2008) and Bolimorfia (Painmorphia, 2008), analyzed
video; from the perspective of the Gilles Deleuze and Félix Guat-

Félix Guattari tari’s schizoanalysis, whose materialistic and transcenden-
tal program they proposed in Capitalism and Schizophrenia.
The central problem in the essay is Body without Organs,
the basic object of schizoanalytic practice, which draws on

anew concept of the unconscious and the production of de-
sire. The text attempts to determine whether the embodi-
ment of the artist’s experimental films allows her to prepare
a Body without Organs, and, secondly, how the spectator
experiences it affectively. In Deleuze and Guattari’s view,
the affect is a basic element of modern cinema.



