s.51-78 128 (2024) Kwartalnik Filmowy

LKwartalnik Filmowy” nr 128 (2024)

ISSN: 0452-9502 (Print) ISSN: 2719-2725 (Online)
https://doi.org/10.36744/kf.3725

© Autorka; licencja Creative Commons BY 4.0

Beata Kosinska-Krippner
Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk
https://orcid.org/0000-0001-8096-9708

Kolonialna mentalnos¢

w Kkraju bez Kkolonii. Konteksty
dekolonizacji dyskursow

na przykladzie wybranych
filmow austriackich

Slowa kluczowe: Abstrakt
filmy austriackie; Whrew pielegnowanemu w Austrii po 1945 r. mitowi przeszto-
dekolonizacja dyskursow; sci pozbawionej kolonizatorskich elementow w monarchii
strategie demontazu, habsburskiej wystepowalo zjawisko ,,kolonializmu bez kolonii”.
inkluzji i kontroli; Austriacy brali udzial w inicjatywach kolonizacyjnych innych
austriacki kolonializm europejskich mocarstw i czerpali z tego korzysci. Kino au-
bez kolonii; striackie przez dlugi czas nie tematyzowalo samego kolonia-
kolonialna mentalnos¢ lizmu, ale reagowalo krytycznie na przejawy kolonialnej men-
talnosci i ,mieszczanskiego chlodu”. Tekst przybliza niektore
dzialania przyczyniajace sie do dekolonizacji dyskursow w Au-
strii i bada wklad filmow w ten proces z perspektywy dwoch
strategii: demontazu/wyeliminowania i inkluzji/przywracania.

Autorka przywohuje wybrane filmy Petera Kubelki, Ulricha Sei-
dla i Waltera Wippersberga jako przyklady narzedzi diagnozy
i krytyki wspolczesnych przejawow kolonializmu, a wybrane
prace Xavera Schwarzenbergera, Belindy Kazeem-Kaminski,
Markusa Schleinzera, Lisl Ponger i Elli Raidel postuzyly jej za
egzemplifikacje narzedzi inkluzji oraz reprezentowania per-
spektyw zapomnianych, spolecznie niewidocznych lub bez-
silnych. 7 inspiracji pogladami Kubelki, Ponger i Diny Yanni
autorka proponuje metastrategie polegajaca na krytycznej au-
tokontroli tworcow w przebiegu tych procesow i kontroli ich
efektow (takze przez widzow).
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Jeszcze na poczatku XXI w. w austriackich szkotach uczono, ze cesarstwo
Austro-Wegier nie miato nic wspélnego z kolonializmem. Po 1945 r. latami pie-
legnowano bowiem mit austriackiej przesztosci pozbawionej kolonizatorskich
elementéw. Znajdowat on odzwierciedlenie miedzy innymi w opowiesciach lite-
rackich o szczesliwym wczorajszym $wiecie czy w micie Habsburgéw (wizja uto-
pijnego, wielokulturowego panstwa wieloetnicznego) utrwalanym takze przez
filmy idealizujace obraz pokojowo nastawionych i pozbawionych konfliktéw
wewnetrznych Austro-Wegier (jak np. Sissi /rez. Ernst Marischka, 1955/). Mit
ten byt wspierany réwniez przez wielu historykéw, mimo ze w przesztodci ist-
nialy kolonialne towarzystwa i propaganda prasowa, wystepowato lobbowanie
na rzecz kolonializmu oraz nawiazywano sojusze polityczne, ktére odgrywaty
w nim wazna role, podejmowano takze dziatalno$¢ semi- lub (proto)kolonialna
(np. prace misyjne, wyprawy naukowe)'. Takie mitologizujace spojrzenie na prze-
sz1o$¢ odpowiadato powszechnej na przefomie wiekéw w kregach wyzszej klasy Sredniej
tendencji do stylizowania porazki wczesniejszych ambicji dotyczqcych imperium kolonial-
nego na swiadomq powsciggliwosé i moralng wyzszo$¢ monarchii>. W rzeczywistosci
cesarstwo nie posiadato zamorskich kolonii w wyniku politycznych zbiegéw oko-
liczno$ci i niedoboréw finansowych, a nie wyboréw etycznych.

Kakanien3 i kolonialne pozadanie

Z powodu niezaistnienia habsburskiego imperium kolonialnego temat au-
striackiego kolonializmu dtugo wydawat sie bardzo waskim polem badawczym.
Milczenie w debacie akademickiej odpowiadato postawie w dyskursie narodo-
wym, wiec i kino austriackie przez lata praktycznie nie podejmowato tego tema-
tu. Powojenne filmy, ktérych akcja rozgrywata sie w czasach monarchii austro-
-wegierskiej, byly apolityczne. Dotyczyto to zar6wno romansowo-komediowych
badz melodramatycznych , filméw wiedeniskich” (Wiener Filme), typowo austriac-
kich ,filméw cesarskich” (Kaiserfilme*) z trylogia Marischki o Sissi na czele, jak
i idyllicznych Heimatfilméw. Najczesciej gloryfikujace monarchie, oczywiscie nie
poruszaty trudnych kwestii zwiazanych z kolonializmem, a niektére z nich, ocenia-
jac ze wspoélczesnego punktu widzenia, wrecz utrwalaty kolonialne stereotypy —
jak nakrecony w Kamerunie dokumentalno-fabularny Omaru, syn wodza (Omaru —
Eine afrikanische Liebesgeschichte, rez. Albert Quendler, 1955), jeden z pierwszych
austriackich filméw w kolorze. Nie pokazywat on biatych ludzi i sladéw kolo-
nialnych podbojéw, by zaprezentowaé 6wczesnym widzom nieznany, obcy $wiat
w sposéb ,,autentyczny”, a prasa zachwalata, ze wreszcie mozna zobaczy¢ Afryke
bez strzelajacych biatych®.

Wigksze zainteresowanie rewizja obowiazujacego dyskursu historycznego
pojawito sie dopiero w latach 90. XX w. Mit zaczat sie kruszy¢ i to nie tylko z po-
wodu przypomnienia, ze juz za panowania Marii Teresy w 1778 r. niektére wyspy
Nicobar na Oceanie Indyjskim staly sie na siedem lat austriackimi koloniami, ze
250 lat temu austriacka arystokracja kupowata czarnych niewolnikéw albo ze Au-
stro-Wegry braty udzial w sttumieniu powstania bokser6w w Chinach i na pewien
czas (1901-1917) weszty w posiadanie cze$ci miasta Tianjin, lecz takze dlatego, ze
cesarstwo Austro-Wegier nie byto wolne od checi posiadania kolonii® i czerpato



s.51-78 128 (2024) Kwartalnik Filmowy

ogromne korzysci z kolonializmu i z przemocy stosowanej wobec zniewolonych
ludéw. Miedzy XVIII a XX w., w niebedacej potega kolonialna w klasycznym tego
stowa znaczeniu monarchii habsburskiej zjawisko ,kolonializmu bez kolonii”
bylo obecne na wielu obszarach austriackiego zycia spotecznego z tego wzgledu,
ze Austro-Wegry uczestniczyly w poczatkowych etapach proceséw kolonizacyj-
nych (jak destabilizacja panstw i spoteczenstw, np. poprzez handel niewolnikami
i koscia stoniowa oraz zdobywanie innych zasobéw gospodarczych).

Rewidujac przesztosé, historycy zaczeli takze podkreslaé, ze niezaspoko-
jone za morzami gospodarcze i polityczne pragnienia Austro-Wegier skupity sie
niejako zastepczo na Europie Potudniowo-Wschodniej i ze w 1878 r. , wewnetrznej
kolonizacji” ulegty Bodnia i Hercegowina, stajac sie rodzajem $rédladowej austro-
-wegierskiej kolonii’. Zwrdcili tez uwage na — majacy znamiona kolonializmu —
asymetryczny uktad sit w samych Austro-Wegrzech, bowiem narody nalezace do
korony habsburskiej traktowaty ja jak wtadze kolonialna.

Zintensyfikowanie austriackich dziatah nakierowanych na dekolonizacje
dyskurséw nastapito w XXI w. Zainteresowanie badaczy rewizja historycznego
miedzynarodowym projektem austriackiego ministerstwa nauki i Uniwersytetu
Wiedenskiego, , Kakanien Revisited” (2001-2013), z ktérego wytonita sie platfor-
ma interdyscyplinarnych badas i networkingu w obszarze Europy Srodkowo-
-Wschodniej, Srodkowej i Potudniowo-Wschodniej, pos§wigecona uwidocznianiu
tego, co w XIX w. w porzadku kulturowym Kakanien bylo tlumione. Trud-
no powiedzieé, czy dziatalnos¢ naukowcéw stanowita tu jaka$ inspiracje, ale
w 2009 r. austriacki rezyser Xaver Schwarzenberger zrealizowat miniserial tele-
wizyjny Sisi (koprodukcja Sunset, Publispei, RAI i EosTV), w ktérym — inaczej
niz w trylogii z lat 50. — znalazly swoje miejsce watki polityczne. W produkcji
tej hrabia Andrdssy prosi Elzbiete, by staneta po stronie Wegier i przekonata
cesarza, aby dat wiecej wolnoéci swoim prowincjom. Prosi ja takze o amnestie
dla siebie i innych uchodzcéw politycznych, ktérzy zostali wypedzeni jako
wrogowie monarchii. Franciszek Jézef zmaga sie za$ z ruchami wolno$ciowymi
i zjednoczeniowymi we wtoskich prowingjach (Lombardia i Veneto), a jego brat,
arcyksiaze austriacki Maksymilian, cesarz Meksyku, zostaje zastrzelony przez
zbuntowanych Meksykanéw.

Dekolonizacja dyskursow

Zdecydowane podwazenie mitu Kakanii niewatpliwie stato si¢ impulsem
do podjecia w , kraju bez kolonii” dziatan dekolonizujacych dyskursy na rozma-
itych ptaszczyznach: w kregach akademickich, w zyciu spotecznym i w sztuce.
Zaczeto tworzy¢ przestrzenie, w ktérych ludzie z krajéw o kolonialnej przeszto-
$ci, imigranci i uciekinierzy mogli dziata¢ na wielu polach i wypowiadac sie we
wlasnym imieniu, jak na przyklad zrzeszona w wielu organizacjach i stowa-
rzyszeniach czarna i afrykanska diaspora posiadajaca miedzy innymi wtasna
stacje radiowa. Ministerstwo edukacji, nauki i badan naukowych wprowadzito
do szkét projekty majace edukowacd w kwestii wptywu kolonializmu na teraz-
niejszoé¢. W przestrzeni publicznej zaczeto podejmowac dziatania edukacyjne,
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badawcze i artystyczne skupione wokét probleméw dekolonizacji oraz skiero-
wane przeciw wszelkiemu wykluczeniu, dyskryminacji i nieréwno$ciom, na
przyktad wiedenski Kollektiv Decolonizing in Vienna! od lat organizuje wystawy
i spacery performatywne, ktérych uczestnicy szukaja $ladéw kolonialnej prze-
sztodci (pomniki, nazwy ulic i miejskie historie)®. Z kolei grupa ZARA (Zivil-
courage und Anti-Rassismus-Arbeit) poprzez warsztaty dla dzieci zwrécita uwa-
ge na to, dlaczego z przestrzeni miejskiej usuwa sie niektére pomniki i tablice.
Owocem tych dziatan sa interdyscyplinarna i transdyscyplinarna wymiana po-
miedzy naukowcami, artystami i aktywistami oraz publikacje ukazujace miasto
z perspektywy kontrhegemonicznej historii kolonializmu, ale tez widocznosci
i niewidzialnodci w pejzazu Wiednia®.

Muzea, zainspirowane francuska inicjatywa'® i wspierane finansowo przez
paﬁstwo”, zaczely badaé swoje kolekcje, tworzac nowe narracje i redefiniujac
,wrazliwe” zbiory'?, w przesziosci bowiem wielu kolekcjoneréw sztuki i badaczy
bylo zaangazowanych w kolonialne praktyki'®. Wciaz organizowane sa rozma-
ite projekty z tym zwiazane'®, uwzgledniajace takze role muzeéw technicznych
jako strukturalnych ,,wzmacniaczy” kolonialno-rasistowskich stosunkéw wtadzy
i uczestnikéw kolonialnych sieci powiazan. Takze w sferze sztuki tematyzuje sie
i upodmiotowia dotychczas nieobecnych badz egzotyzowanych w przestrzeni
publicznej, ale tez oddaje sie im glos, by mogli wypowiadac sie na temat swoich
doswiadczeh we wlasnym imieniu.

Coraz czesciej jest podkreslana waga wspierania i promowania krytycznej
kultury pamieci, traktowania historii nie jako zamknietej przesztosci, ale czegos,
na czym opiera sie terazniejszo$¢ — jak w przypadku wielowiekowej historii kolo-
nialnej, ktérej skutki polityczne, spoleczne i ekologiczne sa dostrzegalne dzisiaj.
Problemy Austrii z zaakceptowaniem roli sprawcy w czasach nazizmu takze maja
zwiazek z rola ofiary dziejéw ugruntowana wiasnie przez historycznie fatszywe
mity o rzekomym umitowaniu pokoju przez monarchie Habsburgéw. Promujac
procesy inkluzywno$ci w przestrzeniach kulturowych, zwraca sie uwage na to,
ze niewidzialno$¢ tych fragmentéw wspoétczesnej historii, w ktérych Austria do-
puscila sie przemocy i niesprawiedliwo$ci, takich jak przesztos$¢ kolonialna, jest
swoistym ukrywaniem sprawcéw'>.

Rewizja historii nie tylko spowodowata perturbacje ze zbiorami muzeal-
nymi, lecz takze poskutkowata relegowaniem niektérych postaci historycznych
z piedestatéw w mniej eksponowane miejsca, jak w przypadku lekarza, etnologa,
antropologa Rudolfa Pocha. Badacz pozostawit po sobie wiele nagran dzwieko-
wych i filmowych rdzennej ludno$ci Nowej Gwinei (np. Neuguinea /1906/) czy
Botswany (np. bedacy wezesna préba potaczenia dzwieku i obrazu film Buschmann
spricht in den Phonographen | Buszmen méwi do tuby fonografu, 1908/ ). Dzisiaj jednak
nie celebruje sie rocznic zwiazanych z tym pionierem austriackiego filmu etno-
graficznego, a poSwiecona mu wiedenska tablica trafita do katalogu kulturowego
dziedzictwa kolonializmu. Nie jest to motywowane wylacznie faktem, ze filmy,
ktére po sobie pozostawit, reprezentuja kolonialny punkt widzenia, ale wynika
przede wszystkim z tego, ze podczas podrézy badawczych w sposéb nielegal-
ny i wbrew woli miejscowych pozyskiwat do badan w Wiedniu szczatki rdzen-
nych Australijezykéw i mieszkaricow RPA (zwrécono je tym krajom w XXI w.),
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a podczas I wojny $wiatowej badat rosyjskich jericéw wojennych pod katem ich
morfologicznych ,,cech rasowych”.

Kolonialna mentalnosé¢, mieszczanski
chlod® i ich filmowa krytyka

Dekolonizacja dyskursu jest zmiana paradygmatu najczesciej przebiegaja-
ca na dwa sposoby — poprzez demontaz/ wyeliminowanie (np. kolonialnych form
wiedzy, sposobéw myslenia, praktyk, ktére rasizuja, egzotyzuja i kategoryzuja)
lub dodawanie/przywracanie (np. pewnych grup spotecznych, tematéw, zapo-
mnianych lub wypartych historii). Za przyktad zastosowania strategii demontazu
w austriackim kinie moze postuzy¢ miedzy innymi duza cze$¢ twoérczosci Ulricha
Seidla oraz pojedyncze prace Petera Kubelki i Waltera Wippersberga.

Kolonialny sposéb myS$lenia, wyrazajacy sie miedzy innymi w przekona-
niu o byciu jedyna cywilizowana sila (przynajmniej na niektdérych terenach), nie
skonczyt sie w Austrii wraz z upadkiem monarchii. Jego poklosiem jest sposéb
traktowania innych narodowosci przez austriackich nacjonalistéw podczas II woj-
ny $wiatowej, jak i stosunek — przynajmniej niektérych — Austriakéw do przed-
stawicieli kolejnych fal imigracji, przybywajacych po wojnie do tego niewielkie-
go kraju i powodujacych nie zawsze akceptowane przez miejscowych zmiany.
Nawet protekgja alpejskiej republiki wobec nowych cztonkéw Unii Europejskiej
podczas negodjacji akcesyjnych bywata czasem odbierana jako wywyzszanie sie
kogos, kto chce uczy¢ innych, na czym polega zachodnia cywilizacjal.

Na swoje autorytarne zapatrywania zwracaja uwage sami Austriacy — cza-
sem w zartobliwym tonie, jak uczynili to dwaj dziennikarze, ktérzy scharakte-
ryzowali 39 europejskich krajéw z austriackiego punktu widzenia, czyli z po-
czuciem wyzszosci, brakiem wiedzy, stereotypowo i powierzchownie'®. Czesto
jednak wspomina sie o tym na serio. Walter Sauer z Uniwersytetu Wiederiskie-
go w wywiadzie z 2020 r. stwierdzit, ze duza czed¢ austriackiej opinii publicznej
nadal cechuje kolonialna mentalno$¢, ludzie negatywnie postrzegaja Afryke, sa
rasistami, a o krajach pozaeuropejskich méwia Zle i stereotypowo®. Sauer, ktéry
zajmuje sie zwiazkami monarchii habsburskiej z kolonializmem, sadzi, ze taka
postawa jest spuécizna po tamtej epoce. Réwniez artystka Belinda Kazeem-Ka-
minski uwaza, ze zte traktowanie w Austrii 0s6b czarnych nie wynika gtéwnie
z biezacych probleméw czy odwiecznego, pierwotnego ludzkiego leku przed
obcymi, ale z perspektywy kolonialnej, ktéra w naturalny sposéb wptyneta na
spos6b myslenia ludzi w Austrii (i nie tylko) — wystarczy przyjrzed sie pewnym
terminom, ideom i stereotypom, z ktérymi kojarzone jest bycie czarnym?.

Mysle, ze poza wptywem Kakanii — stanowiacym kulturowo odziedziczo-
ny sposéb myélenia, nawarstwiajacy sie z kazdym kolejnym pokoleniem — nie
bez znaczenia dla absorbowania tego spadku sa takze wptyw tekstéw kultury
(utrwalajacych stereotypowe obrazy pewnych grup spotecznych) oraz mediéw
(takze spotecznosciowych) czy mechanizm poczucia wyzszosci i nizszo$ci, repro-
dukujacy sie w §wiadomych i nie§wiadomych zachowaniach i postawach, o czym
pisat Frantz Fanon?'. Waznym czynnikiem jest réwniez typowy dla spoleczenistw
europejskich , mieszczanski chtéd”, czyli socjotechnika polegajaca na wyobraza-
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Sisi, rez. Xaver Schwarzenberger (2009)



s.51-78 128 (2024) Kwartalnik Filmowy

niu sobie racjonalnego Europejczyka przeciwstawionego irracjonalnemu, skoloni-
zowanemu ,innemu”?, co skutkuje miedzy innymi brakiem empatii i zaintereso-
wania spoteczno$ciami innymi niz europejskie. Zdaniem Henrike Kohpeif3, ktéra
wprowadzita to okredlenie?, oburzenie moralne i ,ignorancja zmystowa” nie sa
sobie przeciwstawne, lecz reprezentuja dwie strony ,mieszczariskiego chtodu”,
dlatego ze dziata tu logika upodmiotowienia oddzielajaca Europejczykéw od in-
nych?. Filozofka zauwazyla, ze cho¢ wydaje sie to trudne do pogodzenia z na-
szym kompasem wartosci, to jednak , mieszczanski chtéd” trzyma nas z dala od
dramatu, na przyktad tonacych w Morzu Srédziemnym, ktérzy uciekaja przed
wojna, przemoca i bieda. To strategia afektywna stosowana w celu spotecznego
zdystansowania tego, co jest w bezpodrednim sasiedztwie, od wlasnego sposobu
zycia i wynikajacej z niego przemocy; to mechanizm chroniacy przed konfrontacja
z tym, co jest trudne do zniesienia®. Mieszczaiiski chtéd petni funkcje klimatyzacji —
ztozonej techniki, ktéra niezawodnie stabilizuje klimat w pomieszczeniu, dopoki przebywa-
jacy w nim ludzie nie uznajgq go za naturalny. Przestrzenie obywatelskie — instytucjonalne
i emocjonalne — pozostajg chtodne i przyjemne, podczas gdy na zewngtrz plonie ogieri®.
Z pogladem tym wspétgra opinia Elsy Dorlin, ktéra uwaza, ze wspdtczesna pod-
miotowo$¢ karmi sie mozliwoscia samoobrony, a sprawczoé¢ w tym wzgledzie jest
ksztattowana przez hierarchie spoteczna, w wyniku czego samoobronie grup dys-
kryminowanych nie przypisuje sie tej samej legitymizacji?’. Niewatpliwie dziata
tu tez znany mechanizm psychologiczny, polegajacy po prostu na tym, ze bardziej
nas przejmuje, obchodzi i chetniej usprawiedliwiamy to, co dotyczy cztonkéw na-
szej grupy (co stanowi fagodna forme dehumanizacji innych).

Jak wspomniatam, kino austriackie wprawdzie przez dtugi czas nie tema-
tyzowato samego kolonializmu, ale od dawna krytycznie reagowato na przejawy
,mieszczanskiego chtodu” i kolonialnej mentalnosci swoich obywateli. Jednym
z pierwszych gloséw w tej kwestii w austriackim kinie byt film Unsere Afrikareise
(Nasza afrykariska podréz, 1966) Petera Kubelki®. Twdrca — jak sam méwit w wywia-
dzie — w wieku dwudziestu lat zrozumial, ze uczestnictwo w cywilizacji oznacza
ponoszenie dziedzicznych konsekwengji tego wszystkiego, co zostato uczynione
wczeéniej. Mozesz sig z tym nie zgadzac. Mozesz umiarkowanie zmienic droge swojego
zycia. Ale nikt nie moze twierdzic, ze nie jest czescig swojej cywilizacji. Kazdy ponosi
wing®. Uswiadomienie sobie tego wptynelo na wymowe wspomnianego filmu,
w ktérym rezyser zaprezentowatl w eksperymentalnej formie swoje doswiadcze-
nia z podrézowania po kontynencie afrykanskim z grupa biatych, dobrze sytu-
owanych Austriakéw. Dwunastominutowe dzielo stalo si¢ waznym wktadem
w refleksje o filmowym przedstawianiu krajéw nieuprzemystowionych, zwtasz-
cza afrykanskich, oraz jedna z najmocniejszych i najbardziej dogltebnych filmo-
wych demaskagji kolonializmu®.

W 1961 r. Kubelka zostat wynajety przez grupe biznesmenéw do filmowego
dokumentowania ich safari. Chociaz mieli okazje pozna¢ kontynent, na ktérego
temat niewiele wiedzieli, nie byli zainteresowani ani odwiedzanymi miejscami,
ani spotykanymi ludzmi. Kubelka wspominat, ze wykonywat ich polecenia, cho-
ciaz protekcjonalnie pogardzali wszystkim, czym on sie zachwycat. Nawet kiedy
méwili , Nakrec kawatek z tym wielkim czarnym facetem, kiedy bedziemy sie z niego nabi-
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jac”, to chciatem to zrobic, bo to pokazywato, jacy oni sq — powiedziat w wywiadzie®.



Kwartalnik Filmowy 128 (2024) s.51-78

Safari, rez. Ulrich Seidl (2016)
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Sparta, rez. Ulrich Seidl (2022)

Ostatni prawdziwi mesezyini, rez. Ulrich Seidl (1994)
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Dysonansowe zestawienie w montazu obrazéw i dzwiekéw nadato filmowi me-
taforycznego znaczenia. Przenikaja sie w nim odmienne $wiaty: biatych turystow-
-myséliwych i autochtonéw, zwierzat, elementéw przyrody i budowli wzniesio-
nych przez ludzi. W montazu dochodzi do kolizji tych $wiatéw, czego efektem
sa nowe znaczenia i ironia. Kubelka kontrastuje ze soba obrazy czarnych kobiet
przy pracy i biatych opalajacych sie na lezakach, biatego mysliwego na wielbta-
dzie i czarnego pomocnika idacego piechota obok niego, biatego oddajacego strzat
i czarnego, ktérego ramiona stuza za podpérke dla strzelby, turystéw na statku
wycieczkowym i lokalnych mieszkaficow w nedznej 16dce. Kontrastuje tez obrazy
z dzwiekami: émier¢ zwierzecia na tle mitej, sentymentalnej melodii lub rozméw
turystow, wciaganie zabitej lwicy na busa przy wtérze wesolej muzyki ludowe;j.

Irina Leimbacher nazwata film ponadczasowa de- i re-konstrukgja tyranii
turystyki®, a Friedrich Geyrhofer podkreslit, ze Kubelka, zestawiajac grasowanie
biatych mysliwych wérdéd dzikich zwierzat z zachowaniem miejscowych, pozwo-
lit, by przybysze sami wystawili sobie $wiadectwo®. Z kolei Catherine Russell
zarzucata rezyserowi, ze Unsere Afrikareise przedstawia jedynie Slady przestep-
stwa bez czytelnej nauki moralnej*. Scott MacDonald napisat natomiast, ze stra-
tegia Kubelki polegajgca na precyzyjnym montazu nadaje obrazom uzytym w filmie nowy
kontekst, tak ze trudno nie odczytac jego oskarzenia systemu kolonialnego wyzysku, kto-
ry Austriacy nieSwiadomie reprezentujg®®, dodajac, ze przez odrzucenie wszelkich
tekstowych form wyjasniania i interpretacji obrazéw rezyser przeniést ten ciezar
(badz przyjemno$é) na widza, co zwiekszylo wrazenie, jakie film wywotuje. Re-
zyser potwierdzil to w jednym z wywiad6w>, méwiac, ze nie umiescit w filmie
wszystkich drastycznych scen, ktérych byt §wiadkiem, bo chciat raczej zasuge-
rowac idee, a nie rzuca¢ oczywiste oskarzenia wytacznie wobec safari czy okre-
§lonej grupy ludzi. Dzieki swej montazowej metodzie mégt oskarzy¢ nie tylko
system (do ktérego sam nalezy), lecz — mozna doda¢ — takze sposéb mySlenia,
ktéry reprezentowali (anty)bohaterowie jego filmu. Udato mu sie wyjs¢ poza kry-
tyke pojedynczego wydarzenia, dzieki czemu nadat historii wymiar uniwersalny
i zwrécit uwage na kolonialna mentalno$¢ swoich rodakéw.

Pod koniec filmu widzimy nagiego miejscowego mezczyzne, w tle tego
obrazu pada zdanie: I like to visit your country i pojawia sie obraz austriackiego
Heimatu, po chwili znowu widzimy tego samego autochtona, ktéry méwi: If I find
chance. Kubelka wyjasnit, co znaczyly dla niego te stowa: zaczynasz sobie wyobrazac,
co by sie stato, gdyby on miat szanse i sposobnosc, by przyjechac do nas i zrobi¢ nam to,
co my zrobilismy jemu. (...) Mozesz sobie réwniez wyobrazic, ze Europa mogtaby popas¢
w stan bezsilnosci, w jakim jest teraz wielu rdzennych Afrykanéw. Oni nie mogq nas po-
wstrzymac przed przyjezdzaniem tam. Nie mogq powiedziec — nie. Wyobrazam sobie, Ze
on mégtby miec site przybyc do nas nagi i narzucic nam swoje zdanie, byc sobq i polowac
na kurczaki na naszym podwérku, a my znosilibysmy to wszystko™ .

Po czterdziestu latach od premiery Unsere Afrikareise nawiazat do niego
Ulrich Seidl w stawiajacym te same powazne pytania o dziedzictwo koloniali-
zmu i nature cztowieka bolesnym i ,niewygodnym” filmie Safari (2016). Seidl po-
kazal w nim Austriakéw znajdujacych przyjemnosé nie tylko w teatralizowanym
zabijaniu zwierzat, ale tez w krétkich chwilach iluzji wtadzy, jaka maja w Afry-
ce nad zwierzetami i miejscowymi. Bezlitosnie i ironicznie, czyli w swoim sty-
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lu, sportretowat do$¢ zamoznych przedstawicieli klasy $redniej. Zdemaskowat
zwyczajnych, ,cywilizowanych” Europejczykéw réznej pici i wieku, ktérzy —
wykazujac absolutna obojetnos$¢é wobec sytuacji Afrykanéw — sa zafascynowani
przemoca i ledwo skrywaja pogarde, potrzebe dominacji i poczucie wyzszosci.
Turyéci strzelaja, ptacza z ekscytacji, pozuja do zdje¢ z upolowana zwierzyna
i dorabiaja pseudofilozofie do masakry, ktérej dokonuja w jednym z afrykani-
skich rezerwat6w. To jakby kontynuacja czaséw kolonialnych, kiedy pozyskujac
tanie surowce, kolonizatorzy ingerowali w ekosystem podlegtych panstw i ruj-
nowali go. Jak u Kubelki, turysci wydaja sie do$¢ prymitywni — nie interesu-
je ich odwiedzany kraj ani jego mieszkancy, ktérzy na czas safari pozostaja dla
nich jedynie anonimowymi, spelniajacymi ich zyczenia stuzacymi. Nie sa nawet
gospodarzami czy ustugodawcami, bo caty biznes organizowania polowan jest
prowadzony przez Austriaka. Miejscowi wprawdzie zarabiaja pieniadze i maja
zatrudnienie, ale najwieksze korzysci z ich pracy czerpia obcy, ktérzy na doda-
tek bez skruputéw, bezkarnie i bezrefleksyjnie niszcza afrykanska faune — jakby
uprzywilejowana pozycja dawata im do tego prawo. Seidl wyraza swa krytyke,
kontrastujac pelne hipokryzji samousprawiedliwienia mysliwych z obrazami
bezmyslnego okruciefistwa wobec zwierzat i ich cierpienia. Rezultat metod Se-
idla i Kubelki jest podobny: bohaterowie swym zachowaniem i wypowiedziami
sami wystawiaja sobie §wiadectwo. Ponadkadrowe komentarze nie sa potrzeb-
ne, by przedstawié¢ ich sposéb myslenia o $wiecie — peten arogancji i poczucia
wyzszo$ci wobec obeych i stabszych.

W sensie metaforycznym pewne podobiefistwo mozna dostrzec miedzy
Safari a innym filmem Seidla, Sparta (2022). Jego gtéwny bohater, Ewald, mieszka
w Rumunii i udajac przyjaciela dzieci, uczy judo miodych chtopcéw z ubogiej
okolicy — a w rzeczywisto$ci wykorzystuje ich do spelniania swoich pedofilskich
fantazji. On tez korzysta ze swojej lepszej sytuacji materialnej, by ,,eksploatowac”
stabszych i zaleznych od siebie w obcym kraju. W Heimacie miatby mniejsze
szanse na te praktyki, dlatego przenidst sie do biednych rejonéw ubozszej Ru-
munii, bo tam czut sie silniejszy i bezkarny. W dyskusji medialnej dorobiono do
tej produkgji swego rodzaju metakontekst: oskarzono Seidla, ze wykorzystat ru-
munskie dzieci, narazajac je na przemoc i nagos¢ na planie. Rezyser uznat to za
poméwienie. Bez wzgledu na ocene prawna tej sytuacji wszyscy — jak zauwazyt
Kubelka — przynalezymy do tego systemu, a wiec filmowiec podejmujacy takie
tematy, nawet w dobrej wierze, nigdy nie jest bez winy.

Krytyka formatywnego i nadal utrwalanego dziedzictwa kolonializmu
jest statym tematem tworczoéci Seidla. Juz jego pelnometrazowy debiut Good
News: o roznosicielach gazet, martwych psach i innych Wiedericzykach (Good News:
Von Kolporteuren, toten Hunden und anderen Wienern, 1990), film o zyciu mtodych
mezczyzn z Turgi, Pakistanu, Indii i Egiptu sprzedajacych gazety na ulicach
Wiednia, opowiada wilasciwie o wspétezesnych niewolnikach i ich nadzorcach,
ukazujac tak zwana austriacka normalno$¢ przez pryzmat historii imigrantéw.
Rezyser — chcacy, jak powiedziat, zaglada¢ pod dywan, pod ktéry Austriacy tak
wiele zamietli — zawart krytyke kolonialnej mentalnosci takze w filmie Raj: mitos¢
(Paradies: Liebe, 2012). Wskazuje w nim na skutki niepociagniecia spoteczenistw,
ktére czerpaty kiedy$ korzysci z kolonializmu, do odpowiedzialnoéci za wielo-
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wymiarowa eksploatacje rdzennych kultur oraz na ignorancje klasy $redniej, kt6-
ra swoja bezrefleksyjna, niepohamowana konsumpcja (takze rozrywki) utrwala
hierarchiczne relacje i wtasna dominacje®. Bohaterka filmu jest niezbyt szczesliwa
piec¢dziesiecioletnia opiekunka os6b niepetnosprawnych, Teresa, ktéra wyjezdza
do Kenii i dos¢ szybko — §ladem rodaczek — wchodzi w role White Lady: staje sie
sugar mom traktujaca z kolonialna wyzszoscia i agresja mtodych czarnoskérych
mezczyzn, ktérym placi za ustugi seksualne, majace zrekompensowac jej brak
mitoéci®. Maria Stehle i Beverly Weber zwrécity uwage, ze kiedy biate kobiety
w filmie Raj: milos¢ méwia o mlodych czarnych mezczyznach, uprzedmiotawia-
ja ich i fetyszyzuja, uzywajac jawnie rasistowskiego jezyka; opisuja ich zapachy,
fakture skéry, budowe ciala i to, co interpretuja jako ,zwierzece” pragnienia wo-
bec biatych kobiet®. Seksturystki w rasistowski sposéb traktuja tez wynajetego na
przyjecie urodzinowe striptizera, ponizajac go i wySmiewajac. Nalezy dodad, ze
jezyk, jakim biate kobiety opisuja potencjalnych rdzennych kochankéw, rezonuje
z osiemnastowiecznymi przedstawieniami seksualnoéci innych kultur jako zgod-
nymi z natura i nieskalanymi europejska moralnoscia*!.

Seidl diagnozuje okruciefistwo kontaktéw miedzyludzkich, opartych albo
na powierzchownej fizycznosci, albo na podstawach ekonomicznych, ale zarazem
jest wyrozumiaty zaréwno dla zmagajacych sie z bieda mtodych Kenijczykéw, jak
i — nawet jeszcze bardziej — dla Austriaczek zmuszonych w rodzinnym kraju do
stawiania czota codziennym przejawom patriarchatu i narzuconemu przez media
wzorcowi cielesnego piekna, ktéry marginalizuje je z powodu wieku i wygladu.
Rezyser pochyla sie nad ich sytuacja, ale tez wyraznie pokazuje, ze kobiety pod-
trzymuja niechlubne kolonialne wzorce zachowan. Cho¢ film jest krytycznym
spojrzeniem zaréwno na seksizm i ageizm, jak i na rasizm, empatyczne podejscie
Seidla do bialych postaci kobiecych i ukazanie ich cierpienia emocjonalnego zo-
stato przez niektérych badaczy potraktowane — w nawiazaniu do koncepdji , biatej
kruchosci” Robin DiAngelo* - jako dominujace nad krytyczna refleksja na temat
rasizmu®. Mysle jednak, ze bardzo humanistyczna postawa Seidla, nieograni-
czajacego sie do ferowania jednoznacznych wyrokéw, ale ukazujacego ztozonosé
i wielowymiarowo$¢ przedstawianych kwestii, inspiruje widza do refleksji znacz-
nie glebszych niz tylko krytyka rasizmu. W Raj: milo$¢ sa bowiem przedstawione
interesujace reorientacje dynamiki wtadzy. Z jednej strony to czarne meskie ciata
zostaty w filmie potraktowane instrumentalnie — jak zabawki, ale tez narzedzia
do ujawnienia i krétkotrwatego uleczenia kruchosci biatych kobiet, zyjacych na
co dzien pod presja spoteczeristwa zdominowanego przez biatych mezczyzn —
z drugiej za$, to biate kobiety potrzebuja emocjonalnej pomocy ze strony czarnych
mezczyzn z Kenii i sa przez nich oszukiwane, uprzedmiotawiane i eksploatowane
jako zrédto pieniedzy**. Trudno rozstrzygnad, ktéra ze stron jest bardziej opresjo-
nowana, bo postkolonialno-patriarchalne relacje sktonity wszystkich uczestnikéw
tej ztozonej transakgji do niemoralnych i powodujacych cierpienie zachowan — co
tylko podkreéla duza ztozono$¢ proceséw dekolonizacji dyskurséw.

Jeszcze trudniej zgodzi¢ sie z opinia, ze film Siedla, udajac krytyke spo-
feczna, utrwala ponizajace rasistowskie i seksistowskie perspektywy. Faktycznie,
utrwala takie spojrzenie — jak wszystkie teksty kultury po$wiecone podobnym
tematom, na przyktad Podréz do Indii (A Passage to India, rez. David Lean, 1984) czy
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Angelo, rez. Markus Schleinzer (2018)
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Korzenie (Roots, ABC, 1977), bo pewnych obrazéw i skojarzen nie da si¢ juz wyma-
zaé z pod$wiadomosci. Jednak gléwnym tematem filmu Seidla nie jest postkolo-
nializm czy rasizm — nie mozna zapominac o tytule calej trylogii, ktéry stuzy tu za
znaczaca wskazéwke®. Swoistym metakontekstem jest tez — typowa dla rezysera —
forma filmu, bedacego rodzajem fikcyjnego dokumentu, w ktérym biate kobiety
sa grane przez profesjonalne aktorki, a do rél Kenijczykéw zostali wynajeci na-
turszczycy, czeSciowo odgrywajacy sceny ze swojego prawdziwego zycia.

W krytyke kolonialno-patriarchalnej mentalnosci wpisuje sie réwniez na-
zwany przez Seidla dokumentem film Ostatni prawdziwi mezczyzni (Die letzten
Miinner, 1994), prezentujacy wypowiedzi Austriakéw bedacych w zwiazkach mat-
zefiskich z Azjatkami. Mezczyzni chwala przede wszystkim postuszenstwo kobiet,
dbanie o dom, spetianie zyczerh mezéw i brak oznak emancypacji. Sq czyste, tanie
w utrzymaniu i pracowite — méwi jeden z nich. Nie pyskujq — dodaje inny. Nie zwazajac
na ogromne dysproporcje miedzy ich oczekiwaniami wobec cudzoziemskich zon,
a tym, co sami soba reprezentuja, ,,prawdziwi mezczyzni” uznaja, ze lepsza sytuacja
materialna i uprzywilejowana pozycja obywatela zachodniego kraju legitymizuja
ich stosunek do tych kobiet i instytucji matzenstwa. To rodzaj wymiany handlowej
podobnej do tej z filmu Raj: mitosé, takze bedacej spadkiem po kolonializmie®.

Seidl odnajduje $lady kolonialnej mentalnosci swoich rodakéw nie tylko
w ich stosunku do 0séb pochodzacych z panstw o kolonialnej przesztosci, lecz
takze z postkomunistycznych krajéw europejskich, jak w filmie Spodziewane
straty (Mit Verlust ist zu rechnen, 1992). Jego bohater, owdowialy Austriak Sepp,
pragnie, by kto$ zajal sie jego gospodarstwem domowym, szuka wiec partnerki
w Czechach, bo - jak méwi — mozna ja tam zdoby¢ taniej. Kandydatce na wy-
branke — Zeby zrobi¢ na niej wrazenie — prezentuje wyposazenie swojego domu
i w austriackim supermarkecie uczy ja, jak postugiwaé sie dezodorantem. Seidl
wyostrzyt obraz relacji miedzy Austrig a ubozszymi krajami europejskimi jeszcze
bardziej w filmie Import/Export (2007), opowiadajac w nim dwie réwnolegte histo-
rie — ukraifiskiej pielegniarki Olgi, ktéra w Austrii zostaje sprzataczka w szpitalu
geriatrycznym, oraz bezrobotnego i zadtuzonego Austriaka Pauliego, ktéry towa-
rzyszy ojczymowi w Stowacji i Ukrainie, gdzie instaluja stare automaty do gier.
Seidl pokazuje, ze wprawdzie granice panstwowe miedzy Wschodem a Zacho-
dem zostaly zniesione, ale pozostaty granice spoteczne miedzy ubéstwem a dobro-
bytem, uaktywniajace zakorzeniony historycznie kolonialny stosunek Austriakéw
do ludzi z krajéw postkomunistycznych. Olga spotyka sie z wrogoscia, niechecia
i ponizeniem, nie tylko dorabiajac w branzy pornograficznej, lecz takze jako sprza-
taczka i opiekunka austriackich dzieci i starcéw, jakby wzbudzata w Austriakach
jakie$ ukryte pragnienie dominacji nad innymi. Pauli i jego ojczym, sami niewie-
le soba reprezentujac, gardza ,obcymi”, na ktérych wytadowuja swoje frustracje,
jak w scenie z wynajeta w Ukrainie pracownica seksualna, nad ktéra pastwia sie
fizycznie i psychicznie, ponizajac ja i uprzedmiotowiajac”. Seidl narusza zwycza-
jowe warto$ciowanie hegemonicznej dychotomii Wschéd-Zachéd, bo jego obraz
Austriakéw jest zdecydowanie niekorzystny, nawet na tle niejednoznacznych pod
wieloma wzgledami postaci ze Wschodu. Jednak mimo ujawniania mrocznych
stron Austrii przez Seidla czy Elfriede Jelinek, mimo hanby Kurta Waldheima
iJorga Heidera oraz przerazajacych historii Nataschy Kampusch i Elisabeth Fritzl,
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w powszechnym kulturowym imaginarium — jak gorzko-ironicznie skonstatowat
David Williams — Austria pozostaje krajem Mozarta, kawy i kuchni, alpejskich pastwisk
i starych koscielnych wiez. (...) W globalnej wyobrazni Austriaczki sq nauczycielkami,
pielegniarkami, biznesmenkami i oczywiscie gospodyniami domowymi; nie ma wsréd nich
prostytutek, narkomanek ani sprzqtaczek — tylko te importowane ze Wschodu®.

Szczegblnie interesujacym austriackim przykladem filmowej dekoloni-
zacji dyskurséw sa mockdokumenty Waltera Wippersberga Das Fest des Huhnes
(Swieto kurczaka, 1992) i Dunkles, ritselhaftes Osterreich (Mroczna, tajemnicza Austria,
1994)%. Rezyser pokazal w nich zwyczaje i obyczaje wybranych rejonéw Austrii,
odwracajac kamere, a raczej etnograficzne schematy badawcze, oraz , egzotyzu-
jac” swoj Heimat i rodakéw, takze w ich wiasnych oczach, co byto nawiazaniem
do strategii Rosendorfera i Roucha®. Zamienit miejscami komentujacych wszyst-
ko protekcjonalnym tonem badaczy /podréznikéw z poddawanymi obserwagji
rdzennymi mieszkanicami i pokazatl afrykanskich ,antropologéw” odkrywaja-
cych Austrie. W gescie krytycznym wobec europejskich (i szerzej: zachodnich)
praktyk badawczych, podrézniczych i filmowych Wippersberg sparodiowat
wystepujaca w filmach ekspedycyjno-etnograficznych maniere egzotyzowania
i deprecjonowania autochtonéw przez kontrastowanie ich z ,cywilizowanymi”
przybyszami (jak u Pécha). O$mieszyt filtrowanie obserwowanych zjawisk przez
doswiadczenia wtasnej kultury oraz ich arbitralne interpretowanie, za ktérym
nieczesto stoi rzetelna wiedza. Znakomicie wykorzystal momenty niespéjnosci
kulturowej’!, tworzac satyre na austriacka kulture tradycyjna i krytyke austriac-
kiego spoteczefistwa, ktére skionit do spojrzenia na siebie w sposéb, w jaki do-
tychczas patrzyto ono na innych.

Inkluzja i rehumanizacja

Austriackie kino nie tylko tematyzuje przejawy wspétczesnego koloniali-
zmu i poddaje je niemalze interwencyjnej krytyce, lecz takze dostarcza egzempli-
fikacji strategii uzupelniajacej dyskursy o glosy przez dtugi czas nieobecne i przy-
wracajacej to, co dotychczas istnialo jako egzotyczny dodatek, a nie pelnoprawny
element zycia spolecznego. Za przyktady tej strategii postuza twoérczosé Kazeem-
-Kaminski oraz jeden z filméw Markusa Schleinzera.

Dziatalnos¢ Belindy Kazeem-Kaminski, pisarki, artystki i badaczki, ktéra
zajmuje sie lukami w publicznych archiwach i repozytoriach dziedzictwa kultu-
rowego, wpisuje sie we wspomniana wcze$niej tematyke pamieci i archiwizagji,
wspomnient obecnych, zaniktych i wypartych przez spoteczefistwo. Jej prace, be-
dace mieszanka fikqji i dokumentu, analizuja za po$rednictwem réznych mediéw
stata obecnos¢ kolonialnej przesztosci i badaja kondycje afrykanskich diaspor. Na
przyklad instalacja audiowizualna The Letter (2019) dotyczy wiedenskiej atrak-
qji lata 1896 r., czyli przeniesionej z Afryki Zachodniej wioski ludu Aschanti (ok.
70 czarnych mezczyzn, kobiet i dzieci), ktéra umieszczono w zoo w poblizu Prate-
ru. ,Ludzkie zoo” odniosto ogromny sukces (dziennie , wystawe” odwiedzato od
500 do 6 tys. 0s6b), co znalazto odzwierciedlenie w éwczesnej prasie i tekstach lite-
rackich. Punktem wyjscia projektu Kazeem-Kaminski byt list jednej z prezentowa-
nych tam kobiet, ktéry ukazat sie w wiederiskiej gazecie. Odczytany w oryginale
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podczas performansu stat sie okazja do spojrzenia na historie tego typu pokazéw
i zwrécenia uwagi na pochodzenie obiektéw wystawowych oraz zwiazanych z eu-
ropejska historia kolonialna stereotyp6w i fantazji na temat ,,innych”®.

Jak juz wspomniatam, w austriackich filmach fabularnych - podobnie
jak w tamtejszej literaturze® — kwestie habsburskiego kolonializmu przez diugi
czas pojawialy sie zazwyczaj jedynie w tle, niezauwazone, jako cze$¢ oczywi-
stej struktury europejskiego Swiatopogladu. Interesujacym przyktadem prze-
rwania tej ,tradycji”, realizujacym strategie przywracania, jest Angelo (2018)
Markusa Schleinzera. Podejmujacy temat dziedzictwa kolonialnego i prze-
mocy film opowiada historie Angela Solimana, ktéry w latach 20. XVIII w.
zostat jako dziecko porwany przez handlarzy niewolnikéw w Afryce Zachod-
niej i wywieziony do Wioch, gdzie odebrat europejska edukacje (rozwijano
jego zdolnosci muzyczne, jezykowe i aktorskie). Po wielu perypetiach Angelo
zostal w Wiedniu lokajem i wychowawca dzieci na dworze ksiazat Liechten-
steinu. Soliman byt znana i ceniona wiedenska osobisto$cia, grywat w szachy
i prowadzit konwersacje z samym cesarzem™. Jako mason utrzymywat kon-
takty z Mozartem i wieloma naukowcami. Jednak mimo licznych przywilejow
oraz wzglednej wolnosci, wykorzeniony ze swojej prawdziwej tozsamoéci,
pozostawat egzotyczna ciekawostka, zabawka i maskotka elit. Instrumentalne
traktowanie czarnoskérego dworzanina i jego odpodmiotowienie znalazto —
dzisiaj szokujacy — final, nasuwajacy skojarzenia z Safari Seidla. Angelo —
najpewniej z powodu swojej odmiennoéci — zostat posmiertnie zmumifikowany,
wypchany i na dziesie¢ lat wystawiony (w kostiumie z piérami i muszelkami
stanowiacym kolonialne wyobrazenie na temat tradycyjnego afrykanskiego
stroju) jako eksponat w wiedenskim cesarsko-krélewskim gabinecie historii na-
turalnej. Byto to $wiadectwem glebokiej ambiwalencji wobec 0s6b nie-biatych,
ktéra nie znikneta takze w XXI w., o czym osoby afrykariskiego pochodzenia
mieszkajace w Wiedniu opowiadaty w wideo koficzacym wystawe poswiecona
Solimanowi na przetomie 2011 i 2012 .

Jak napisat Tomasz Raczkowski, ,, Angelo” méwi przede wszystkim o tym,
jak poczucie kulturowej wyzszosci naznacza europejskq mentalnosc i prowadzi do de-
gradacji i ponizania odmiennodci, czesto pod egidq krzewienia cywilizacji, oSwiecania
czy naukowego zainteresowania. Cho¢ w oczywisty sposob rozlicza przy tym historig
wlasnej ojczyzny, Markus Schleinzer uderza tu przede wszystkim we wspdtczesne spo-
teczeristwo, w Europie tak przywigzane do poczucia cywilizacyjnej roli, kulturowego
spetnienia i wyzszosci nad mniej rozwinigtymi (choc czesto jedynie pozornie) grupami
etnicznymi®®. To odniesienie do dzisiejszych czaséw rezyser podkreslit miedzy
innymi anachronizmem niektérych rekwizytéw, kostiuméw czy dekoragji (jak
np. wspétczesna hala magazynowa, w ktérej najpierw rozgrywa sie scena kupna
malego Angela, a potem przygotowywania jego zwtok do roli eksponatu). An-
gelo to film, ktéry dzisiaj przypomina tez o wspétczesnych ,,obcych”: ludziach,
ktérzy prébuja dotrzec na kontynent europejski, i 0 naszym stosunku do nich.

Warto dodaé, ze réwniez Belinda Kazeem-Kamifiski i Anne Faucheret
w 2015 r. poswiecity Solimanowi dwuczesciowa prace fotograficzna In Remem-
brance to the Man Who Became Known as Angelo Soliman, (Ante Mortem) I & (Post
Mortem) II (Pamigci cztowieka, ktéry stat si¢ znany jako Angelo Soliman, (Ante Mor-
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tem) I i (Post Mortem) II), koncentrujaca sie na przedmiotach, ktére zostaly mu
przypisane za jego zycia (ante mortem) i po $mierci (post mortem). W dyptyku
dwie ubrane na czarno (czarne?) postacie w biatych rekawiczkach podtrzymu-
ja gabloty z przedmiotami. Zdaniem autorek przywotuja one na mys$l postac
kustosza lub konserwatora, co ktadzie nacisk na aparat muzealny z jego logika
gromadzenia, przechowywania i wystawiania. Myéle jednak, ze moga symbo-
lizowac takze samego Angela, przez cate zycie (i po $mierci) przebieranego za
kogos, kim nie byl. Jeszcze nie bialy, juz niezupetnie czarny, bytem wyklety, méglby
powiedzie¢ za Frantzem Fanonem®.

Angelo Soliman stal sie integralna czeScia mitologii Wiednia. Krazy o nim
wiele anegdot, w 2006 r. wydano znaczek z jego podobizna, a w 2013 r. nazwa-
no jego imieniem jedna z wiedenskich uliczek, ale dopiero film Schleinzera nie
tylko przywrdcit szerszej publiczno$ci czastke prawdy o austriackiej przesztosci
i pamiec¢ o Angelu, lecz takze symbolicznie przywrécit mu cztowieczefistwo.

(De)egzotyzacja i mniej oczywiste
konteksty dekolonizacji dyskursow

Deegzotyzacja jest elementem zaréwno strategii przywracania, jak i de-
montazu. Jako jej przyktady chcialabym przywotaé prace Lisl Ponger i Elli
Raidel. Twérczos¢ pionierki austriackiej awangardy Lisl Ponger, na ktéra skta-
daja sie fotografie, instalacje, filmy i teksty, dotyczy stereotypdéw, rasizmu i kon-
strukcji spojrzenia. W dwunastominutowym filmie Passagen (Pasaze, 1996) —
zestawiajacym obrazy found footage z morskich podrézy — artystka ukazata po-
wiazania turystyki i migracji, uwypuklajac niespéjnosci (jak u Kubelki) i brak
rownowagi miedzy tymi sytuacjami. Odpowiednio montujac obraz i dzwiek,
zrywajac z ich pozorna jedno$cia, zrestrukturyzowata, , przeredagowata” ama-
torskie filmy wakacyjne — by uczyni¢ z nich narzedzia naswietlajace temat mi-
gracji — generujac konteksty polityczne. W dokumencie Phantom Fremdes Wien
(Widmo obcego Wiednia, 1991-2004), wieficzacym jej systematyczne poszukiwa-
nia ,,zagranicznego Wiednia” podczas obserwacji uczestniczacej w latach 1991-
-1992, pokazata rézne grupy narodowos$ciowe i etniczne reprezentowane w tym
miescie (m.in. Tajéw, Nigeryjczykéw, Turkéw, Czechéw i Roméw). Autorka nie
egzotyzuje ich, nie skupia uwagi na rzekomych dowodach na ich esencjonal-
na odmienno$¢ (jak np. typowe gesty czy kostiumy), ale wskazuje (poprzez
montaz), ze ich reprezentacje — jak wszystkich innych obywateli — sa otwartym
procesem i pozostaja widmowe oraz nieuchwytne.

Z kolei poskladany z amatorskich materiatéw film déja vu (1999) stanowi
zbiér klisz egzotycznej innosci przedstawionych z punktu widzenia biatego, ze
wszystkimi hierarchiami kryjacymi sie w jego (utrzymujacym sie od dziesiatkéw
lat) $wiatopogladzie i ze stereotypem jednorodnosci ,innych”. Rezyserka oddata
jednak gtos wtasnie ,,innym”; opowiadaja oni swoje historie w jedenastu jezykach
(bez ttumaczenia), niezdegradowani tym razem do roli uchodzcy kulturowego
przez jezyki do dzi$ ustanawiajace hierarchie, jak angielski, niemiecki, portugal-
ski czy francuski. Uzytkownicy jezykéw wladzy za$ maja okazje odczué codzien-
na bezsilnoé¢ skolonizowanych. W filmie tym Ponger (troche jak Wippersberg)
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Double Happines, rez. Ella Raidel (2014)

Dzwigki muzyki, rez. Robert Wiese (1965)
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zmienia czasem perspektywe, przekierowujac wzrok kamery z filmowanych na
tych, ktérzy filmuja, kwestionujac rezim kolonialnego spojrzenia. Natomiast w eks-
perymentalnym eseju filmowym Imago Mundi — Das Giiltige, Sagbare und Mach-
bare verindern (Imago Mundi — zmiana tego, co jest wazne, mozliwe do wypowiedze-
nia i wykonalne, 2007), ktéry jest metaforycznym obrazem wtadzy i zniewolenia,
wyrazajacym krytyczne myslenie o reprezentacji w r6znych epokach i dyscypli-
nach, autorka pokazuje miedzy innymi grupe intelektualistéw i artystéw, opo-
wiadajacych o upolitycznieniu sztuki, niewidzialno$ci w Austrii historii ludzi
nie-biatych oraz przelamywaniu problematycznych reziméw wizerunkowych
i sposobéw reprezentacji. Ponger wskazuje na konieczno$¢ nieustannego inicjo-
wania zmiany w skrupulatnie skomponowanym obrazie $wiata, kwestionowa-
nia i zmieniania tego, co zastane i akceptowane — na obszarach sztuki, wytwarza-
nia dyskurséw i §wiatopogladow.

Wspomniany wyzej Wippersberg w swoich parodystycznych mockdoku-
mentach uzyl autoegzotyzacji, by ukazujac swoich krajan w krzywym zwier-
ciadle, pobudzi¢ ich do refleksji, ale przede wszystkim w celu krytyki okreslo-
nych zachowan. Paradoksalnie, kinematografia austriacka latami dokonywata
swoistej egzotyzacji i stereotypizacji tego kraju (juz bez cienia ironii) w Heimat-
filmach, tworzac w celach politycznych, propagandowych i reklamowych®
pocztéwkowy obraz Austrii oraz powtarzalny zestaw elementéw majacych
kojarzy¢ sie z austriackoscia, ktére bardzo mocno utrwalily sie w powszechnej
wyobrazni. Najtrwalszy wpltyw na wizerunek Austrii za granica wywartl jednak
film amerykanski — do dzi$ chyba najczesciej ogladamy Heimatfilm na $wiecie —
Dzwieki muzyki (The Sound of Music, rez. Robert Wiese, 1965). Jego popularnos¢
niewatpliwie przyczynita sie do wzrostu turystyki w catym kraju, a Salzburg
(gdzie rozgrywa sie akga filmu) od lat oferuje fanom tej kultowej produkgji
wiele zwiazanych z nia atrakgji.

Na wzrost turystyki wplywaja takze media spotecznoéciowe. Dzisiaj nie-
ktére zakatki Austrii — niczym Wenecja — doswiadczaja zjawiska overtourism.
Takim miejscem jest jedna z najpiekniejszych miejscowosci tego kraju, liczacy
741% mieszkancéw Hallstatt — kiedy$ wioska rybacko-gérnicza z kopalnia soli
(najstarsza na $wiecie), dzi$ atrakcja turystyczna, przyjmujaca dziennie do 10 tys.
gosci z kilku kontynentéw®. Do nadmiarowej turystyki przyczynilo sie nie tylko
wpisanie tego rejonu w 1997 r. na liste Swiatowego dziedzictwa UNESCO, ale tez
jego obraz utrwalony przez media. Na poczatku XXI w., pod wptywem nakreco-
nego czeéciowo w Hallstatcie poludniowokoreaniskiego serialu Bom-eui Wal-cheu
(Wiosenny walc, rez. Yoon Seok-ho, KBS2, 2006), wioska znalazta sie na szczycie
turystycznej , listy zyczeh” mieszkancéw krajéow azjatyckich®l. Popularno$é opo-
wiadajacej o nieszcze$liwej mitosci gtéwnych bohateréw produkgji przyczynita
sie do zapanowania w mediach spotecznosciowych mody na zamieszczanie sel-
fies z pobytu w Hallstatcie®® oraz do masowego wrecz pojawiania sie zdjec z wio-
ski w aplikacjach podrézniczych.

Niezwykle zainteresowanie Azjatéw miasteczkiem stalo sie inspiracja dla
firmy China Minmetals, ktéra w 2012 r. w miejscowosci Huizhou (powiat Boluo,
prowingja Guangdong) wybudowata za blisko miliard dolaréw kopie (podréb-
ke) austriackiego Hallstattu, zaplanowana jako luksusowe osiedle®®. W tym celu
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przeksztatcono miejscowy krajobraz, aby przypominat region alpejski, wykopa-
no jezioro i z wielka doktadno$cia odtworzono rynek wioski, wieze koscielna
i otaczajace ja budynki. Trudno dzi$ ustali¢, czy to przez btad podczas odwzoro-
wywania planéw, czy aby unikna¢ dochodzenia praw do wizerunku, ale zabu-
dowa rynku w chifiskim Hallstatcie jest lustrzanym odbiciem oryginatu.

Historie te opowiedziata Ella Raidel w filmie Double Happines (Podwdj-
ne szczescie, 2014), nazywanym przez nia dokumentalnym musicalem (w na-
wiazaniu do Dzwigkéw muzyki) lub dokumentem performatywnym. Artystka
w tworczosci (obejmujacej m.in. instalacje, filmy, teksty i fotografie) skupia sie
przede wszystkim na spoleczno-kulturowym aspekcie globalizacji, ze szczegél-
nym uwzglednieniem urbanizacji w Chinach, ale mysle, ze jej dorobek moze
stanowic¢ ciekawy (cho¢ czasem nieoczywisty) kontekst takze dla kwestii deko-
lonizacji dyskurséw. Raidel zadeklarowata, ze w Double Happiness najbardziej
interesowata ja sita kopii i jej wptyw na rzeczywisto$¢, ale sam chinski klon eu-
ropejskiego Hallstattu, a takze ubrane w austriacki dirndl Chinki na jego rynku,
mozna potraktowac jako symbole swoistej autokolonizacji — a przy okazji egzo-
tyzacji Austrii. Chiniskie przedsiewziecie jest wprawdzie tylko powierzchow-
nym, podszytym ignorancja (na jednej z uliczek ustawiono typowo brytyjska
czerwona budke telefoniczna) zapozyczeniem egzotycznych obrazéw wyobra-
zonej Austrii rodem z filméw, a nie przejeciem glebszych tresci (jezyka, kultury).
Chinczycy chca jedynie poczu¢ sie ,jak w Austrii”, pragna przezy¢ estetycz-
nych i wywotywanych przez nie emocji (takze zwiazanych ze wspomnianym
serialem). Jednak by to osiagna¢, czerpia z obcej kultury, przy okazji zapomi-
najac o swoich korzeniach i niszczac wiele materialnych pozostatosci po wia-
snej kulturze — o czym sami méwia w filmie Raidel. Uliczki i place Hallstattu-
-bis wygladaja wprawdzie jak te w Austrii, a domy i hotele sa czesto wypelnio-
ne oryginalnymi austriackimi przedmiotami (meble, dywany etc.), jednak ich
uzytkownikéw nie obchodzi liczaca siedem tysiecy lat historia prawdziwego
Hallstattu. Zapewne nie sa tez zainteresowani tym, ze wyglad austriackiego
miasteczka ksztattowal sie przez setki lat i jest zwiazany ze stylem Zzycia oraz
charakterem pracy jego mieszkanicéw, ich tradycjami, zwyczajami, obrzedami
i wydarzeniami historycznymi. Bedace rodzajem heterotopii® chifiskie luksu-
sowe osiedle, przeznaczone (w zatozeniu) dla bardzo bogatych wybrancéw, to
nie-miasto, bo brak w nim historii i ludzkich relacji, a takze nie-miejsce®, gdyz
jest to dzisiaj pusta dekoracja — notabene wykorzystywana jako plan filmowy —
cho¢ bardziej upiorna, poniewaz stworzona dla prawdziwego zycia. Dlatego
przeraza, troche jak sobowtér. Replikujac takze inne egzotyczne dla nich mia-
sta®, Chinczycy zawlaszczaja jedynie obraz cudzej przesztosci, a zarazem do-
browolnie zaslaniaja nim obraz wiasnej, tworzac ze swego kraju — jak méwi
jeden z bohateréw filmu — park rozrywki z miasteczkami tematycznymi. Moze
to doprowadzi¢ do kulturowej amnezji i tozsamo$ciowego zagubienia; taki nie-
pokdj towarzyszy pokazanej w filmie Raidel dyskusji telewizyjnej.

Tytut filmu nawiazuje do chinskiego zwyczaju nazywania matzenistwa
podwéjnym szczedciem, podwajajacym sie w swym odbiciu, podobnie jak pro-
jekt (bedacy lustrzanym odbiciem wioski) mial przynie$¢ korzysci obu zaintere-
sowanym stronom (promocja dla jednych, zysk ze sprzedazy dla drugich). Dzi-
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siaj, kiedy zmeczeni nieustajacym najazdem turystéw mieszkancy prawdziwego
Hallstattu szukaja sposobéw ograniczenia ich liczebnosci, a chinska podrébka
pozostaje prawie niezamieszkana, tytut brzmi ironicznie. Slubna aluzja niejako
podsumowuje te historie takze dlatego, ze Hallstatt w Chinach stat sie jedynie
sceneria do zdje¢ slubnych. Doszlo do skrajnego kulturowego zawtaszczenia,
przejecia przez cztonkéw jednej kultury elementéw innej, bez zrozumienia i po-
szanowania. Zreszta w austriackim Hallstatcie turysci (nie tylko azjatyccy) tez
zachowuja sie jak w parku rozrywki lub skansenie, zagladajac mieszkaficom do
okien, wchodzac do ich doméw, by zrobi¢ zdjecia lub skorzysta¢ z toalety. Nie
szanuja ani historii, ani prywatnosci gospodarzy, jakby z uprzywilejowanej po-
zycji zamoznosci (i statusu turysty) mieli do tego prawo; przywodzi to na mysl
tyranie turystyki u Kubelki i Seidla.

Rezyserka znalazta klucz, by te prowokujaca do negatywnej reakgji histo-
rie przedstawi¢ bez uprzedzen, co — poza wspomnianym (do$¢ przewrotnym)
kontekstem — uwazam za wyrazny wklad Raidel w dekolonizacje dyskurséw.
Artystka nie ocenia i nie podaje interpretacji w komentarzach ponadkadrowych
(podobnie jak Kubelka i Seidl - z ta r6znica, Ze jej film nie ma krytycznej wymo-
wy). Swoje refleksje przedstawia poprzez dobdr elementéw, z ktérych w twor-
czy sposéb konstruuje te filmowa hybryde. Zamiast krytykowaé kopiowanie
ukazuje jego dynamike jako sity kulturowej. Oddaje glos zainteresowanym:
mieszkanicom Hallstattu, ale przede wszystkim Chinczykom - jak zadeklaro-
wata, pokazujac ten ,romans naszych czaséw”, chciata sie skupi¢ gtéwnie na
jego chinskiej stronie. Jeden z uczestnikéw rozmowy w hongkonskiej telewi-
zji stwierdza, ze cate Chiny to tematyczny park miniatur, i wyraza obawe, ze
przyszte pokolenia uznaja to za prawdziwy chifiski krajobraz, takze dlatego, iz
wiele zabytkéw zostato zniszczonych juz wczesniej. Spekuluje, ze by¢ moze za
dziesieé lat nie beda mieli prawa nazywac sie Chinczykami, bo wokét nie bedzie
juz nic, co by ich dotyczyto. Urbanistka z zawrotnie rozwijajacego sie Shenzhen
dodaje, ze przesztoé¢ jest przez nowe pokolenia zapominana z ogromna szko-
da dla pamieci zbiorowej: Chiny ida tylko do przodu i nie obchodzi ich skad.
Z kolei gwiazdor chinskiej architektury stwierdza, ze kraj dysponuje obecnie
takimi §rodkami i narzedziami, ze mégltby skopiowaé wszystko, tylko powinno
temu towarzyszy¢ pytanie: jakie maja by¢ prawdziwe Chiny? Raidel oddaje tez
glos osobom majacym w tej kwestii inny punkt widzenia. Architekt z Shenzhen
moéwi: Mamy wiele Wenecji, mamy wiele Paryzéw, Anglii i... Szkocji. Wszystkie te
miejsca mozna znalez¢ w Chinach. Nasladownictwo to tworzenie! 90 proc. prac w de-
signie i przemysle kreatywnym powstaje w drodze wymiany kulturalnej i zapozyczen.
Pomysty nie rodzq sig z niczego. Trudno byc catkowicie kreatywnym.

Zachodnich widzéw wiele kwestii poruszonych w filmie moze zaskaki-
wad, ale sama rezyserka niczego nie egzotyzuje, nie wciela sie w role wiecznie
zadziwionego, nadinterpretujacego badz ironizujacego przedstawiciela Zacho-
du, stara sie (odwrotnie niz zabawni bohaterowie Wippersberga) zrozumie¢
chifiska rzeczywisto$¢ i przedstawic¢ swdj obraz efektéw globalizacji, hiperur-
banizagcji i industrializacji w tej czesci §wiata. Wypowiadajacy sie w filmie pla-
nista krajobrazu stwierdza, ze Chinom brakuje wtasnej historii, dlatego kopio-
wanie nie tylko jest szeroko akceptowane, ale tak naprawde okazuje sie sprawa
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przetrwania. Jak zauwaza Cathérine Hug, zadna z wypowiadajacych sie w fil-
mie postaci nie méwi jednak ani o obronnej autocenzurze, ani o tym, ze wspo6t-
czesne zapominanie historii ma zwiazek z rewolucja kulturalng Mao Zedonga
z 1966 r. Hug wyjasnia: Autocenzura jest symptomatyczna —w Chinach do dzi$ nie
mozna krytykowac niszczycielskiej wsciektosci Mao. Odbudowa zniszczonej historii
bytaby réwnoznaczna z niedopuszczalng krytykq ikony politycznej, ktéra do dzis jest
powszechnie celebrowana®. Wymowa filmu jest gorzka: prébujac budowacé kolejna
nowa, szcze$liwa przyszios¢ i nie mogac czerpac z wiasnej tradygji, Chinczycy
siegaja do zbioru fikcyjnych, ,niezapomnianych”, strywializowanych, ,tury-
stycznych” obrazéw (m.in. Kakanii z cesarzowa Sisi, walcami Straussa, pataca-
mi, alpejskimi wioskami i krajobrazami), ktérymi kolonizuja swoja wyobraznie,
zasiedlajac ja zdekontekstualizowanymi, oderwanymi od prawdziwych lokacji,
a takze od powiazan politycznych, spotecznych i ekonomicznych fragmentami
innych kultur — jak turysci tworzacy albumy fotograficzne bedace potaczeniem
wyimaginowanych pejzazy, budowli, przezy¢, tesknot i emocji.

Metastrategia

Sztuka, a zwlaszcza film, moze by¢ w procesie dekolonizacji dyskurséw
pomocnym narzedziem inkluzji, reprezentowania punktéw widzenia, ktére
charakteryzuja sie spoteczna niewidzialnoscia lub bezsilnoScia — czego przy-
ktadem jest twérczoéé Ponger, Kazeem-Kaminski czy Raidel - ale tez diagnozy
i krytyki, jak w przypadku filméw Kubelki, Wippersberga, Seidla i wielu innych
niewymienionych tu austriackich rezyseréw. Wprawdzie pewnych mechani-
zmow zwiazanych ze wspétczesnymi przejawami kolonializmu, jak chociazby
tworzenia i utrzymywania stereotypdw, zapewne nie da sie¢ wyeliminowag, ale
mozna je w dzielach artystycznych uwidaczniaé, prezentowaé jako terytoria
dyskursywne, wpisywa¢ w nie alternatywne znaczenia. W skrajnych przypad-
kach bowiem kolonialna mentalno$¢ moze prowadzic nie tylko do , mieszczan-
skiego chtodu”, ale wprost do rasizmu: jak podaje raport Agencji Praw Pod-
stawowych Unii Europejskiej z 2023 r., z badania przeprowadzonego w 2019 r.
wynika, ze ok. 70 proc. ankietowanych pochodzenia afrykanskiego stwierdzito,
ze w Austrii doswiadczylo dyskryminacji®®.

Przedstawione w niniejszym tekécie, wybrane z wielu, przyklady dzia-
tanh przyczyniajacych sie do dekolonizacji dyskurséw w Austrii oraz udziatu
austriackiej kinematografii w tym procesie, mogtyby $wiadczy¢ o tym, ze —jak
na kraj bez kolonii — duzo juz w tej kwestii zrobiono. Okazuje sie jednak, ze to
wciaz za mato, chociazby na poziomie instytucjonalnym. Lisl Ponger w wywia-
dzie z 2005 r. méwita, ze w austriackich instytucjach filmowych maja miejsce
takie same wykluczenia, jak w innych obszarach zycia spotecznego, i postulo-
watla systemowe przetamywanie tych mechanizméw. Chodzito miedzy inny-
mi o sktady jury, komisji i innych gremiéw decyzyjnych, w ktérych zasiadaja
prawie wylacznie rodowici Austriacy, o utatwienie migrantom i uchodzcom
dostepu do szkét filmowych oraz do sprzetu i zasobéw umozliwiajacych re-
alizacje filméw, o rewizje standardéw, wzorcéw i punktéw odniesienia, we-
dlug ktérych sa oceniane projekty filmowe, o przetamanie niewidzialnosci nie-
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-biatych twércéw oraz zdekonstruowanie dyskursu uniwersalizujacego twor-
cz0S8¢ biatych filmowcéw. Ponger podkreslita, ze nieustannie poddaje swoja
praktyke artystyczna kontroli w tym wzgledzie.

Koresponduje to z pogladami badaczki i artystki wizualnej Diny Yan-
ni poszukujacej w austriackim kinie przejawéw rasizmu, ktéry, majac korze-
nie w kolonializmie, nie jest ani kwestiq przesztosci, ani zjawiskiem marginalnym,
ale mocno zakorzenionym w austriackim spoleczeristwie i jego instytucjach™. Yanni
w swoich pracach wskazuje na mozliwa rozbiezno$¢ pomiedzy postawami an-
tyrasistowskimi a antyrasistowska praktyka filmowa. Zwraca uwage na dos¢
czeste przypadki powielania stereotyp6w odmiennosci (np. czarni bohatero-
wie to gangsterzy, dilerzy narkotykéw etc.) i definiowanie niektérych grup we-
diug niewidocznej biatej normy. Analizuje tez filmy twércéw, ktérzy — mimo
dobrych intencji — nieSwiadomie rejestruja i reprodukuja rasizm w swoich fil-
mach. Jej zdaniem wynika to z braku uwaznosci, ktdry jest zwiazany z mitem
kwestionujacym wystepowanie w Austrii rasizmu jako problemu struktural-
nego. W jej opinii antyrasistowska praktyka filmowa nie oznacza po prostu
zajmowania stanowiska antyrasistowskiego, ale — co moze zabrzmie¢ jak echo
pogladéw Kubelki — musi sie z nia wiaza¢ $wiadomos¢ uwiklania w relacje
wladzy i bycia ,czeécia problemu”. Dekolonizacja wtasnej praktyki artystycz-
nej wymaga krytycznej analizy swojej twérczosci i podjecia dziatania, co cza-
sem moze by¢ réwnoznaczne z rezygnacja z posiadanych przywilejéw na rzecz
gtoséw marginalizowanych lub powstrzymaniem sie od projektéw stuzacych
procesom kolonialnym?".

Jako badaczka Yanni analizuje filmy, przeprowadza rozmowy z twércami
i — wskazujac popetnione w dobrej wierze niezamierzone btedy w antyrasistow-
skiej praktyce filmowej — wchodzi czasem w role dekolonizujacego , superwi-
zora”. Inicjatywa ta ma duzy potencjal, ale wymaga ostroznosci, bo pojawiajace
sie czasem roszczenia niektérych krytykéw i badaczy wobec filméw bywaja —
w moim odczuciu — nadmiarowe (jak w przypadku Safari Seidla). Trudno bo-
wiem tematyzowaé problem, nie pokazujac jego mechanizméw.

W filmowym (i nie tylko) kontekscie oméwionych w tym artykule strate-
gii dekolonizacji dyskurs6w (demontazu i przywracania) postulat §wiadomej,
krytycznej autokontroli przebiegu tych inicjatyw i proceséw twoérczych oraz
kontroli ich efektéw (takze przez widzéw) wydaje sie propozycja trzeciej
Sciezki, swoistej metastrategii, mogacej prowadzié, przynajmniej w niewiel-
kim stopniu, do destabilizacji biatej perspektywy, z jakiej (prawie wylacznie)
sa krecone austriackie filmy. Rzeczywisto$¢ spoteczna pokazuje, ze tamtejsze
struktury produkcyjne wymagaja uwspotczesnienia i decentralizacji europo-
centrycznych narragji.
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! Wiecej na ten temat zob. S. Loidl, Europa ist
zu eng geworden: Kolonialpropaganda in Oster-
reich-Ungarn 1885 bis 1918, Promedia Verlag,
Wien 2017.

2 W. Sauer, Jenseits der , Entdeckungsgeschichte”:
Forschungsergebnisse und Perspektiven, wr:
K.u.k. kolonial Habsburgermonarchie und eu-
ropiische Herrschaft in Afrika, red. W. Sauer,
Bohlau, Wien — Kéln — Weimar 2002, s. 7.

3 Kakanien” — od skrétu k.u.k (kaiserlich und

kiniglich). Stowo, pochodzace z powiesci Ro-

berta Musila Cztowiek bez wtasciwosci (1930),

stato sie synonimem wyidealizowanego

obrazu habsburskiej Europy Srodkowej.

W polskim ttumaczeniu powiedci postu-

zono sie stowem ,Cekania” (od c. k. -

cesarsko-krolewska).

Kaiserfilme to niemalze basniowe opowiesci

z czas6w panowania Franciszka Jozefa,

symbolizujacego ciaglosé, bezpieczenistwo

ijednoéé.

Wiecej o filmie zob. V. Bakondy, R. Winter,

Nicht alle Weiflen schieflen: Afrikareprésentatio-

nen im Osterreich der 1950er Jahre im Kontext

von (Post-)Kolonialismus und (Post-)National-

sozialismus, Studien Verlag, Innsbruck 2007.

Ukrytymi pragnieniami kolonialnymi w au-

striackiej literaturze i kulturze XIX w. zaj-

muje sie Clemens Ruthner. Zob. C. Ruthner,

Habsburgs ,Dark Continent”: Postkoloniale

Lektiiren zur oOsterreichischen Literatur und

Kultur im langen 19. Jahrhundert, Narr Fran-

cke Attempto Verlag, Tiibingen 2017.

Zob. np. J. Feichtinger, Habsburg (post)-colo-

nial: Anmerkungen zur Inneren Kolonisierung

in Zentraleuropa, w: Habsburg postcolonial:

Machtstrukturen und kollektives Gedichtnis,

red. J. Feichtinger, U. Prutsch, M. Cs4ky,

Studien Verlag, Innsbruck 2003, s. 13-31.

Tzw. metoda postkolonialnego kontrmapo-

wania. Zob. S. Scheck, Postkoloniales counter-

mapping als Beitrag zur Dekolonisierung von
urbanen Riumen am Beispiel Wien, Osterrei-
chische Forschungsstiftung fiir Internatio-

nale Entwicklung (OFSE), Wien 2023.

Powstat m.in. katalog ulic, placéw, pom-

nikéw czy budynkéw zawierajacy opisy

zwiazanych z nimi historii o charakterze
dyskryminacyjnym. Zob. Osterreichs kultu-
relles Erbe des Kollektivs Decolonizing in Vien-

na!, Kunsthalle Wien, Wien 2021.

W 2017 r. prezydent Emmanuel Macron

ogtosit plan zwrotu znajdujacych sie we

francuskich muzeach débr kultury naby-
tych nielegalnie.

I Konkretnie przez ministerstwo sztuki, kul-

tury, stuzby cywilnej i sportu w ramach
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projektu ,Koloniale Objekte an osterreichi-
schen Bundesmuseen”.

12K, Taschwer, Sensible Sammlungen. Kolo-
niale Museumsobjekte: Legitim erworben oder
doch geraubt?, ,Der Standard”, 16.09.2021,
https: // www.derstandard.de/story /2000
129656018 / koloniale-museumsobjekte-legi-
tim-erworben-oder-doch-geraubt  (dostep:
5.09.2024).

13 Wiecej na ten temat zob. Das Museum im ko-
lonialen Kontext, red. P. Scholnberger, Czer-
nin Verlag, Wien 2021.

4 Np. w Muzeum Techniki w Wiedniu w la-
tach 2020-2021 byt prowadzony projekt
,Kautschuk - Kaffee — Kakao. Technik-
geschichte als koloniale Wirtschaftsge-

schichte” (,Kauczuk - Kawa - Kakao.
Historia techniki jako kolonialna historia
gospodarcza”).

15 Przyktadem moze by¢ projekt ,Kolonialis-
mus heute!? Was hat das mit mir zu tun?”
(,Kolonializm dzisiaj!? A co to ma wspdl-
nego ze mna?”’) realizowany w Muzeum
Historii Naturalnej w Wiedniu w latach
2022-2024.

16 Niem. biirgerliche Kiilte, ang. bourgeois
coldness.

17 Zob. M. Frank, Odbrgzawianie Habsbur-
g6w, Polityka.pl, 25.07.2011, https://
www.polityka.pl/tygodnikpolityka /swi-
at/1518030,1,0dbrazawianie-habsburgow.
read (dostep: 18.07.2024).

18 M. Huber, R. Treichler, Keiner ist so toll wie
wir: Blode Britten, didmliche Deutsche, frustrier-
te Franzosen und 36 weitere hoffnungslose Fiille,
Ueberreuter, Wien 2001.

19W. Sauer, Kolonialismus: In Osterreich gibt
es bis heute eine koloniale Denkweise, ,Zeit”
2020, nr 26; https: // www.zeit.de/2020/26/
kolonialismus-habsburgmonarchie-koloni-
almacht (dostep: 15.08.2024).

2D, Griesser, Expeditionen zum Ursprung
des Rassismus, ,Der Standard”, 15.11.2018,
https: // www.derstandard.at/story /20000
91235087 / expeditionen-zum-ursprung-des-
rassismus (dostep: 15.08.2024).

Ay Fanon, Czarna skéra, biate maski, thum.
U. Kropiwiec, Karakter, Krakéw 2020.

22 7Zob. H. Kohpeif, Biirgerliche Kiilte: Affekt und
koloniale Subjektivitit, Campus, Frankfurt —
New York 2023, s. 10.

2 Odwotujac sie do wprowadzonego przez
Theodora Adorna i Maxa Horkheimera
pojecia ,burzuazyjnego chtodu”.

24 H, Kohpeif, dz. cyt,, s. 88.

25 Henrike Kohpeifs odwotata sie do przyktadu
niemieckiej kapitan Caroli Rackete, ktéra
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w 2019 r. wziela na poklad swojego statku
kilkudziesieciu dryfujacych na tratwie mig-
rantéw, ale wladze wloskie nie daty jej po-
zwolenia na wptyniecie do portu, a kiedy to
uczynita, zostata aresztowana.

2617, Kohpeif, dz. cyt,, s. 13.

% Zob. E. Dorlin, Selbstverteidigung: Eine Philo-
sophie der Gewalt, Suhrkamp, Berlin 2020.

28 Wiecej na temat filmu zob. B. Kosifiska-
Krippner, Awangarda austriacka. Peter Ku-
belka — kucharz filmowiec, ,Kwartalnik Film-
owy” 2010, nr 70, s. 59-84.

2g, MacDonald, His African Journey: An Inter-
view with Peter Kubelka, ,Film Quarterly”
2004, t. 57, nr 3, s. 5.

30 Tamze, s. 2.

Slg, MacDonald, dz. cyt., s. 5.

32 W programie poéwieconej Kubelce impre-
zy w YBCA (pazdziernik 2005 r.) w San
Francisco.

3 Por. F. Geyrhofer, Das spekulative Auge: Uber
die Filme Peter Kubelkas, w: Avantgardefilm:
Osterreich 1950 bis heute, red. A. Horwath,
L. Ponger, G. Schlemmer, Wespennest Ver-
lag, Wien 1995, s. 107.

34 C. Russell, Experimental Ethnography: The
Work of Film in the Age of Video, Duke Uni-
versity Press, Durham 1999, s. 129, 132.

3. MacDonald, dz. cyt., s. 3.

% Tamze.

57 Tamze, s. 4.

38 . Morgenstern, Film Review: ,Paradise:
Love” Peels Away Layers Perpetuated by Dis-
ney Gloss of Post-Colonial Times, ,Indepen-
dent Ethos”, 13.05.2013, https:// indieethos.
wordpress.com/2013/05/21/film-review-
paradise-love-presents-perpetuation-of-
white-dominance-in-post-colonial-africa-
with-pathos (dostep: 9.10.2024).

% Przychodzi tu na mysl kwestia rasowej poli-
tyki intymnosci pod rzadami kolonialnymi
(ale w troche mniej typowym ujeciu). Na
ten temat zob. A. L. Stoler, Carnal Knowledge
and Imperial Power: Race and the Intimate in
Colonial Rule, University of California Press,
Berkeley 2002.

490 70b. M. Stehle, B. Weber, Precarious Inti-
macies: The Politics of Touch in Contemporary
Western European Cinema, Northwestern
University Press, Evanston 2020, s. 129.

41 70b. R. Bishop, L. Robinson, Night Market:
Sexual Cultures and the Thai Economic Miracle,
Routledge, London 1998.

2R, DiAngelo, White Fragility, , International
Journal of Critical Pedagogy” 2011, t. 3, nr 3,
s. 54-70.

43 Por. M. Stehle, B. Weber, dz. cyt., s. 128.
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4 por, tamze, s. 127.

4 70b. B. Kosinska-Krippner, Cielesnosc,
intymnos¢ i seksualnos¢ w  filmach Ulricha
Seidla jako medium samotnoéci i odrzuce-
nia, ,Kwartalnik Filmowy” 2013, nr 83-84,
s. 277-294.

46 Wigcej o filmie zob. tamze.

47 Zob. tamze.

8 D. Williams, The Geoaesthetics of (East)Euro-
pean Tristesse: Ulrich Seidl’s ,, Import/Export”,
,Baltic Worlds” 2014, t. 6, nr 3-4, s. 4-9.

# Wiecej o tych filmach zob. B. Kosifiska-
-Krippner, Znaczenie namiotu w  Zyciu
mieszkaricow Gornej Austrii, czyli mockdo-
kumentalne ,Swieto kurczaka”, ,Kwartalnik
Filmowy” 2017, nr 100, s. 156-166.

50 Chodzi o ksiazke: H. Rosendorfer, Briefe in
die chinesische Vergangenheit, dtv, Miinchen
1983 i filmy Jeana Roucha, m.in. Krok za kro-
kiem (Petit a Petit, 1971).

51 Zob. J. Clifford, Klopoty z kulturg, thum.
E. Dzurak, KR, Warszawa 2000, s. 162.

52p, Griesser, dz. cyt.

53 Zob. ). Riesz, Einleitung: Zur Omnipréisenz
nationaler und ethnischer Stereotype, ,Kompa-
ratistische Hefte” 1980, nr 2, s. 9.

5 O Angelu Solimanie pisat m.in. Robert Mu-
sil w Cztowieku bez wlasciwosci (1930), Olga
Tokarczuk w Biegunach (2007) i Gergely
Péterfy w powiesci Der ausgestopfte Barbar
(2014).

5 ,Angelo Soliman. Ein Afrikaner in Wien”,
29.09.2011-29.01.2012, Wien  Museum,
Wieden.

% T, Raczkowski, ,Angelo”. Grzechy naszych
przodkéw, Film.org.pl, 5.12.2019, https://
film.org.pl/r/angelo-grzechy-naszych-
przodkow-226845 (dostep: 8.10.2024).

57 F, Fanon, Czarna skéra, biale maski, ttum.
L. Magnone, w: Studia postkolonialne nad
kulturq i cywilizacjq polskq, red. K. Stepnik,
D. Trzeéniowski, Wydawnictwo UMCS,
Lublin 2010, s. 360.

58 70b. B. Kosiniska-Krippner, Science fiction
jako element austriackiej taktyki propagando-
wej. , 1. April 2000” w pulapce genologicznej,
,Kwartalnik Filmowy” 2024, nr 126, s. 29-52.

% Dane z 2024 .

60 Zwolennicy wzmozonej turystyki podaja
mniejsza liczbe: od 3 do 3,5 tys. gosci
dziennie. Zob. L. Kapeller, Hallstatt will
den Tourismus bremsen — vorerst aber keine
Eintrittsgebiihr einfiihren, ,Der Standard”,
27.04.2024,  https: //www.derstandard.at/
story /3000000217671 / hallstatt-will-den-
tourismus-bremsen-vorerst-aber-keine-ein-
trittsgebuehr-einfuehren (dostep: 9.10.2024).
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' Pono¢ w Hallstatcie odnotowano tez % Por. M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie

zwiekszenie liczby turystéw po premierze do antropologii  hipernowoczesnosci, ~ttum.

filmu Kraina lodu (Frozen, rez. Chris Buck, R. Chymkowski, Wydawnictwo Naukowe

Jennifer Lee, 2013), a potem takze jego dru- PWN, Warszawa 2011, s. 20, 53-71.

giej czeSci (Frozen 2, rez. Chris Buck, Jennifer 66 Powstaty m.in. kopie duzych fragmentéw

Lee, 2019), po tym jak w prasie pojawity sie Wenegji, Paryza, Barcelony, Amsterdamu,

informacje, ze wyglad krélestwa Arendelle Dubrovnika czy Santorini.

byt wzorowany na krajobrazie wioski, czego 67 Tekst znalazt sie w booklecie dotaczonym

produkgja filmu oficjalnie nie potwierdzita. do DVD filmu Raidel: C. Hug, Geschichtsver-
62 Np. na Instagramie mozna zanotowa¢ po- gessenheit und die Illusion von Authentizitit,

jawienie sie ponad 400 nowych zdje¢ tego w: Double Happiness: A Film by Ella Raidel,
miejsca w ciagu doby. Zob. A. Sobolewski, Linz 2018, s. 27.

Przeklenistwo niezwyktosci. 800 mieszkaicow 68 67 proc. w ciagu 12 miesiecy przed ba-
kontra milion turystéw, TVN24.pl, https:// daniem i 76 proc. w ciagu 5 lat przed bada-

archiwum.tvn24.pl/ magazyn-tvn24/189/ niem. Zob. European Union Agency for
tvn24.pl/magazyn-tvn24/przeklenstwo- Fundamental Rights, Being Black in the
niezwyklosci-800-mieszkancow-kontra- EU: Experiences of People of African Descent,
milion-turystow%2C189%2C3259.html Publications Office of the European Union,
(dostep: 7.10.2024). Luxembourg 2023.

%3 Niektére zrédta podaja, ze zona dyrekto-  ® L. Ponger, Aufbriiche, Ausblicke und Stand-
ra generalnego Minmetals, ktéra — bedac -Punkte: Etwas Unsichtbares lisst sich ja nicht
wielka mito$niczka muzyki klasycznej — dekonstruieren, Diagonale, 7.04.2005, https: //
czesto odwiedzata Austrie, podczas wizyty 2005.diagonale.at/dia-log/main.jart
w Hallstatcie tak zachwycita sie pieknem @rel=de&reserve-mode=&wl3=

wioski, ze przekonata meza, aby ja 1112815465007 htm (dostep: 10.10.2024).
odtworzyt w Chinach. Zob. I Fischer- 7 D. Yanni, Perspektiven auf Rassismus im ster-
-Schreiber, Nichts erinnert hier an China, reichischen Film, Osterreichisches Filminsti-
,Wiener Zeitung”, 18.09.2014, https:// tut — Stadt Wien, Wien 2024, s. 15.
www.tagblatt-wienerzeitung.at/ magazine/ 7' Zob. K. Schiefer, Im Gespriich mit Dina Yanni,

wiener_journal/661472-Nichts-erinnert- Autorin von Perspektiven auf Rassismus im O-
hier-an-China.html?em_no_split=1 (dostep: -Film, Osterreichisches Filminstitut, marzec
5.11.2024). 2024, https:// filminstitut.at/interview /im-
% Por. M. Foucault, Inne przestrzenie, thum. gespraech-mit-dina-yanni-autorin-von-ras-

A. Rejniak-Majewska, ,, Teksty Drugie” 2005, sismus-im-oe-film (dostep: 15.10.2024).
nr 6, s. 117-125.

Beata Doktor nauk humanistycznych w zakresie filmoznawstwa
Kosinska-Krippner i medioznawstwa; adiunkt w Instytucie Sztuki Polskiej
Akademii Nauk; w latach 2011-2020 kierownik Zakladu
Antropologii Kultury, Filmu i Sztuki Audiowizualnej w In-
stytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk; cztonkini redakcji
,Kwartalnika Filmowego”, w ktorym w latach 1993-2003
publikowata m.in. doroczna kronike wydarzen filmowych.
Prace naukowe z zakresu historii oraz teorii filmu i telewi-
zji publikowata m.in. w ,Kwartalniku Filmowym” i tomach
zbiorowych. Wspolpracowala z kwartalnikiem ,Polish Cul-
ture” (1997-2015). Zasiadala w jury Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Filmow Krotkometrazowych w Lublinie (2013-2014)
oraz byla czlonkinig komisji ekspertow przy Ministrze Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego (2012-2014). Czlonkini Pol-
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skiego Towarzystwa Badan nad Filmem i Mediami. Zajmuje
si¢ filmem dokumentalnym w kontekscie hybrydowych ga-
tunkow granicznych (m.in. mockdokumentem i docusoap),
historig i teoria gatunkow filmowych i telewizyjnych oraz
kinem austriackim.
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Austrian films; Beata Kosinska-Krippner
discourse Colonial Mentality in a Country without Colonies: The
decolonization; Contexts of Discourse Decolonization as Exemplified by

strategies of Selected Austrian Films

dismantling, Contrary to the myth cultivated in Austria after 1945, which
inclusion, and control; presents a past devoid of colonial elements, the Habsburg
Austrian colonialism Monarchy experienced the phenomenon of ‘colonialism
without colonies; without colonies,” as Austrians took part in the colonization
colonial mentality initiatives of other European powers and benefited from
them. For a long time, Austrian cinema did not address co-

lonialism directly but reacted critically to the colonial men-
tality and manifestations of ‘bourgeois coldness.” The text
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presents some initiatives aimed at decolonizing discourses
in Austria and examines the role of film in implementing
two strategies of this process: dismantling/elimination
and inclusion/restoration. The author cites selected films
by Peter Kubelka, Ulrich Seidl, and Walter Wippersberg as
instruments for diagnozing and criticizing contemporary
manifestations of colonialism, and selected works by Xa-
ver Schwarzenberger, Belinda Kazeem-Kaminski, Markus
Schleinzer, Lisl Ponger, and Ella Raidel, which exemplify
efforts towards inclusion and representation of the per-
spectives of the forgotten, socially invisible, or powerless.
Inspired by the views of Kubelka, Ponger, and Dina Yan-
ni, the author proposes a metastrategy that consists in the
critical self-control of filmmakers in the course of these
processes and the control of their effects (also by viewers).
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