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Zjazd Filmowy w Wisle
w pelnym swietle nauk
pomocniczych

Stowa kluczowe: Abstrakt
archiwum filmowe; Artykul jest recenzja ksiazki Zjazd Filmowy w Wisle 1949.
socrealizm; Zrédia, komentarze, opracowania (2024) pod redakcja Bar-
Zjazd w Wisle; bary Gizy i Adama Wyzynskiego. Publikacja stanowi kom-
polskie pleksowe opracowanie zjazdowych archiwaliow, a zarazem
filmoznawstwo inicjuje projekt Biblioteki Naukowej FINA zakladajacy pu-
blikacje krytycznych edycji zrodel o istotnym znaczeniu
dla historii filmu polskiego. Staranna edycje dokumentow

zrodlowych, gtownie zapisu slowa mowionego, wzboga-
cono o niepublikowane fotografie ze Zjazdu, druki ulotne,
analizy porownawcze wariantow wypowiedzi uczestnikow
oraz komentarze historykow i filmoznawcow. Redaktorzy
ukazali to brzemienne w skutki wydarzenie w mozliwie
najpehiejszym swietle.
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Na okladce ksiazki widoczne sa
czarno-biate postaci na czerwonym tle —
to uczestnicy wydarzenia o ustalonym
juz miejscu w kolektywnej filmoznawczej
pamieci: Stanistaw Albrecht, Aleksander
Ford, Wanda Jakubowska, Wtodzimierz So-
korski, Grigorij Aleksandrow, Grazyna Ba-
cewicz, Jerzy Andrzejewski. Mimo to nie sa
od razu rozpoznawalni, bowiem pierwszy
raz patrzymy na nich z tego punktu widze-
nia, ogarniajacego z lotu ptaka sale konfe-
rencyjna. Barbara Giza i Adam Wyzynski,
redaktorzy tej imponujacej — pod wzgle-
dem objetoéci i zawarto$ci — publikacji rzu-
cili zupelnie nowe $wiatlo na ostawiony
Zjazd Filmowy w Widle, ktérego pozoétkle,
wyblakle stenogramy my, historycy filmu,
nie raz juz bralismy do reki. Przygotowa-

na przez nich wieloautorska monografia Zjazd Filmowy w Wisle 1949. Zrédta, ko-
mentarze, opracowania zapewnia nieosiagalny do tej pory wglad w to wydarzenie.
Redaktorzy zachowali w tytule oryginalna nazwe — Zjazd Filmowy, a nie Filmow-
céw, jak to funkcjonuje w jednym z protokotéw z obrad i uzusie — opierajac sie
tym samym utozsamieniu go ze Srodowiskiem ludzi filmu, w Wisle stanowiacym
przeciez mniejszo$¢ wéréd literatéw, kompozytoréw, dziennikarzy, politykéw.
Zaproponowali mozliwie najszersze ujecie tematu, obudowane kontekstem hi-
storycznym, skrupulatnie zebrali i opracowali wszelkie powiazane ze zjazdem
dokumenty, nagrania, zdjecia i druki ulotne, dodatkowo wzbogacajac materiat
zrédtowy o archiwalia spoza filmoteki.

Treé¢ zostata uporzadkowana nastepujaco: najpierw stowo wstepne Od re-
daktoréw, trzy artykuty Rafata Habielskiego, Grzegorza Wotowca i Piotra Zwierz-
chowskiego jako Wprowadzenie, kolejno zasadnicza partia — Stenogram Zjazdu
w Wisle, uzupelniajace obraz Inne materiaty Zrédtowe oraz Opracowania: Jarostawa
Grzechowiaka o recepcji zjazdu w prasie, Mariusza Mazura o wiélaniskich narra-
cjach i Piotra Smiatowskiego o pozjazdowych ingerencjach w filmy. Ksiazke zade-
dykowano prof. Alinie Madej, pionierce badan zrédloznawczych i oredownicz-
ce opublikowania catoci stenogramu, autorce przelomowych tekstéow z lat 90.:
artykutu Zjazd Filmowy w Wisle, czyli dla kazdego co$ przykrego' oraz wywiadéw
ze Stanistawem Albrechtem? i Hubertem Drapella®. Adam Wyzynski jako dyrek-
tor Biblioteki FINA od lat sprawuje piecze nad dokumentacja Zjazdu, a do stanu
badan sama Barbara Giza dotozyta wczesniej swa autorska cegietke tekstem Lite-
ratura, film i socrealizm w Swietle dokumentacji Zjazdu Literatow w Szczecinie i Zjazdu
Filmowego w Wisle!, w ktérym poréwnata zadania, jakie wladza stawiata przed
pisarzami w czasie obu wydarzen.

Niemniej redaktorzy, oprécz zdania relacji ze stanu badan w stowie wstep-
nym, uzupehili go o cytaty z niepublikowanego tekstu ze zbioréw AAN au-
torstwa Jadwigi Siekierskiej, uczestniczki zjazdu z ramienia Wydziatu Kultury

325



Kwartalnik Filmowy 129 (2025) s. 324-330

KCPZPR, bedacego $wiadectwem ewolucji pogladéw przedstawicielki partii. Do
tej pory znane byty jedynie refleksje ex post Wlodzimierza Sokorskiego i Stani-
stawa Albrechta. Tymczasem Siekierska juz po dwudziestu latach wskazata na
piémie na bledy systemu tymi stowami: wirgcanie sie 0s6b niekompetentnych do
procesu produkcyjnego, tendencje wszystkoistyczne i lakiernicze (s. 13-14). Mozna za-
lowa¢, ze redaktorzy nie zdecydowali o wlaczeniu catego tekstu do tomu. Wiel-
ka niespodzianka okazaty sie za to przedrukowane notatki béte noir Zjazdu — jak
okreslita Antoniego Bohdziewicza wtasdnie Siekierska. Redaktorzy pozyskali od
corki rezysera, Anny Bohdziewicz, dwie zapisane oléwkiem kartki z notatkami
do wystapienia w Wisle (fragmenty i skan w ksiazce). Jak przekonuja, sens wypo-
wiedzi nie r6znit sie od notatek, ale zapis w stenogramie nie oddaje krasomoéw-
czego talentu ,blednego rycerza”. Juz w notatkach wysunat postulat powotania
zespoléw filmowych i podkreslit swiadomos$¢ swojej roli — wlasng piersiq otworzy-
tem drzwi dla dalszych méwcéw. Zasadnicza réznica jest ostatnie zdanie, ktérego za-
braklo w wystapieniu (?) i/lub w stenogramie (?): ja tu zglaszam zywiotowy protest!
(s. 290). Mimo ze odnosito sie do oddzielnej pracy scenarzystéw i rezyseréw, mia-
fo te wage, ze podsumowywato cata wypowiedz.

W recenzji chciatabym podkresli¢ znaczenie czesci Inne materiaty Zrédtowe
dla rewizji wiedzy o Zjezdzie w Wisle, gtéwnie z perspektywy historii wizualnej.
O ile stenogram jest zapisem stowa méwionego i przygotowanych wczeéniej re-
feratéw, o tyle inne zrédta: dzwiekowe, fotograficzne i filmowe przyoblekly fakty
historyczne w apelujace do zmystowej wyobrazni brzmienia i ruchome obrazy.
Pozwolity redaktorom na poréwnanie zapiséw z nagranymi wypowiedziami, de-
klarowanych postaw z autentycznymi nastrojami sali. Nieznany wcze$niej mate-
riat filmowy to sze$ciominutowe nieme nagranie dla Polskiej Kroniki Filmowej,
niewykorzystany w tygodniku WFD temat Franciszka Fuchsa, z ktérego redakto-
rzy wybrali stopklatki do ilustracji atmosfery zjazdu. Zwrécili uwage na wrazenie
Qlebokiego zaangazowania, ale tez speszenie i niepewnosc spojrzenia niektérych uczest-
nikéw, w tym niepozowany ludzki odruch podania ognia Natalii Brzozowskiej przez
Olgierda Samucewicza, na ktdry rezyserka odpowiedziata usmiechem, cho¢ wie-
my, jak traumatyczny okazat si¢ dla niej ten zjazd. W ich kierunku rzucata suro-
we spojrzenia Julia Brystygierowa. Ponadto nagranie zawiera watek wystapienia
Eugeniusza Cekalskiego, ktdre, cho¢ obecne w filmie, nie znalazto sie w stenogra-
mie. Z tego materiatu pochodzi czes$¢ zdje¢ w ksiazce, dokumentujacych obecnosé
w Wisle takich os6b jak: Andrzej Munk (notujacy), Stanistaw Dygat, Wojciech
J. Has — milczacych, ale obecnych. Szkoda, ze nie zapewniono czytelnikom doste-
pu do nagrania, na przyktad zakodowanego w QR. Drugie wizualne zrédlo sta-
nowi kolekcja 74 zdjeé z Narodowego Archiwum Cyfrowego, nieuwzglednianych
dotychczas w opracowaniach zjazdu. Redaktorzy wybrali do ksiazki najciekaw-
sze. Posréd nich zwraca uwage kontrapunktowe wobec nastroju wydarzenia zdje-
cie przedstawiajace znudzonych Stefana Otwinowskiego, Romana Brandstaettera
i Stanistawa Wohla. Brandstaetter czyta nawet ostentacyjnie gazete. Unikatowe sa
tez fotografie z udzialem Ireny Merz, krytyczki filmowej aktywnej w okresie soc-
realizmu, jedne z niewielu zachowanych wizerunkéw tej osoby. Nagrania audio
utrwalily wypowiedzi przedstawicieli wiadzy: Wlodzimierza Sokorskiego, Stani-
stawa Albrechta, Jerzego Albrechta i goscia — Grigorija Aleksandrowa. Pozwolity
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one redaktorom wskazad, jakie pozamerytoryczne sugestie zwiazane z szeroka
modulacja gtosu mogly wéwczas przemawia¢ do audytorium.

Wracajac do tekstu, czego dowiadujemy sie z lektury cato$ci zgromadzo-
nych materiatéw, poza konkluzjami sumiennie wypracowanymi przez redak-
tor6w? Chociazby tego, ze nazwisko Andrieja Zdanowa, ideologa radzieckiego
socrealizmu, w czasie zjazdu padlo zaledwie... dwa razy, za to najczesciej przy-
wotywany byt Charlie Chaplin. Nie wszystkie wypowiedzi bylty dowodem , bte-
doéw i wypaczen”, zwlaszcza apele o modernizacje wiedzy o filmie w Polsce. Lek-
tura tomu daje wglad w fundamentalne dla naszej dyscypliny kwestie archiwum
filmowego, filmoznawstwa i czasopisma naukowego in statu nascendi. W czasie
drugiego dnia zjazdu Jerzy Plazewski, wéwczas 25-letni krytyk filmowy, postu-
lowat utworzenie filmoteki polskiej, ktéra pozwolitaby miedzy innymi krytykom
zorientowac sie w zdobyczach kinematografii polskiej i Swiatowej. Odpowiedziat
mu w trzecim dniu zjazdu Jerzy Toeplitz, prezes FIAF od 1948 r., ze kopie sa juz
gromadzone — chodzito mu o zapoczatkowany w 1945 r. zbiér Instytutu Filmo-
wego w Lodzi, ktéry niebawem miat sie wzbogaci¢ o kolekgje z kursu filmowego
na Sorbonie, obejmujaca filmy od poczatku historii kina az do przetomu dzwie-
kowego (s. 200). Sam Toeplitz wiecej miejsca w swoim wystapieniu po$wiecit
postulatowi powotania czasopisma naukowego, wzorem czasopism radzieckich,
zawierajacego dlugie, poglebione teksty specjalistyczne o tematyce filmowej, ory-
ginalne i ttumaczone (s. 191). Rzeczywiscie, w 1951 r. powstal , Kwartalnik Filmo-
wy”, a Toeplitz zostal jego redaktorem naczelnym. Zagadnieniem samej dyscy-
pliny zajat sie Bolestaw Lewicki, wéwczas kierownik Studium Scenariuszowego
dla literatéw w Wyzszej Szkole Filmowej w Lodzi, podkre$lajac role scenariusza
we wladciwym zaprojektowaniu dzieta filmowego i potrzebe wlaczenia teorii do
programu nauczania filmowcéw. Zaznaczyt przy tym: Spotkatem si¢ na Zachodzie
z terminem filmologia (s. 144) — po czym catkowicie odzegnat sie od zachodniej
mys$li filmowej, a konkretnie czterech zeszytéw ,Revue Internationale de Filmo-
logie” wydanych w Paryzu, fatszywie — jego zdaniem — opierajacych teorie filmu
na teorii montazu. Zwrdcit tym samym wektor polskiego filmoznawstwa na lata
w kierunku pokrewnym literaturoznawstwu. Lektura ksiazki wywoluje wiec nie
tylko wrazenie obcodci, ale tez odbudowuje zaufanie do niekt6rych uczestnikéw.

Niemniej w tak obszernej publikacji znalazly sie réwniez dyskusyjne
watki domagajace sie krytycznego komentarza. Rafal Habielski, konsultant zré-
dloznawczy ksiazki i autor wprowadzajacego tekstu Duch Zdanowa... napisat
o Jerzym Borejszy, dyrektorze Spétdzielni ,Czytelnik”, ze byt twérca cze go s
w rodzaju ludowego koncernu wydawniczego, p oz u jqcy m narozumnego
i zarazem tagodnego dyktatora (s. 21). Biorac pod uwage kluczowy dla epoki model
spo6ldzielczosci oraz pelnowymiarowy portret Borejszy, jaki otrzymaliSmy dzieki
pracy Eryka Krasuckiego®, takie ujecie wydaje sie nieco powierzchowne. Z kolei
Piotr Zwierzchowski w trzecim z tekstéw wprowadzajacych do ksiazki zaryso-
wal mniejsze epizody walki o film realizmu socjalistycznego poprzedzajace zjazd
i sam przebieg ,wielkiej bitwy” w Wiéle. Zastanawiajace jest, ze nie uwzglednit
w nich wystapienia Wandy Jakubowskiej na Kongresie Zjednoczeniowym PPS
i PPR w 1948 r., chociaz tekst Film polski w walce o socjalizm znalazt sie w ,Gaze-
cie Filmowej” nr 1 z 1949 r.,, a dzieki Andrzejowi Gwozdziowi réwniez w anto-
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logii Europejskich Manifestéw Kina®. W swoim czasie stanowit on niewymuszona
deklaracje ze strony rezyserki o gotowosci Srodowiska filmowcéw do realizacji
zadan wyznaczonych przez partie, byt to wiec niejako przedtakt Zjazdu Filmo-
wego. Warto byloby, oprécz mitu politycznego, rozwazy¢ tez traumatyczny efekt
zjazdu, i to dwojakiego rodzaju - inny dla twércéw ztamanych samokrytyka, jak
Natalia Brzozowska, a inny — dla startowcéw, ktérzy doswiadczyli przechwyce-
nia ideatu , filmu uzytecznego spotecznie” dla instrumentalnych celéw rzadzacej
partii i ogotocenia go z ambicji artystycznych. O ile wladza, rzeczywiscie, prze-
mawiala jezykiem militarnym, o tyle w odpowiedziach filmowcéw — na przyktad
Antoniego Bohdziewicza (s. 179) i Stanistawa Wohla (s. 186) — pojawiat sie motyw
przystowiowego dziecka wylanego z kapiela.

Mariusz Mazur postawil pytanie o zastanawiajacy wybér Grigorija Alek-
sandrowa jako delegata z ZSRR, goscia specjalnego zjazdu, jako Ze nie byt on
wzorcowym przykladem tworcy socrealistycznego, jak Aleksander Fadiejew,
gos¢ Kongresu Intelektualistéw w Obronie Pokoju we Wroctawiu w 1948 r.
Oproécz tego, ze —jak wskazuje Mazur — Aleksandrow odwiedzat przedtem PWSF
w Lodzi, byt dla pokolenia START-u autorem kultywowanego przez nich przed
wojna Romansu sentymentalnego (1930), wiec zaufanie dla goscia z Moskwy zbudo-
wano juz dawno. Prawdziwa niespodzianka dla przedstawicieli wladzy musiato
by¢ przeswiadczenie Aleksandrowa, ze na dobry film recept nie ma i byc nie moze
(s.100), co inteligentnie podchwycit ironiczny Aleksander Ford (s. 170). Natomiast
redaktorzy tomu bywaja na jego kartach wiecej niz skrupulatni, ustalajac miedzy
innymi w przypisie 237. do Zakazanych piosenek, ze chronologicznie ,, Wielka droga”
jest pierwszym polskim filmem powojennym (s. 122), mimo iz film w rezyserii Michata
Waszynskiego powstal we Witoszech, w koprodukgji i nie byt rozpowszechniany
w kraju, a chronologia nie jest, wbrew pozorom, wytacznym kryterium, kiedy
w gre wchodzi masowe rozpowszechnianie i zapis w zbiorowej pamieci. Z kolei
za drobne potkniecia nalezy uzna¢ btedy w biogramach, jak w notce o Ewie Pe-
telskiej, ktéra z domu byta Kazmierska, a nie Poleska — tak brzmiat jej okupacyjny
pseudonim (s. 463).

Czytelnicy otrzymali oto kolejny po Rozpowszechnianiu filméw w Polsce
Ludowej w latach 1944-1956 (red. Krzysztof Jajko, Konrad Klejsa, Jarostaw Grze-
chowiak, Ewa Gebicka, £6dz 2022) tom - efekt edycji dokumentéw zrédtowych
z czasé6w PRL-u obudowany filmoznawczym komentarzem. Zjazd Filmowy w Wi-
§le 1949 inicjuje projekt Biblioteki Naukowej FINA z zakresu krytycznej edydgji
zrédet o istotnym znaczeniu dla historii filmu polskiego — dokumentéw z ogdl-
nopolskich narad i konferengji filmowcéw. Warto dodad, ze redaktorzy odwotu-
ja sie do, co prawda, skromnej, lecz siegajacej potowy lat 50. tradycji publikacji
dokumentéw, a po 1989 r. archiwaliéw, zainicjowanej wlasnie na tamach ,Kwar-
talnika Filmowego” w 1954 r. drukiem dokumentacji z Narady Filmowej Plenum
SPATiF-u’. Nauki pomocnicze filmoznawstwa — archiwistyka i zrédtoznawstwo —
okazaly sie tu wiecej niz inspirujace do dalszych badan, a rezultat nie do przece-
nienia. Ksiazka stanowi tez niezbity dowdéd ambicji pracownikéw FINA, by ar-
chiwum bylo nie tylko miejscem gromadzenia i udostepniania zbioréw, ale takze
centrum kompetencji, co idealnie zgrywa sie z czasem odbudowy tej instytucji
i zblizajacego sie jubileuszu 70-lecia Filmoteki Narodowe;j.
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Zjazd Filmowy w Wisle 1949. Zrédta, komentarze, opracowania, red. naukowa
i oprac. B. Giza, A. Wyzynski, seria ,,Zjazdy i narady filmowe w PRL”, t. 1, Filmo-
teka Narodowa — Instytut Audiowizualny, Warszawa 2024.

LA Madej, Zjazd Filmowy w Wisle, czyli dla kaz- B. Giza, B. Gierszewska, M. Bator, FINA,
dego cos przykrego, ,Kwartalnik Filmowy” Warszawa 2022, s. 117-135.
1997, nr 18, s. 207-214. 5 Krasucki, Migdzynarodowy komunista. Jerzy
2 Taz, Wielka gra. Ze Stanistawem Albrechtem roz- Borejsza — biografia polityczna, PIW, Warsza-
mawia Alina Madej, ,Kwartalnik Filmowy” wa 2009.
1994, nr 6, s. 204-209. o W. Jakubowska, Film polskiw walce o socjalizm,
&S Taz, Nieuchwytny szyfr zdarzen. Wywiad z Hu- W:' Europejskie Manifesty Ki'””- Od Matuszew-
bertem Drapellg, ,Kwartalnik Filmowy” skiego do Dogmy. Antologia, wybor, wstep
1997, nr 18, s. 215-226. i oprac. A. Gw6zdz, Wiedza Powszechna,
4B, Giza, Literatura, film i socrealizm w Swietle ; Warszaw? 2002, s. 230-234. )
dokumentacji Zjazdu Literatéw w Szczecinie Narada Filmowa Plenum Stowarzyszenia Pol-
i Zjazdu Filmowego w Wisle, w: Konteksty skich Artystéw Teatru i Filmu, ,Kwartalnik
Zrédtowe w badaniach filmoznawczych, red. Filmowy” 1954, nr 3-4, 5. 3-94.
Monika Talarczyk Doktor habilitowana, profesorka Panstwowej Wyzszej

Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schil-
lera w Lodzi, filmoznawczyni i historyczka polskiego fil-
mu. Zajmuje si¢ badaniem mniejszego Kina (minor cinema),
czyli kina kobiet i kina transnarodowego. Jest m.in. autorkg
ksigzek: Biaty mazur. Kino kobiet @ polskiej kinematografii
(2013), Wanda Fakubowska. Revisited (2015; wyd. w j. an-
gielskim: 2022) i wspolredaktorka Hope Is of Different Co-
lor: From the Global South to the Lodz Film School (2021). We
wspolpracy z Anna Lesniewska-Zagrodzka napisala mo-
nografie Stanistawa Wohla (planowana publikacja: 2025).
Pracuje nad monografia Heleny Lemanskiej, redaktorki
Polskiej Kroniki Filmowe;j.

Bibliografia

Giza, B. (2022). Literatura, film i socrealizm w swietle dokumentacji Zjazdu Litera-
tow w Szczecinie i Zjazdu Filmowego w Wisle. W: B. Giza, B. Gierszewska, M. Bator
(red.), Konteksty zZrodtowe w badaniach filmoznawcsych (ss. 117-135). Warszawa: FINA.

Jakubowska, W. (2002). Film polski w walce o socjalizm. W: A. Gwozdz (red.), Europej-
skie Manifesty Kina. Od Matuszewskiego do Dogmy. Antologia (ss. 230-234). Warszawa:
Wiedza Powszechna.

329



Kwartalnik Filmowy 129 (2025) s. 324-330

Madej, A. (1994). Wielka gra. Ze Stanistawem Albrechtem rozmawia Alina Made;.
Rwartalnik Filmowy, (6), SS. 204-209.

Madej, A. (1997). Nieuchwytny szyfr zdarzen. Wywiad z Hubertem Drapelly. Kwartal-
nik Filmowy, (18), sS. 215-226.

Madej, A. (1997). Zjazd Filmowy w Wisle, czyli dla kazdego cos$ przykrego. Kwartalnik
Filmowy, (18), $S. 207-2014.

Keywords:

film archive;
socialist realism;
Film Convention
in Wisla;

Polish film studies

330

Abstract

Monika Talarczyk

Film Convention in Wisla in Full View of Auxiliary Sciences
The article is a review of the book Zjazd Filmowy w Wisle
1949. Zrodla, komentarze, opracowania |Film Convention in
Wista 1949: Sources, Commentaries, Studies| (2024), edited
by Barbara Giza and Adam Wyzynski. Offering a compre-
hensive study of the convention archives, this publication
initiates the project of the Library of the Polish National
Film Archive (FINA) aimed at preparing critical editions of
sources of significant importance to the history of Polish
film. This carefully crafted edition o f documents, main-
ly records of the spoken word, was enriched with unpub-
lished photographs from the convention, ephemeral prints,
comparative analyses of variants of the participants’ state-
ments, and commentaries by historians and film scholars.
The editors have portrayed this fateful event in the fullest
possible light.
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