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Abstrakt

Jednym z glownych tematow w tworczosci Malgorzaty Szu-
mowskiej jest cialo ujete w sposob podmiotowy, jako konsty-
tutywny element tozsamosci, oraz przedmiotowy, jako obiekt
zabiegow medycznych, fragmentaryzacji, rozkladu, autopsji.
Zwrocenie przez rezyserke uwagi na materialnosc ciala oraz
wskazanie splotu miedzy nim a materia, ktora ma wlasna
dynamike i sprawczos¢, zacheca do przyjrzenia sie jej wy-
branym dzielom z perspektywy nowego materializmu repre-
zentowanego m.in. przez Karen Barad, Rosi Braidotti czy
Roberta Esposita.
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Matgorzata Szumowska odnosita pierwsze sukcesy miedzynarodowe juz
jako studentka todzkiej szkoty filmowej, a jej pelnometrazowy debiut Szczesliwy
cztowiek (2000) przeszed? dtuga festiwalowq droge i byt nominowany do Europej-
skiej Nagrody Filmowej. Prawdziwym wydarzeniem artystycznym stat si¢ jednak
dopiero jej trzeci film, 33 sceny z Zycia (2008), ktéry zaskoczyl nie tylko ostentacyj-
nym wrecz autobiografizmem (autorka dos¢ diugo sie od niego odzegnywata), ale
i bezlitosnym spojrzeniem na kwestie zwigzane z wyniszczajaca choroba, $miercig
i degradacja ciata. Odtad stalym obiektem zainteresowania rezyserki stato sie ciato
zardwno w jego wymiarze podmiotowym, stanowigc konstytutywny element toz-
samosci, jak i przedmiotowym, jako obiekt zabiegéw medycznych, fragmentary-
zacji, rozkladu, sekcji zwlok. Szczegdlnie interesujace wydaja sie te filmy autorki,
w ktorych sposob ujmowania cielesnosci koresponduje z refleksja na temat ciata
jako materii. Szumowska rezygnuje w nich woéwczas z faczenia kwestii zwigza-
nych z cielesnoscig z namystem dotyczacym moralnosci. O ile w takich filmach,
jak W imie... (2013) czy Sponsoring (2011) ciato zostaje uwiktane takze w dyskurs
erotyczny i etyczny, o tyle w Body/Ciato (2015), Twarzy (2017), 33 scenach z zycia czy
dokumencie A czego tu sie ba¢? (2006) materia wysuwa si¢ na plan pierwszy i nie
jest podporzadkowana skopofolicznej estetyzacji ani rozwazaniom o moralnosci.
W filmach tych istotniejszy staje sie rozktad, wydalanie czy pochtanianie niz kwes-
tie etyczne i dylematy grzeszacego ciata. Co istotne, mimo ze rezyserka porusza
we wspomnianych obrazach tematy zwigzane ze $miercig badZ umieraniem, unika
w nich perspektywy metafizycznej, chyba Ze jest to — idac za terminologia Jolanty
Brach-Czainy — metafizyka miesa, ktdra nie kieruje mysli poza sam byt i jedynie napro-
wadza na to, w jaki sposob istniejemy'. Za sprawa powracajacych motywow zwiaza-
nych ze swiatem medycyny Szumowska zbliza sie w wymienionych filmach raczej
do nauk przyrodniczych, co odpowiada przesunieciu akcentow z teorii, ktére przy-
znajq prymat jezykowi czy spotecznym konstruktom?, na teorie podkreslajace tworczy
charakter materii. Cecha taczaca wskazane filmy jest ponadto postrzeganie ciata,
ktore podwaza dualistyczny model $wiata, narusza granice miedzy tym, co ze-
wnetrzne i tym, co wewnetrzne, zespala to, co indywidualne z tym, co wspolno-
towe. Ciato abiektalne® czy — jak je okre$la Monika Bakke — otwarte* taczy sie
z materialng rzeczywistoscia, a jednoczesnie podlega przeobrazeniom za sprawa
bodzcow pochodzacych z zewnatrz. Zwrdcenie przez rezyserke uwagi na mate-
rialno$¢ ciata oraz wskazanie splotu miedzy nim a materia, ktéra ma wiasna dy-
namike i sprawczos$¢, zacheca do przyjrzenia sie jej wybranym dzietom z punktu
widzenia nowego materializmu, reprezentowanego miedzy innymi przez Karen
Barad, Rosi Braidotti czy Roberta Esposita.

7 powrotem do materii

Nalezymy do swiata — nie ma podziatu na wewnaqtrz i zewnaqtrz®, gtosi z perspek-
tywy nowego materializmu Karen Barad. Badaczka uwaza, ze nie tylko nalezy
traktowac ciato jako twor spoleczny, ale trzeba takZze uwzgledni¢ jego materialny
charakter. Nie odrzucajac jezyka i kultury jako elementéw odpowiedzialnych za
konstrukgje tozsamosci, autorka wskazuje na ich interakcje ze $wiatem material-
nym®. Film Twarz Matgorzaty Szumowskiej — oparty na autentycznym zdarzeniu
przeszczepu twarzy osobie, ktéra ulegla wypadkowi — podejmujac kwestie doty-
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czace ksztattowania sie podmiotowosci, przeczy zaréwno twierdzeniu o sprowa-
dzaniu jej do prostej ekspresji biologicznej natury, jak i traktowaniu jako wytacznie
spoteczno-kulturowej konstrukgji’.

Twoérczyni problematyzuje powyzszy podzial, czyniac przeszczepiong
twarz materialna podstawa modelowana i ksztattowa przez medycyne i spoteczno-
-kulturowe kody decydujace o tozsamosci bohatera. Ta podwdjna perspektywa
zostata przez artystke zaakcentowana juz w filmie Body/Ciato, gdzie z jednej strony
przedstawia ona cialo w catym jego fizjologicznym czy witalistycznym wymiarze,
z drugiej za$ czyni je tematem reportazy telewizyjnych zrealizowanych podczas
parad réwnosci i procesji czy przedmiotem artykutéw prasowych opisujacych szo-
kujace morderstwa. W Twarzy natomiast dochodzi do integracji porzadku mate-
rialnego i spotecznego, wéwczas gdy po przeszczepie twarzy Jacek zaczyna by¢
postrzegany jako sensacyjny przypadek medyczny, odmieniec lub monstrum.
Zmiane te w prymitywny esencjonalistyczny sposdéb ttumaczy matka bohatera,
ktéra zaktada, ze z powodu transplantacji Jacek stat si¢ kims$ innym, potworem,
,ryjem” —jak jest nazywany dla podkreslenia jego niesamowitego i wrecz nie-ludz-
kigo statusu — ktdry przekaze swoim dzieciom genetyczng deformacje®. Z kolei
dziadek Jacka w dobroduszny, ale w gruncie rzeczy naiwny sposob zwraca si¢ do
wnuka: dla mnie nic sie nie zmienites, zaktadajac, ze nowa twarz, jak tymczasowy
kostium, nie ma wptywu na tozsamos$¢ bohatera. Zarazem jednak rychta $mier¢
najstarszego cztonka rodziny zrywa istotna wiez taczaca bohatera z poprzednim
wcieleniem.

Szumowska, nie rezygnujac z ujmowania tozsamosci jako konstruktu spo-
leczno-kulturowego, czyni to poprzez cielesng materie, wskazujac na jej sprawczosc.
Zazwyczaj ten rodzaj opowiadania miesci sie raczej w ramach kina gatunkowego,
gdzie zamiana skéry, za sprawq wypadku lub wspomagania technologicznego, zdaje sie pro-
wadzi¢ do powaznych reperkusji w tym, jak odczuwamy badz oceniamy naszq tozsamosc®.
Skoéra — a tym bardziej twarz — jest znakiem indywidualnosci, pojedynczosci i nie-
powtarzalnosci. Wyznacza granice naszego ,ja”, a wraz z jej éciagnieciem —jak do-
wodzi Teodora Manea, powotujac si¢ na analizowane przez siebie filmy — dochodzi
do czeSciowej utraty tozsamosci, poniewaz jej zamiana nie pozostaje obojetna dla
konstruowania podmiotowosci bohateréw. Nowa twarz stawia swoje wlasne zgdania',
chocby te —jak w przypadku Jacka — dotyczace innego trybu Zycia, problematycznej
stawy, zmierzenia sie z biografia cztowieka, od ktérego pochodzi, i z otaczajaca go
spotecznoscia. Tym samym wskazywany przez Barad proces likwidacji granic po-
miedzy tym, co osobowe i nie-osobowe, dyskursywne i materialne, zostat uwidocz-
niony za sprawa niecodziennego zdarzenia, ktérego doswiadczyt gléwny bohater.
Oproécz zwrotu do materii jako do wspdtkonstytuujgcego, aktywnego czynnika (...), ktéry
nie bytby wylqcznie pochodng ludzkiej intencjonalnosci'', dochodzi takze do zakwestio-
nowania uproszczonego dualizmu w postrzeganiu tozsamosci, dzielacego ja na ma-
terie i niezalezna od niej — w tym wypadku duchowa — esencje’>.

Szumowska, koncentrujac si¢ na ciele, odchodzi od tradycji zachodniego
humanizmu, ktéry umyst i ciato definiowat rozlacznie, ze wskazaniem na intelekt
jako ten, ktory stoi wyzej w hierarchii wartosci. Model ten reprezentuje w filmie
monstrualna, kilkunastometrowa zelbetonowa figura Chrystusa — ze wzrokiem
odwroéconym od okolicznych mieszkaricow — ktéra w tej formie staje sie karyka-
turg chrzescijaniskiej zasady prymatu ducha na materia.
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Rezyserka natomiast, wskazujac na tacznosc i przechodnios$¢ miedzy kate-
goriami umystu i ciata, priorytetowo traktuje cielesnos¢. Gigantyczna i odlegta od
ludzi figure zastepuje wytatuowana na skdrze Jacka gtowa Jezusa i ciato , Dzizisa”
(jak nazywany jest bohater) jako gtowny przedmiot refleksji. To, co duchowe nie
moze pomina¢ tego, co cielesne, o czym przypominaja wytatuowane na ciatach
symbole religijne czy narodowe (chocby znak Polski Walczacej na szyi jednego
z bohateréw Body/Ciato). Taka korespondencja zacheca do biopolitycznej refleks;i,
ktora cielesnos¢ czyni punktem wyjscia dla namystu politycznego, co stato sie pod-
stawa koncepcji immunizacji wloskiego filozofa Roberta Esposita.

Immunizacja

Wspomniane powyzej polaczenie tego, co zewnetrzne (w tym wypadku ciato
innego czfowieka) z tym, co indywidualne odpowiada rozréznieniu uczynionemu
przez Maurice’a Merleau-Ponty’ego na tkanke cielesnosci $wiata i zindywiduali-
zowane ludzkie ciato, ktore jest zrobione z tej samej tkanki cielesnosci, co swiat™. Tym
samym cielesnosc (flesh) decyduje o tym, ze ciato (body) otwiera sie na zewnetrzna
wobec niego rzeczywisto$¢ i zawartg w nim samym rdznice.

Roberto Esposito, przyjmujac zalozenie Merleau-Ponty’ego, glosi, Ze cieles-
nosc¢ (flesh), czyli mieso to ciato, ktore (...) nie jest w petni ze sobq zgodne, nie tworzy od
samego poczqtku organicznej jednosci, wreszcie — nie wiericzy go glowa. (...) Zamiast tego
migso to nieforemna, roZnorodna wielos¢, ktéra moze stanowic inspiracje dla projektu bio-
polityki afirmatywnej i jej punkt wyjscia*. Przynaleznosc¢ pojedynczego ciata do tkanki
cielesnos$ci decyduje o jego zmiennosci, przekraczaniu granic, rozmyciu tozsamo-
$ci. Esposito z refleksji nad ciatem i jego relacja wobec cielesnosci wyprowadza
pojecie immunizacji, odpornosci koniecznej do ochrony Zycia czy punktu oporu
wobec tego, co wspolne. Termin immunizacja (...) nie ogranicza sie juz dzis do pierwo-
tnych dziedzin medycyny i prawa, lecz obejmuje catos¢ doswiadczenia wspdlczesnosci, za-
réwno rzeczywistego, jak i symbolicznego®®. W wymiarze spoleczno-politycznym
relacje miedzy cielesnosciq a cialem czy wspdlnota i jednostka opieraja sie na opo-
zycji community (wspdlnoty) i immunity (odpornosci). Wobec tych sit system im-
munologiczny jednostki musi zachowac réwnowage — z jednej strony odpornosé
jest konieczna do przetrwania, lecz zbyt daleko posunieta prowadzi do negacji
zycia (w jezyku medycznym: odrzucenia przeszczepu i $mierci), z drugiej strony
brak oporu skutkuje wchtonieciem i utratg tozsamosci (zniszczeniem organizmu
przez komorki dawcy).

Podobnie jak w koncepcji Esposita, w ktdrej punkt wyjscia stanowi relacja
miedzy cialem a cielesnoscia, w filmie Szumowskiej opowies¢ o transplantacji twa-
rzy jest zintegrowana z refleksjq nad przynaleznoscia do wspdlnoty. Pojecie im-
munizacji mozna interpretowaé woéwczas dwojako — jako dotyczace samej
spolecznosci przedstawionej w filmie bedacej jednorodnym, homogenicznym éro-
dowiskiem, ktére ma trudnosé¢ z absorbowaniem innosci, oraz w odniesieniu do
relacji bohatera ze wspodlnota. Samo pojecie immunizacji koresponduje ponadto
wprost z trescig filmu, czyli przeprowadzong transplantacjg twarzy. Przeszczep,
pobudzajac system immunologiczny bohatera, przynosi albo ryzyko odrzucenia
organu dawcy, albo zniszczenia systemu odpornosciowego gospodarza. Wiadciwa
reakcja uktadu immunologicznego powinna pozwoli¢ zachowa¢ réwnowage mie-
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dzy tymi dwoma niepozadanymi efektami. Podobnie wiec jak w biopolitycznej
koncepdji Esposita, dyskurs medyczny staje sie¢ w filmie zaproszeniem do refleksji
nad kwestig tozsamosci oraz formujaca ja przynaleznoscig do wspdlnoty.

Wrhoski filozof, analizujac sposdb ksztaltowania sie wszelkich spotecznosci,
wskazuje, ze musiaty one stawi¢ czoto zagrozeniom ze strony srodowiska natu-
ralnego i innych ludzi, aby zagwarantowac sobie przetrwanie'¢. Tak zdefiniowana
odporno$¢ moze prowadzic¢ do stworzenia swego rodzaju pancerza, ktory przera-
dza sie w karykature wspdlnoty, czyli jednorodne, zamkniete cialo narodu, co zna-
lazto swoj skrajny wyraz w nazistowskiej polityce rasowej i ostatecznie
doprowadzilo te hermetyczna spotecznos¢ do destrukgji. Na mniejsza, lokalna i nie
tak radykalna skale Szumowska przedstawia ten proces w swoim filmie. Prze-
szczep twarzy staje sie cielesnym znakiem zanieczyszczenia prowingjalnego ciala
przez rzeczywistos¢ wobec niej zewnetrzna, ktéra wymaga akceptacji innosci.
Owszem, Jacek jeszcze przed wypadkiem byt outsiderem, jednak jego niezalezno$¢
miescila sie w lokalnych normach, a nawet zapewniata mu swoista popularnos¢.
Przeszczep nie tylko zmienia jego dotychczasowaq egzystencje, ale takze wprowa-
dza w zycie jego i calej spolecznosci element obcy — twarz innego mezczyzny, cud
medyczny, ogoélnoeuropejska stawe, Swiat przysztosci znany tylko z opowiesci
science fiction o sztucznym cztowieku badz z opowiesci grozy o szalonych nau-
kowcach szyjacych potwory z czeéci martwego ciata. Owa inno$¢ zjawia sie znie-
nacka wséréd mieszkancow, w znanym im chtopaku, w ich domu, przy
ods$wietnym stole.

Jacek z przeszczepiong twarza niezyjacego juz cztowieka to owo wspom-
niane juz ciato, ktére nie jest w petni ze soba zgodne, co —jak sie okazuje — decy-
duje o jego subwersywnym, wywrotowym charakterze. W ten sposdb miesnos¢ —
o ktérej pisat Esposito — znoszac granice miedzy jednostka a cielesnoscia, staje sie
antytotalitarna i antyautorytarna, poniewaz wymyka sie mechanizmom zamkniecia
i otwiera na ,zewnetrze”'®. Znajduje to swdj wyraz w kontrascie miedzy ,bez-
miesna”, kamienng, o jasno wyznaczonych granicach figurg Chrystusa (majaca
swoj prawdziwy odpowiednik w §wiebodziriskim monumencie) a niedomknietym
ciatem Jacka, opatrzonym tatuazem z wizerunkiem Jezusa. To, co niestate, przele-
wajace sie, naruszajace granice i tozsamosci jest dla wspdlnoty zbyt trudne do
przyjecia w przeciwienstwie do betonowego posagu Chrystusa.

Druga perspektywa odnosi sie do loséw samego Jacka, ktéry musi zaak-
ceptowac swoja innos¢, zaréwno te fizyczna, jak i tozsamosciowa. W jego przy-
padku proces immunizacji polega na odpornosci na odmiennos¢, ktorg system
immunologiczny bohatera musi przyjac i przeciwstawi¢ sie jej jedynie w ogra-
niczonym zakresie. Obrona przed tym, co inne, czyli cialem z obcego organizmu,
oznaczataby dla Jacka odrzucenie przeszczepu i $mier¢. Jak pisze Esposito: Nad-
miernie broniqcy si¢ organizm ulega pokusie pozbycia sig wszelkich ciat obcych, co osta-
tecznie staje sie dla niego Smiertelnym zagrozeniem'. Tozsamosciowa jednolitos¢
i przynaleznos¢ do prowincjonalnego ciata dla Jacka takze oznaczataby kleske,
skoro nosi w sobie pierwiastek buntu, niezaleznosci i braku zgody na ogranicze-
nia. Jego doswiadczenie powinno stac sie lekcja dla spotecznosci, w ktérej boha-
ter wzrastat, jednak tak sie¢ nie dzieje i w dalszej perspektywie mozemy sie
spodziewa¢, ze srodowisko to pozostawi coraz mniej miejsca na réznorodnos¢
i wolno$¢.
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Body/Ciato, rez. Malgorzata Szumowska (2015)
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Wszystko plynie

Podaniu w watpliwo$¢ dualizmu ciato-umyst oraz przerwaniu granicy
miedzy ciatem a cielesnoscig towarzyszy zakwestionowanie innych podziatow
wywiedzionych z Kartezjanskiej idei rozumu. To on, dzielac istnienia na rozumne
i nie-rozumne, jest odpowiedzialny za wyrywanie nas ze wspdlnoty, stanowigcej nasze
miejsce®. Wedlug Grega Garrarda proces ten prowadzi do podkreslania réznic
miedzy naturg a kultura, kobieta i mezczyzna, cialem i dusza, tym, co irracjonalne
iracjonalne, organiczne i nieorganiczne, ludzkie i nie-ludzkie?'. Zakwestionowanie
ostatniego z podzialéw prowadzi do zatarcia granicy miedzy tym, co przynalezy
do bios i stanowi indywidualne ludzkie istnienie a zoe, czyli wszelkim, blizej
nieokreslonym zyciem?, co znalazlo swojg wyktadnie miedzy innymi w koncepgji
nagiego zycia Giorgia Agambena®. Juz w filmie 33 sceny z Zycia, opartym na
doswiadczeniach rezyserki zwigzanych ze $miercig rodzicdw, bohaterowie maja
watpliwosci, czy ojciec juz ,,catkiem” nie Zyje i czy mozna juz o tym poinformowac
pozostalych bliskich. W podobnie ironiczny sposéb Szumowska traktuje nie-
boszczyka w filmie Body/Cialo, gdy w scenie inicjalnej podczas prokuratorskiego
rozpoznania zdjety ze sznura wisielec wstaje i oddala sie z miejsca ogledzin?. Nie
do konca jasna granica miedzy tymi dwoma stanami wynika z przyznania materii
swego rodzaju sprawczosci. W filmie dokumentalnym A czego tu si¢ ba¢? Szumowska
wypytuje swoich rozmdéwcow, ktorych znajduje na mazurskiej wsi, o doswiadczenie
obcowania z martwym cialem. W rozmowach tych ludzkie ciato nawet po $mierci
zachowuje aktywnos¢, na przyklad wspotpracujac z zywymi, ktérzy prosza je ,,po
imieniu” o rozprostowanie nog czy rak. Nadal ma takze wptyw na zywych przez
wydzielanie trupiego jadu, ktéry moze przenies¢ sie na otoczenie, czy za sprawa
przynoszacych smier¢ spojrzen niedomknietych oczu. Owa wiara w sprawstwo ma-
terii przyjmuje wspomniana juz karykaturalng forme w filmie Twarz, wéwczas gdy
rodzina zakfada, ze po przeszczepie, wraz z obcg tkanka, w Jacka wstapit demon,
ktérego nalezy wypedzic z ciata za pomoca egzorcyzmow.

Szumowska sama jednak zwraca uwage, Ze materia jest dynamiczna réw-
niez po $mierci i na tym aspekcie sie¢ koncentruje. Swoje doswiadczenie reporter-
skie zwigzane z martwym czlowiekiem relacjonuje w nastepujacy sposob: I on sie
zmienial. Z dnia na dzien inaczej te jego zwloki wygladaly, coraz mtodziej przez pierwszy
dzien, potem nagle zzotkt, takie dziwne miat fazy®. Podobnie opowiadaja o $mierci bo-
haterowie wspomnianego dokumentu: zmarli cali pieknieja, brzydna, wzdymaja
sig, ciekna, pekaja i puchna, podlegajac ciaglej zmianie. Aktywnosc i sprawstwo
pojawiaty sie dotad wytacznie w réznych kontekstach osobowosci — racjonalnosci, in-
tencji, woli, autonomii*®. Tymczasem, jak pisze Karen Barad, odczuwanie, pragnienie
i doswiadczanie nie sq cechami charakterystycznymi czy unikalnymi zdolnosciami ludzkiej
Swiadomosci. Materia czuje, rozmawia, cierpi, pragnie, teskni i pamieta”. Jej dziatanie
w tym wypadku sprawia, ze granica miedzy cialem zywych i martwych (?) staje
sie ptynna. Owa materialng ciagtos¢ podkresla kontekst wizualny towarzyszacy
wypowiedziom bohaterdw, czyli obrazy po6l uprawnych, zniw, zaganianego bydta.
Wydaje sig, ze w sekwencjach tych chodzi nie tyle o refleksyjno$¢ czy poszukiwa-
nie transcendengji ukrytej za odwiecznym rytmem przyrody, ile o wpisanie ist-
nienia ludzkiego w codzienna materialng rzeczywistos¢, ktorej cztowiek jest
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kontynuacja, a ona jego ciagiem dalszym. Szumowskiej zalezy zreszta na tej kon-
kretnosci i namacalnos$ci, wéwczas gdy o $Smierci opowiada, pokazujac puchnace
ciato, niedomykajace sie usta, rigor mortis, wytrzeszcz oczu czy stygnace rece,
a swoich rozmowcow pyta raczej o ich stosunek do nieboszczykdéw niz do $mierci.
Blisko$¢ obcowania bohateréw z martwym cialem polega na czuwaniu przy nim,
myciu, ubieraniu, dotykaniu, ale tez wlasnych przygotowaniach do tego stanu —
planowaniu ubioru czy wybieraniu rodzaju trumny. Szumowska w jednym z wy-
wiaddéw z zachwytem cytuje powiesciowg historie z ksigzki Michela Houellebecqa
o obyczajach panujacych na Madagaskarze i wykopywanych tam zwtokach, ktore
uczestnicza jeszcze przez okreslony czas w zyciu rodziny®. Czlowiek jest tylko jed-
nym z bytéw pomiedzy nieokreslonq liczbg innych®, glosi z pozycji materialistycznej
Karen Barad, a Rosi Braidotti podkresla twérczy aspekt kontinuum zycia i $mierci,
zwracajac uwage na produktywny charakter zoe w odréznieniu od indywidual-
nego bios. Autorka, ktadac nacisk na egalitarny w stosunku do wszystkich istnien
charakter zoe, pisze: Nie zaprzeczam realnosci tego, co przerazajqce, chee tylko przemiescic
je tak, aby ukazaé i utwierdzi¢ moce uzdrowienia i wspotczucia®. Analogicznie czyni
Szumowska, ktora nie uciekajac od tematu $mierci, prezentuje jej fizyczna, zinte-
growana z rzeczywistoscia strone.

Koncentracja na fizjologicznym i cielesnym aspekcie umierania korespon-
duje z rozumieniem, ktére wykracza poza podziat na ciato i umyst, odsyltajac tym
samym do zmystowo-afektywnych doswiadczen odbiorcy. Jak precyzuje Ryszard
Nycz, zamiast klasycznego podmiotu racjonalnie zarzadzajacego soba, relacjami
z innymi i ze $wiatem, zjawia sie jednostka o umysle ucielesnionym, ktéra podziela
wspolnote z pozaludzkim swiatem®. Doznania afektywne, ktérym podlega, wy-
kraczaja poza racjonalne poznanie i sq postrzegane jako nieswiadoma, ukorzeniona
w ciele i fizjologii intensywnos¢, ucielesnione doswiadczenie, wysitek rozumienia podmiotu
poza podziatami na ciato i umyst*. Relacje bohateréw filmu Szumowskiej z jednej
strony poddaja fakt umierania konceptualizacji, z drugiej jednak wskazuja na nie-
pokojaca i trudna do symbolicznego uporzadkowania stycznos$¢ miedzy terazniej-
szym doswiadczaniem wtasnej cielesno$ci a mysla o po$miertnym, lecz
nieuchronnym, stawaniu-si¢-materia. Wrazenie to poteguja szczegolnie te ujecia,
w ktorych Szumowska prezentuje fotografie (by¢ moze przez siebie wykonane®)
utoZzonych na katafalku zwtok. To przede wszystkim w tych momentach widz doz-
naje afektywnego wstrzasu, prowokowany do rozpoznania siebie w nieznanym
innym i w dzielonej z nim cielesnosci. Sceny te zachecaja do niemozliwego — usy-
tuowania siebie w miejscu martwego ciata i wyjscia poza granice wlasnego ja.

Ta trudna do pojecia a réwnoczesnie obecna wspdlnota staje sie mozliwa
dzieki otwarciu widza na to, co wobec niego zewnetrzne, a jednak mu przyna-
lezne. Przywotywane wczesniej ciato abiektalne Kristevej znajduje swdj odpowied-
nik w wizerunku zwlok, ktére wywotuja gwaltowna reakcje repulsywna
obserwatora z powodu wspomnianego nadwerezenia granicy miedzy zywym
i umarlym, tozsamym z soba i otwartym. Trup — oglgdany bez Boga i nie z perspektywy
nauki — to szczyt wstretu. To smieré pustoszqca zycie. Wy-miot. To odrzucony, od ktorego
nie da si¢ uwolnic, przed ktorym nie ma obrony, tak jak przed przedmiotem. Wyobrazona
dziwnos¢ i realne zagrozenie; wzywa nas, a w koricu pochtania® — pisze Kristeva. Kon-
frontacja widza z martwym ciatem i jego fizjologicznymi wydzielinami wywotuje
uczucie wstretu, ktére ma go ,,obroni¢” przed niepokojacym uczuciem utraty toz-
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samosci i ponownie wyznaczy¢ naruszone granice. Intencja Szumowskiej byto jed-
nak ,oswojenie” martwego ciata, stad reakcja widza wobec niego moze przebiegac
od gwaltownego odrzucenia po czeSciowe z nim utozsamienie.

Tymczasem podobna materialna cigglos¢ miedzy cialem (body) a tym, co cie-
lesne (flesh) pojawia sie takze w filmie Twarz, gdzie przeszczepiona tkanka nalezy
do dwoch porzadkdw: jest jednoczesnie martwa — pochodzi od zmarlego, i zywa —
zostaje przyjeta przez biorce. Z jednej strony twarz jest czeécia ciata daleko zindy-
widualizowanga i osobnicza, z drugiej okazuje sie organiczna materia, nad ktorej mi-
mika bohater nie panuje, pobrana od niezyjacego juz cztowieka i podtrzymywana
przy zyciu za sprawa farmakologii dzieki postepowi medycyny. Ciato traci w tym
wypadku swoja integralnos¢, a rezyserka odchodzi od sztywnego podziatu na to,
co martwe i zywe, bierne i aktywne, indywidualne i materialne, zamkniete i otwarte,
przynalezne do ciata i jednoczesnie od niego oddzielone. Jak pisze Ewa Domariska,
wskazujac na nekrosprawczo$¢ martwego ciala i jego szczatkéw (a tak mozna trak-
towac twarz pochodzaca od innego cztowieka), wyjscie poza binarng opozycje w rozu-
mieniu tego, co uwazane jest za zywe i za martwe, [prowadzi] do sproblematyzowania
pojecia sprawczosci®. Wowczas martwe ciata/szczatki oddziatuja na rzeczywistosé nie
tylko pasywnie, dokonujac zmian w $wiecie spoteczno-kulturowym (dzieki inter-
pretacjom i konceptualizacjom, jakim sa poddawane), ale takze aktywnie, bezpo-
$rednio wplywajac na inne osoby —jak cho¢by w przypadku Jacka — i sSrodowisko.

Ucielesnienie sztuki

Powracajacy w tworczo$ci Szumowskiej motyw martwego ciata, rozktadu
czy $mierci jest zatem droga, ktéra laczy czltowieka z dynamiczng materia.
Jednoczesnie stat si¢ on pretekstem do zaprezentowania przez rezyserke
przedsiewzia¢ artystycznych, w ktérych dochodzi do interakcji miedzy fragmentami
organicznymi a sztuka. Najpierw watek ten pojawia sie w filmie 33 sceny z Zycia,
w ktérym bohaterka czyni z komdrek nowotworowych matki temat swoich dziel.
Pod mikroskopem oglada tkanki rakowe, a nastepnie wykorzystuje ich zfozona
fakture w swoich — dodajmy, niedocenionych — pracach. Relacje miedzy sztuka
a ciatem zawarte w 33 scenach z Zycia rdznia sie jednak diametralnie od tych przed-
stawionych w filmie Body/Ciato. Bohaterka tego pierwszego obrazu studiuje komorki
rakowe pod mikroskopem i w ten sposob dystansuje si¢ wobec choroby, oswajajac
ja w estetyczny i higieniczny sposdb. W Body/Ciato natomiast pojawia sie scena
nawiazujaca do zycia i twdrczosci Zdzistawa Beksiniskiego. Gléwny bohater Janusz
zostaje wezwany na miejsce zbrodni, ktoérej dokonano w mieszkaniu malarza.
Obrazy przedstawiajace monstrualne postacie zostaja polaczone z rozpryskami krwi
i zwlokami ich tworcy, a to, co organiczne miesza sie z nie-organicznym. Widac tu
pewna analogie do fragmentu z ksiazki Mapa i terytorium Michela Houellebecqa,
ktéra twérczyni zna, o czym wspomina w wywiadzie z Agnieszka Wisniewska®.
Bohater powiesci, introwertyczny Michel Houellebecq, zostaje brutalnie zamor-
dowany w swojej posiadtosci, a jego cialo rozcztonkowane. Zdjecia z miejsca zbrodni
przywodza na mysl zaprzyjaznionemu z nim malarzowi abstrakcyjne malarstwo
Jacksona Pollocka i inspiracje body artem. Tym samym to, co cielesne wykracza poza
zamkniety podmiot w formie rozbryzgdw krwi i rozrzuconych wnetrznosci, taczac
sie z otaczajaca rzeczywistoscia, w tym wypadku materia sztuki.
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Twarz, rez. Malgorzata Szumowska (2017)

Paradoksalnie wypowiedz ta jest blizsza bezkompromisowemu chwilami
sposobowi ujmowania cielesnosci przez Szumowska niz sztuka tworzona przez
Julie w ostentacyjnie autobiograficznych 33 scenach z Zycia — okietznana, uporzad-
kowana, poddana rezimowi medycznemu i estetycznemu.

Przez dotyk

O wspolnocie z tym, co krwawe, migsne czy poSmiertne pisze Jolanta Brach-
-Czaina w stynnym eseju Szczeliny istnienia, postulujac, ze: Trzeba dotkngé surowego
miesa. Trzymaé je w reku. Sciska¢. Pozwolié, by przedostawato sie miedzy naszymi palcami.
I trzeba dotkngé palcami ciata zmartego cztowieka®. Bohaterowie A czego tu sie bac?
opowiadaja o ubieraniu, czesaniu, dotykaniu zwtok czy spaniu w ich obecnosci. Dla
wiekszosci z nich taka wspoétobecnos¢ jest powszechna i nie budzi ich leku. Ten
rodzaj obcowania ciata z ciatem Szumowska przedstawia takze w filmie Body/Ciato,
gdzie powodz wyptukuje trumny na cmentarzu, co rodzi koniecznos¢ identyfikacji
pomieszanych przez zywiot zwlok. Matka, ktorej straty nie moga odzatowac ani jej
corka, ani maz, nagle po latach nieobecnosci zjawia sie w materialnej postaci.
W czesciowo odkrytej trumnie widzimy kobiece buty i suknie¢ w burgundowym
kolorze, ktorych swojskos¢ i zwyczajnos¢ czynig zwloki bliskimi nam, a bohaterke
— fizycznie obecna wérod zywych.

Oproécz blisko$ci ze zwlokami Brach-Czaina wskazuje takze na faczaca nas
ze $wiatem organiczng wspolnote zasadzajaca si¢ przede wszystkim na dzielonej
z nim miesnosci i procesie wzajemnego pochtaniania. Co ciekawe, piszac o otwar-
ciu sie na istnienie (w rozdziale zatytutowanym Otwarcie), autorka przywotuje ry-
tuaty przejscia pochodzace z Tybetu oraz towarzyszace tej ceremonii krzyki
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i trans®. W filmie Body/Ciato przyjacidtka Janusza takze powotuje sie na daleko-
wschodnia opowie$¢ dotyczaca tybetanskiego mistrza, ktérego serce bylo po
$mierci ciepte, zas ciato elastyczne, a on sam pozostawit po sobie jego trwaty obrys.
Obie historie opowiadaja o0 wyjsciu poza siebie i przekroczeniu monadycznego ist-
nienia. Zaréwno Brach-Czaina, jak i Szumowska przekonuja jednak, Ze jest to moz-
liwe takze poza kultura i filozofia Wschodu. Tuz po scenie rozmowy Janusza
z przyjaciotka obserwujemy jej swego rodzaju trans i stawny juz ekstatyczny taniec
nago w rytm utworu Smierc w bikini. Janusz oraz jego corka stanowig przeciwien-
stwo bohaterki (granej przez Ewe Datkowska), czyli tego, co Brach-Czaina okresla
jako zmystowe, dotykalne, bujne, triumfujaco cielesne, czyli migsne®. Tymczasem
pozostali bohaterowie cierpia na deficyt cielesnosci, szczegdlnie widoczny w sce-
nach terapii dla dziewczat z zaburzeniami zywienia. Sylwetki bohaterek sg
niewyrazne, ledwo wytaniajq sie z tta, co rezyserka podkresla jasna kolorystyka
kadrow i biatymi strojami uczestniczek warszatdw, podczas ktérych dziewczeta
zdobywaja jednak wiedze o sobie dzigki reakcjom ciata (krzyk, uderzenie) badz
wyrazaja si¢ w taricu. Poznanie ma wiec charakter uciele$niony, zgodnie z zasada,
ze umyst nie jest czyms zlokalizowanym w catosci w glowie®.

Zintegrowanie ciala i umystu powoduje, Ze zaloba po matce i Zonie skutkuje
u bohateréw brakiem apetytu, wymiotowaniem badz zabijaniem smaku. Jem, wiec
jestem*!, pisze natomiast Brach-Czaina, wskazujac, ze nalezymy do krwiozerczej
wspolnoty, w ktdrej przyjmujemy pokarm lub nim jestesmy, co oznacza, ze wspdlnotq
stworzen rzqdzi prawo pokarmu: pochtaniamy sie¢ wzajemnie, sami bedgc nieodwotalnie
skazani na pochtoniecie®?, niezaleznie od tego, czy jesteSmy ludzmi, czy nie-ludzkimi
stworzeniami. Blisko tej mysli sytuuje sie koncept Rosi Braidotti, ktéra pisze o pod-
miocie relacyjnym, tzn. takim, ktéry potrafi polaczy¢ sie z witalna silg zoe*®, czyli
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nieokielznang zywa materia. Odmawiajaca jedzenia Olga zrywa zwiazki ze $wiatem,
co jest aktem autoagresji* potegowanym przez kolejne proby samobojcze. Przezy-
wany przez nia ,,Kulg” ojciec, mimo ze wydaje si¢ jej przeciwienstwem, poniewaz
w kazdych okolicznosciach jest w stanie pochtonaé pokazna ilo$¢ pokarmu, takze
jest swego rodzaju zywieniowym anorektykiem, skoro smak kazdej potrawy zabija
pieprzem, tak aby nie czu¢ go na podniebieniu. Owa wspolnota wymiany pokar-
mowej czy — jak pisze Brach-Czaina — wspolnota krwi, ktéra polega na tym, Ze za-
chowane zostaje zycie, gdy jakies Zycie uchodzi(...) dzigki ofierze ostatecznej, ktéra jest raczej
pobierana, niz dobrowolnie sktadana przez ofiarujgcego sie®®, koresponduje takze z Twarzg
Szumowskiej, gdzie dochodzi do dostownego przekazania czesci ciata. Taka wymi-
ana sprawia, ze nasze istnienie nie jest absurdalne, skoro stanowimy mieso dla innych®.
Tym samym migsnos¢ jako ofiarowanie ciata zastepuje zdegradowany kult religijny,
ktérego emanacjq jest wspomniana juz bezkrwista figura Chrystusa. Ciato zostato
w niej pokonane —jak pisze Andrzej Marzec, przywotujac przyklad cial-eksponatow,
ktore s niesmiertelne, ponadczasowe, niezmienne i doskonate, jednak tym samym pozbaw-
ione wszelkiego zycia®. Ich przeciwienstwem sa ciata nieszczelne: zaréwno te opisy-
wane w dokumencie A czego tu si¢ ba¢? — gdy jedna z rozméwczyn mowi, ze zdarzaly
sie takie, gdzie leciato z kazdej dziurki, jak i to nalezace do Jacka, absorbujace tkanki
innego cztowieka, czy ciato Olgi wstrzasane torsjami. Wyptywajace plyny ustrojowe,
zwracanie pokarmu i przymusowe dozywianie uniemozliwiaja wyznaczenie ciatu
klarownych granic i poddanie go pelnej kontroli, co wedtug Julii Kristevej zaburza
tozsamos¢, system, tad*.

Bunt materii

Odmowa jedzenia jest wiec nie tylko rozfoZonym na raty samobdjstwem Olgi,
ale takze forma buntu wobec — jak si¢ mozemy domysle¢ — tradycyjnego modelu
spotecznego, w ktorym jej matka doznata krzywdy. W momencie, gdy zastany porzqdek
jawi nam sie jako Zrédto cierpien, jadto-wstret wydaje sie by¢ jedynym wyrazem naszego
sprzeciwu — a ciato miejscem oporu® — pisze Andrzej Marzec. Autor wskazuje, ze dziela,
ktore manifestuja 6w opdr, zwykle sq poswiecone chorobie, starosci i brzydocie,
$mierci badz zwlokom, kalectwu czy przemocy seksualnej. Filmy Szumowskiej
doskonale wpisuja si¢ w te tematyke, co predestynowatoby je do miana subwersyw-
nej sztuki wymiotnej*. Rezyserka nie jest moze tak radykalna i dosadna w obra-
zowaniu wymieninych standw, jak arty$ci wizualni, na ktérych powotuje sie¢ autor,
ale i u niej pojawiajq si¢ bezwzgledne wizerunki wyniszczonego przez nowotwor
ciata, wypadajace pasmami wtosy, zdjecia nieboszczykdw w réznym stadium
rozktadu, odmawiajace postuszenstwa migénie twarzy czy powalanej wymiocinami
bohaterki. W kazdym z tych przypadkéw ciato ma potencjat wywrotowy i tak jak
w historii Jacka czy Olgi staje si¢ wyrazem niezgody na panujace wokodt zasady
spoleczne. Naruszanie granic przez wydzieliny, organiczne resztki czy obecnos¢
martwych ciat stuzy destabilizacji symbolicznego porzadku, ktérego emanacja jest
stabilny podmiot, tradycyjny model rodziny czy spoteczenstwa. Podwazenie owych
zasad sprzymierza si¢ z szerszym spojrzeniem krytycznym, o ktérym wspomina Rosi
Braidotti, z perspektywy materialistycznej poddajac analizie Swiatopoglad racjona-
listyczny i sekularyzacje. Jak wskazuje badaczka, swiecko$¢ jest fundamentem hu-
manizmu, stad wyjscie poza niego odpowiada kondycji postsekularnej, do ktdrej
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odsyta miedzy innymi film Body/Ciato. Sekularyzm stanowi, obok uniwersalizmu, jedno-
litego podmiotu oraz prymatu racjonalnoéci, gtowng podstawe humanizmu®, wiec jego
kryzys doprowadzit do triumfu nurtéw postsekularnych. Posta¢ Janusza
w Body/Ciato reprezentuje $wiatopoglad skrajnie racjonalistyczny i naukowy — jako
prokurator opiera si¢ on na dowodach, analizach, ekspertyzach, opiniach medy-
cznych. Ten sam racjonalny $wiatopoglad zawodzi go jednak wéwczas, gdy traci
zone czy proébuje porozumie¢ sie¢ z nastoletnia corka. Kryzys wiary w aksjomaty
$wieckoéci®* — rozumu i $wieckiej racjonalnosci naukowej — znajduje swoj wyraz
w spirytyzmie Anny i postawie wspolpracujacej z nig Olgi. Szumowska z ironia
odnosi sie do tych alternatywnych wobec rzadéw umystu stanowisk, ale przypisuje
im funkgje terapeutyczna i wskazuje, ze swiatopoglad racjonalny oparty na silnej
podmiotowosci, humanizmie i sekularyzmie jest nieskuteczny w radzeniu sobie
z bolesna rzeczywisto$cia. Szydercze stowa konserwatywnego lekarza o przytulaniu
drzew nie zaskarbiaja mu sympatii widza ani nie zniechecajg do osoby Anny. Bo-
haterka dla siebie i dla swoich pacjentéw znajduje pomoc wéréd zmartych, wsparcie
u swojego czworonoznego przyjaciela czy w dalekowschodnich technikach terapeu-
tycznych. Co ciekawe, film potwierdza takze teze Braidotti, ze $wiatopoglad
irracjonalno-emocjonalny, stereotypowo i deprecjonujaco przypisywany przez wieki
kobietom, stal sie ostatecznie podstawa $wiatopogladu postsekularnego, a ten
paradoksalnie przystuzyt sie ich emancypacji. To z racjami kobiet sympatyzuje
w filmie rezyserka, a wraz z nia takze widzowie. Nawet jesli z ironig spoglada na
starania Anny, to jednocze$nie nie po drodze jej z hierarchicznym modelem, ktérego
zwieniczenie stanowi racjonalny, samostanowiacy o sobie, wyizolowany i — jak mowi
Braidotti — arogancki podmiot.

* ok 3k

Skupienie sie Malgorzaty Szumowskiej na materialnosci ciala pozwala na
wilaczenie tego, co ludzkie w szerszy, materialny kontekst, a tym samym nie tylko
wskazuje na przynaleznos¢ cztowieka do otaczajacej go rzeczywistosci, ale takze
poddaje antropocetryczny model krytycznej probie, co jest nieodtaczna czescig re-
fleksji zwiazanej z nowym materializmem. Nieszczelnos$¢ granic miedzy jednostka
a tym, co wobec niej zewnetrzne, prowokuje do odmiennego ujecia jej obecnosci
w $wiecie i zachwiania tradycyjnych hierarchii. Z tej perspektywy cztowiek podlega
nie tylko zasadom wyznaczonym przez jezyk badz kulture, ale takze prawu pro-
duktywnej i sprawczej materii. Woéwczas — jak glosi Braidotti — wylania sie z niego
nowa wizja ,ja”: ucielesnionego, rozszerzonego i relacyjnego®, ktére traci swoja
przewage w hierarchii bytoéw, ale jednocze$nie zyskuje wérdd nich nowe umiej-
scowienie.
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Abstract

Magdalena Podsiadlo-Kwiecien

Body/Flesh/Corporeality - the Physical Matter in Malgo-
rzata Szumowska’s Work

One of the main recurring themes in Malgorzata Szumo-
wska’s work is the body shown subjectively as a constitutive
element of identity, and objectively as a target of medical
procedures, fragmentation, decomposition, autopsy. The
director’s attention to the materiality of the body and her
pointing at how it is intertwined with physical matter that
has its own dynamics and agency encourage us to examine
her selected works from the perspective of new materialism
represented by Karen Barad, Rosi Braidotti and Roberto Es-
posito, among others.



