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Ukryty powab Kina z czasow
slusznie minionych

Stowa Kluczowe: Abstrakt
kino polskie; Recenzja ksiazki Justyny Jaworskiej pt. .. Piekne widoki, pa-
lata 7o. nowie, stqd macie”. O kinie polskiego sockonsumpcionizmu

(2019), ktora otrzymala przyznawang przez miesiecznik
.Kino”, prestizowa nagrode im. Bolestawa Michalka za lata
2018-2019. Jaworska analizuje filmy zrealizowane na po-
czatku lat 70., w epoce Edwarda Gierka, ktora uchodzila za
czas wzglednego dobrobytu, co obudzito w spoleczenstwie
polskim dazenie do poprawy sytuacji materialnej. Autorka
szuka odzwierciedlenia tych tendencji w filmach uchodza-
cych wowczas za nieudane (,slabe” w rozumieniu Vattimo)
i sytuujacych sie poza kanonem dziel, ktore zaznaczyly sie
w spolecznej swiadomosci. Jej analizy dokonywane przez
pryzmat obecnych diagnoz kulturowych - jak wskazuje re-
cenzentka - sg znakomicie napisane, blyskotliwe i przeni-
Kkliwe, choc¢ czasami kontrowersyjne. Kluczowym motywem
tych filmow jest porazka egzystencjalna bedaca udzialem
wiekszosci bohaterow.
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Historia kina, a zwtaszcza historia kina
naszego, nie jest tylko kronikq wydarzen, rejes-
trem sukcesow i niepowodzen, spisem nazwisk
i tytuldw. Spojrzenie wstecz, jak wszelkie mysle-
nie historyczne, ujawnia cos wiecej: skale wartodci
spotecznych i estetycznych naszego kina; rozgra-
nicza wartosci dorazne od trwatych, okredla
0gdlny kierunek dazen i sens osiggniec; okresla tez
miejsce kina w narodowej kulturze (...) — pisal
Bolestaw Michalek pod konieclat 70.,' snujac
refleksje o polskim kanonie sztuki filmowej,
ktéry miatby obejmowac filmy najmocniej
obecne w dwczesnej Swiadomosci spotecznej,
»PIEKNE WIDOKI, PANOWIE, w przeswiadczeniu, ze utwory niezauwa-
STaD M zone, miatkie czy niedoskonate stusznie sa
skazane na zapomnienie. Nie bez powodu
przywotuje tu idee tego krytyka. Justyna Ja-
worska jest bowiem laureatka nagrody im.
Bolestawa Michalka przyznanej w sezonie
2018-2019 za ksiazke ,, Pigkne widoki, panowie,
stqd macie”. O kinie polskiego sockonsumpcjonizmu. Tematem jej analizy jest kino po-
czatkéw lat 70., czyli u zarania epoki Gierkowskiej, z czasdw, gdy na kroétko (bo
do star¢ robotniczych z milicja w czerwcu 1976 r. w Ursusie, Radomiu i Ptocku
z ostawionymi $ciezkami zdrowia oraz do wprowadzenia bonéw na cukier
w sierpniu 1976 r.) spoteczenstwo zyskato wiare w mozliwos¢ poprawy statusu
materialnego w ramach ustroju socjalistycznego i wynikajace stad jakze ztudne
poczucie wiekszej sprawczosci.

Paradoksalnie, bo niejako na przekér pojmowaniu historii kina przez Mi-
chatka, Jaworska skoncentrowata uwage przede wszystkim na filmach , codzien-
nych”, jak by to powiedziat Rafal Marszatek®. Patronem jej rozwazan mogtby by¢
moze tez Krzysztof Metrak, ktory dopominal sie o docenienie filmow zapomnia-
nych?, jakkolwiek wiele miat do zarzucenia produkcjom z tamtych lat. Ona sama
odwotluje sie raczej do pojecia ,,obrazéw stabych”, bo gorzej wéwczas ocenianych
przez krytyke, pozostajacych — z pewnymi wyjatkami — na marginesie historii kina
i zdecydowanie poza postulowanym przez Michatka kanonem. A jednak z r6znych
powodow wydaja sie jej one ciekawsze, miedzy innymi z uwagi — jak wyjasnia —
na skfonnos¢ do eksperymentowania z forma i oscylacji w kierunku kina gatunku,
z wigksza dynamika niz kietkujace wowczas kino moralnego niepokoju. Postrzega
je réwniez jako szanse na wydobycie pewnych trudno uchwytnych, a waznych
manifestacji kulturowych. Owa stabo$¢ nie ma zwiazku jedynie z wartoscia arty-
styczna tych filméw lub ich jakoscig techniczna (zwlaszcza w przypadku filméw
kolorowych). Zreszta filmy takie, jak Trzeba zabi¢ te mito$¢ (rez. Janusz Morgen-
stern) czy Dziewczyny do wziecia (rez. Janusz Kondratiuk), zdecydowanie nie za-
stugiwatyby na taka dyskwalifikujaca ocene. Trudno przy tym ukry¢, ze
przewrotnym kryterium doboru egzemplifikacji okazala si¢ miedzy innymi na-
groda Skistego Grona przyznawana dla najgorszego filmu roku na festiwalu Lu-
buskiego Lata Filmowego jako przeciwwaga dla lauru Ztotego Grona. Nawet ta

Justyna Jaworska

( ie polskiego

nsumpcjonizmu

universitas
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okolicznos¢ sklania jednak Jaworska do obronnej dla tych filmow taktyki, wpraw-
dzie czasem a rebours.

,Stabo$¢” w tym ujeciu ma wielopoziomowy, ztozony charakter. Badaczka
powotuje sie na Vattimo i jego koncepcje obrazéw stabych w sensie retorycznym (jako
klisze, gry z konwencjq, powidoki) (s. 76), zamierzona, autoironiczna albo mimowolna.
Pisze wiec: Tak czy owak porazka, czy to przewrotnie demaskowana, problematyzowana,
czy najzwyczajniej odniesiona, wydaje sie jednq z kluczowych kategorii dla dwczesnych
filméw obyczajowych (s. 76).

Aby wyj$¢ naprzeciw postawie badawczej autorki, trzeba jasno okresli¢
kontekst jej rozwazan, zdecydowanie odmienny — co oczywiste — od tego,
w jakim funkcjonowali filmoznawcy wczesniejszych pokolen i widzowie, a takze
krytycy, ogladajacy te filmy ,na biezaco”. Istotne jest to, Ze obecnie dostrzega
sie w tych filmach co innego niz ongis i sama ta réznica jest godna uwagi, ptodna
poznawczo, a zarazem nieuchronna, by nie powiedzie¢ strategiczna, niemal na
miare Derridianiskiej difféerance. Sama Jaworska z tej réznicy (rézni) czyni koto za-
machowe swoich przemyslen. W calym bowiem wywodzie odnosi si¢ do recenzji
z epoki, okazjonalnie tez do protokotéw kolaudacyjnych i relacjonowanych debat
w dyskusyjnych klubach filmowych, czasem afirmatywnie, na potwierdzenie
wlasnych osadow (dotyczy to zwlaszcza tekstow Rafata Marszatka i Krzysztofa
Metraka), czesciej polemicznie lub wrecz przesmiewczo, co bywa zrozumiate,
zwazywszy na ideologiczno-perswazyjny jezyk, jakim bywaty one formutowane,
zwlaszcza w prasie najbardziej rezimowej, i zwietrzalg juz czasem, a dzi$ nie do
konica czytelna konwencje pisania nie wprost. Dawni widzowie (i krytycy) kon-
frontowali wspdlczesne (6wczesnie) kino obyczajowe z wlasnymi doswiadczeniami
i obserwacjami, z wlasna biografia wewnetrzna, ktorej PRL byt nieredukowalna
cze$cia, przykladajac do tych filméw kryterium wiarygodnosci, z wyczuleniem
na podteksty, kody porozumienia wyznaczane przez jezyk ezopowy, a takze ewi-
dentne zafalszowania. Utwory takie mialy w owym czasie byt o wiele bardziej
ulotny, przewijaly si¢ przez ekrany i znikaly. Podzial na kino popularne i wyso-
koartystyczne wyznaczat granice kompetencji kulturowych. W pewnym sensie —
i temu zagadnieniu w znacznej mierze po$wiecili swoje Zycie zawodowe krytycy
tacy na przyktad, jak Tadeusz Sobolewski czy Tadeusz Lubelski, nasze najlepsze
kino, zrodzone na gruncie klesk i nieszczes$¢ zbiorowych, miato moc terapeu-
tyczna, uruchamiato wyobraznie i site mitotwdrcza, leczyfo z poczucia przegranej,
kleske obracato w poczucie zwyciestwa*, w przeswiadczeniu ze prawdziwa sztuka nie
daje sie ujarzmic sile politycznej. Kanon, o ktéorym byta mowa wczesniej, nie byt
wiec artystowska fanaberia, ale strategia obronna wobec zniewolenia, bez
wzgledu na to, jak obecnie oceniac jej skutecznos¢. Dzi$ — i jest to naturalny pro-
ces transformacji kulturowo-pokoleniowej — historycy filmu poddaja te filmy su-
rowej ocenie i weryfikuja dawne znaczenia, schematy intelektualne i hierarchie
artystyczne, czego przyktadem sa chocby publikacje z kregu Krytyki Politycznej
i co jest okrutnym w pewnym sensie dowodem na zywotnos¢ tej dziedziny ba-
dawczej.

Justyna Jaworska takze brawurowo i radykalnie odcina sie od podioza,
szuka nieoczywistych koneksji, na przyklad z obszaru kina zachodniego (zdarza
sie, ze filmy, na ktdre sie powotuje, byty wtedy znane nielicznym szczesciarzom),
filtruje swoje spostrzezenia przez pryzmat swiatowej literatury przedmiotu, zderza
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diagnozy przesytu konsumpcyjnego w spoteczenstwie kapitalistycznym rodem
z Jeana Baudrillarda czy Deana McCannela i nie tylko z przasna, szarg, polska rze-
czywistoscia, ktorej wspdtuczestnicy, tesknigc za zdobyczami cywilizacyjnymi,
probowali zaspokoi¢ swoje aspiracje niedoskonalym ersatzem. Czerpie tez wspar-
cie intelektualne z przenikliwych opracowan historycznych dotyczacych epoki
PRL-u, autorstwa takich miedzy innymi badaczy, jak Michat Glowinski, Matgo-
rzata Szpakowska czy Joanna Krakowska. Przygladajac sie¢ uwaznie filmom oby-
czajowym z epoki wczesnego Gierka, przyktada do nich nowy, wlasny szablon
analityczny, wykorzystuje przy tym nowoczesne narzedzia metodologiczne. Po-
jeciem, ktore strukturuje jej wywdd, jest sockonsumpcjonizm, termin-oksymoron,
za ktorym kryto sie pragnienie posiadania zaréwno rzeczy koniecznych do zycia
w czasach wiecznych niedoboréw wszystkiego, jak i tych nieosiagalnych dla zwy-
ktych zjadaczy chleba. Z wtasciwg sobie ironig zreasumowat kiedys ten niedosyt
Rafat Marszatek, krytyk z ostrym zacieciem socjologicznym, w ksiazce Kino rzeczy
znalezionych® podwieconej wyznacznikom filmowym codziennej rodzimej egzys-
tencji, eksplorujac motywy takie, jak: Od dachu nad gltowq do antycznej sauny, czy
Kobieta z papierem toaletowym i innymi tupami sklepowymi pozwalajgcymi zy¢ godnie
i szczesliwie (wyodrebnione w tytutach rozdziatow).

Wspomniane pojecie sockonsumpcjonizmu Jaworska wytuskata z ksiazki
Tadeusza Nyczka poswieconej kabaretowi Salon Niezaleznych®, w ktorej autor sar-
kastycznie stwierdza, ze dw sockonsumpcjonizm tym zas sie rozni od zwyktego kon-
sumpcjonizmu, z ktorym mamy do czynienia obecnie, Ze stawia pewien warunek: jak sie
ma peten pysk, nalezy ten pysk trzymac zamkniety. Przedrostek soc- jest wiec u Jawor-
skiej wskazaniem na zasadnicza utlomnosc¢ systemowa, ktora sprawiata, Ze w opi-
sywanych filmach (a przede wszystkim w samej rzeczywistosci tamtych lat)
konsumpgcja byta naznaczona upokarzajacym brakiem i niemoznos$cia. Aspiracje
spoteczne czesto wiec pozostawaty niezaspokojone, ale takze odznaczaty sie przy-
gnebiajaca wtdrnoscig wobec dynamiki i ekspansywnosci popularnych trendéw
europejskich (czy swiatowych). To przeswiadczenie znajduje poniekad wyraz
w samej stylistyce wywodu zawartego w omawianej ksigzce. Opis zjawisk czesto
zyskuje tu taka wlasnie kwalifikacje nasladowcza, jak , kiir” jako rodzima wersja
queeru, gdzie heteronorma, wzorce meskosci i kobieco$ci, przeobrazaja sie
w swoja wlasna karykature (jak w Dziewczynach do wzigcia, ale tez w innych filmach
Janusza Kondratiuka). Nawigzujac do tych szczegoélnych polskich komplekséw,
Jaworska celowo postuguje sie kliszami stylistycznymi (czerpanymi obficie z daw-
nych recenzji) nakazujacymi w Anatomii mitosci widzie¢ ,, polska Love story”, z Bar-
bara Brylska jako , polska Anouk Aimée” i Janem Nowickim jako ,polskim
Jean-Louisem Trintignantem”, czy okresla¢ aktorki, takie jak Barbara Wrzesinska
(Trzeba zabi¢ te mitos¢) czy Katarzyna Kaczmarek (aktorka jednej roli, Krysi, w Re-
wizji osobistejf) jako ,, polskie Brigitte Bardot”, co pozwala jej rOwnoczesnie zaryso-
wac nasz krajowy ubogi filmowy ,alfabet scen mitosnych”.

Korpus ksiazki tworza analizy wspomnianych filméw, znakomicie i z werwa
napisane, innowacyjne i niebanalne. Nie znaczy to, Ze interpretacje te nie budza kon-
trowersji i nie prowokuja do polemiki. Warto podkresli¢, ze autorka $wiadomie
ucieka sie¢ do konwencji przerysowan i ironii, choc jej rozpoznania sa merytorycznie
ciekawe i zaskakujace. Jak podkredla, inspiracja dla niej byta koncepcja wywrotowej
sztuki porazki Judith Halberstam (s. 46).
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Filmy, ktérym poswieca szczegdlng uwage, to Dzieciol Jerzego Gruzy (1970),
Dziewczyny do wziecia (1972), Anatomia mitosci Romana Zatuskiego (1972), Trzeba zabi¢
te mitos¢ (1972), Rewizja osobista Andrzeja Kostenki i Witolda Leszczyniskiego (1972)
i Motylem jestem, czyli romans czterdziestolatka Jerzego Gruzy (1976), rozpatruje tez
okazjonalnie na wsparcie swoich tez inne przyktady, niekiedy cofajac sie o kilka lat
lub wybiegajac do przodu, takze dlatego, ze sam filmowy proces produkcyjny i dys-
trybucyjny wymyka sie Scislej kategoryzacji czasowej. Jednak rok 1972 wyznaczajacy
premiery wymienionych utwordw jest tu istotny. Autorka sytuuje , matgq odwilz”
w branzy filmowej migdzy styczniem 1972 r. a grudniem 1973 r., wskazujac ze w tym
okresie zespoty filmowe zyskaty nieco wieksza doze samodzielnosci (zanim przy-
wrdcono Scislejsza kontrole partyjna), a obietnice Gierka w dziedzinie gospodarczej
i politycznej zaczety przyoblekac sie w rzeczywistosc.

Filmem wielokrotnie przywolywanym i najbardziej symptomatycznym jest
tu Rewizja osobista (nagroda Skistego Grona w 1976 r.), ktora juz przed laty Edwin
Bendyk opisatl przewrotnie jako doskonaty wyraz krytyki spoteczernistwa konsumpcyj-
nego z perspektywy mieszkarica kraju realnego socjalizmu’. Na forach internetowych film
ten ma zagorzatych zwolennikéw, ktorzy odnajduja w nim wrecz kampowy poten-
cjat. W swoim czasie byt dos¢ konsekwentnie gromiony przez krytykéw i zostat zig-
norowany przez widzow, Jaworska jednak dowodzi, Ze film jest ciekawszy, niz ongi$
sadzono. Sledzi tu watek socjopsychologiczny, zwiazany z kapitulacja $wiadomosci
socjalistycznej wobec magicznej mocy zachodnich débr konsumpcyjnych i dwu-
znacznoscia przekazu wynikajaca z rozdarcia miedzy fascynacja a potepieniem.

Nawet wiec, jesli nie do konca zgadzam sie z przewarto$ciowaniami, jakich
dokonuje ona w swoich ocenach (zle filmy jednak pozostaja w moim odczuciu ztymi
filmami), nalezy docenic jej nieschematyczny i kreatywny styl myslenia o polskim
kinie tamtych lat, ale takZe — co wcale nie jest czeste — talent literacki. Koncept porazki
egzystencjalnej jako motywu przewodniego omawianych filmow jest bardzo inte-
resujacy, natomiast ranga materialnego konsumpcjonizmu (nawet z przedrostkiem
soc-) jako regulatora zachowan i relacji spolecznych we wczesnych latach 70. wydaje
mi sie nieco przesadzona, zwlaszcza gdy podlega — jak tu — generalizacji.
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Keywords: Abstract
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seventies, The Hidden Lure of Cinema From the Times Rightly By-
socialist realism, gone
Soc- Areview of Justyna Jaworska’s book “Pickne widoki, panowie,
-consumptionism stqgd macie’. O kinie polskiego sockonsumpcionizmu | “Beautiful
Views, Gentlemen, You Have From Here”: About the Cinema of
Polish Soc-consumptionism] (2019), which was awarded the
Bolestaw Michatek Award by the monthly Kino for the pe-

riod 2018-2019. Jaworska analyzes films made in the early
1970s, in the era of Edward Gierek, which was regarded as
a time of relative prosperity that awakened in Polish society
the aspirations to improve the material situation. Jaworska
looks for a reflection of these trends in films that were con-
sidered unsuccessful (and “weak” in Vattimo’s meaning of
the word) at the time and found themselves outside the
canon of works that were marked in the social conscio-
usness. Her analyses made through the prism of current
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cultural diagnoses - as the reviewer points out - are bril-
liant, excellently written and penetrating, although some-
times controversial. The key theme of these films is the
existential failure that most of the protagonists have expe-
rienced.
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