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Jak datowac poczatek polskiej
animacji?
Sledztwo filmoznawcze
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poczatki animacji

Abstrakt

Artykul nawiazuje do obchodow 55-, 60- i 70-lecia polskiej
animacji, organizowanych w latach 2004, 2007 i 2017. Autor
stara sie odpowiedzie¢ na podstawowe pytania: kiedy wla-
Sciwie zaczyna sie historia polskiej animacji? Dlaczego w re-
fleksji historycznej pomija sie okres przedwojenny? W tym
celu omawia dziesie¢ najpopularniejszych kryteriow, kto-
rymi postuguja sie historycy kina na calym swiecie, opisujac
geneze animacji w swoich krajach. Wszystkie kryteria zostaja
dopasowane do polskich warunkow kulturowych i produk-
cyjnych, a takze zestawione z filmami zrealizowanymi w la-
tach 1917-1957. W efekcie autor proponuje rewizje jubileuszy
organizowanych od 2004 1. Jednoczesnie stara sie zrozumiec
racje tych historykow, ktorzy twierdza, ze poczatek polskiej
animacji stanowi premiera lalkowego filmu 2 krola Krakusa
Zenona Wasilewskiego 7 1947 1.
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Podobno wszystko zaczeto sie od filmu Zenona Wasilewskiego Za kréla
Krakusa z 1947 r. Ta premiera odcisnela sie gteboko w historii polskiego kina. Zgod-
nie z nia organizowano obchody kolejnych rocznic: 55-, 60- i 70-lecia polskiej ani-
macji. Towarzyszyty im publikacje naukowe i prasowe, projekcje kinowe, programy
telewizyjne i wystawy. Ale kazda rocznice zaktocata natretna mysl, Ze korzeni pol-
skiej animacji nalezy szukad nie 70 ani 80, lecz nawet 100 lat temu.

Postanowitem sprawdzi¢, jak byto w rzeczywistosci. Kto$ zapyta, czy gra
jest warta $wieczki. Przeciez jubileusze maja gtéwnie znaczenie marketingowe lub
branzowe, nie musza i$¢ w parze z badaniami filmoznawcéw. Jednak wydaje sie,
ze to kwestia istotna. Pytanie o poczatki to jedno z fundamentalnych zadan historii
kina. Rocznice powinny ponadto odzwierciedla¢ wiedze historyczna, nie moga
by¢ arbitralne. Wreszcie tytulowe pytanie ma pomoéc w zrozumieniu argumentagji
tych, ktérzy mimo wszystko uwazajg, ze poczatki animacji w Polsce wyznacza
premiera Za kréla Krakusa. Dodatkowo chciatbym zbadad, w jaki sposob datuje sie
poczatki réznych zjawisk w $wiatowym kinie animowanym, aby polskie spory
ukaza¢ na szerokim tle dyscypliny, a zwlaszcza — najnowszych badan.

Sprawdzian chciatbym rozpoczac od tezy, ktéra réwnie dobrze mogtaby
by¢ wnioskiem: nie istnieje jedno obiektywne kryterium, na podstawie ktérego
mozna wyznaczy¢ ,punkt zero” w dziejach jakiejkolwiek kinematografii narodo-
wej. W historii kina animowanego dostrzegam az dziesie¢ kryteriow, ktore
chciatbym punkt po punkcie omoéwi¢, a nastepnie pokazaé, w jaki sposob stoso-
wano je w polskim érodowisku filmowym (tu od razu trzeba zaznaczy¢, Ze nie
wszystkie wystepuja w pojedynke i czesto tacza sie w pary lub trojkaty). To zas
powinno utatwi¢ nam odpowiedz na tytulowe pytanie.

Kryteria brzmia nastepujaco. ,Punkt zero” wyznacza¢ moze:

1) manifest, idea lub patent;

2) pierwszy istniejacy $lad filmowy (zachowany lub niezachowany);

3) pierwszy zachowany film (kompletny);

4) pierwszy film fabularny/fikcjonalny;

5) pierwszy film zrealizowany na ziemiach (historycznie) polskich;

6) pierwszy film zrealizowany przez polskiego tworce;

7) pierwszy film zrealizowany w niepodlegtej Polsce;

8) pierwszy dystrybuowany film;

9) pierwszy profesjonalny film;

10) symboliczny poczatek lub pierwsze sukcesy artystyczne.

Na marginesie chciatbym zauwazy¢, Ze kryteria te uwzgledniajg odrebnos¢
filmu animowanego i na pewno nie odnosza sie do wszystkich rodzajéw filmo-
wych. Jak stusznie pisze Eva Struskova o trudno$ciach zwigzanych z badaniem
poczatkdéw animacji czechostowackiej: film animowany bardzo réznit sie od filmu fa-
bularnego czy dokumentalnego, przede wszystkim dlatego, Ze rozwijat sie gldwnie poza
strukturami komercyjnej branzy filmowej. Wycinanki, kreskéwki i filmy lalkowe powsta-
waty przewaznie w warunkach domowych, w mieszkaniach i matych studiach, a jedynymi
pomocnikami i poplecznikami [pionierdw] byli cztonkowie rodziny'. Uwaga ta w row-
nym stopniu odnosi sie do polskiego kina, niezaleznie od tego, gdzie ustalimy
,punkt zero” na osi czasu.
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Kryterium 1.: manifest, idea lub patent

Film animowany przez wiele dekad powstawat wylacznie za pomoca technik
poklatkowych, bedacych przeciwienistwem zapisu ,na zywo” (live action), dlatego
byt i jest postrzegany jako odrebne zjawisko w rodzinie sztuk filmowych. Mozna
przyjaé, ze , punkt zero” to wynalezienie tej specyficznej techniki, udokumentowane
w manifescie, patencie lub opisane we wspomnieniach. Kryterium to wydaje sie
kontrowersyjne, poniewaz eksponuje sam pomyst, a nie twdrczo$¢. Mimo to bywa
zaskakujaco czesto stosowane. Antologia Roberta Russetta i Cecile Starr, ktéra
odegrala wazna role w kodyfikacji kanonu animacji eksperymentalnej, swoja
wtasciwa narracje zaczyna od Leopolda Survage’a, czyli tworcy, ktory co prawda
nie zrealizowat Zadnego filmu, ale w latach 1912-1914 napisat wazny tekst teorety-
czny i zaprojektowat film, ktéry nigdy nie trafit na ekrany. Survage zostaje nazwany
»prekursorem animacji abstrakcyjnej”, ktéry za sprawa manifestéw i szkicoéw kon-
cepcyjnych wymyslit pomost pomiedzy malarstwem i filmem?. Zgodnie z ta sama logika
za patrona animacji uchodzi czasami Georges Mélies. Cho¢ brakuje dowoddw, ze
postugiwat sie technika animacji poklatkowej, bywa on uznawany za kogos, kto
jako pierwszy , postrzegat kino jako krolestwo wyobrazni”. Wyswietlanie filméw
Meliesa przypomina dzis oglgdanie filmu animowanego... bez animacji® - pisat Giannal-
berto Bendazzi.

Podobng argumentacje stosuje Malcolm Cook w ksigZzce na temat poczat-
kéw animadji brytyjskiej. Zwraca bowiem uwage, ze sceniczne lightning sketches,
polegajace na wystepie komika-ilustratora, ktory rysowat na tablicy szkicowe ry-
sunki — to tak naprawde pionierskie filmy animowane, mimo iz ich twércy przez
wiele lat w ogole nie postugiwali sie medium filmowym, a jezeli nawet — to po-
czatkowo bez uzycia techniki poklatkowej. Pionierzy lightning sketches — pisze
Cook - byli jednymi z pierwszych grafikow, ktérzy wykorzystali ruchome obrazy. Co wie-
cej, blyskawiczna karykatura stafa sie wzorem dla wszystkich artystéw, ktérzy chcieli
nada¢ performatywny i czasowy wymiar swym wczesniej statycznym pracom. (...) blys-
kawiczna karykatura antycypuje animacje filmowq, uwydatniajgc takie wilasciwosci, jak
transformacja, ruch rysunkéw kreskowych oraz pragnienie ozywienia rysunkéw*. To za$
pozwala mu wyznaczy¢ poczatek brytyjskiej animacji w 1895 r., gdy po raz pierw-
szy zarejestrowano te wystepy sceniczne na tasmie, a nie — jak czyni wiekszos¢
historykow —w 1899 r., kiedy powstaty pierwsze poklatkowe filmy Arthura Mel-
bourne-Coopera. To oznacza, ze dla wielu kompetentnych badaczy kina animo-
wanego liczy sie idea, a nie konkretna technika.

W wypadku polskich pionieréw réwniez mozna zastosowac¢ Kryterium 1.
Feliks Kuczkowski, dziennikarz i malarz amator, wpierw ,, wynalazl” animacje, ktéra
nazwat ,filmem wizyjnym”, a dopiero potem zrealizowal filmy — dalekie zresztg od
postulowanej idei sztuki totalnej, bedacej synteza literatury, filozofii oraz sztuk pla-
stycznych. Jak czytamy w jego wspomnieniach: Film wizyjny narzucit mi sie w roku
1916, w dziwacznym transie malarskim, w interesujgcym psychologicznie napieciu natchnien
i pasji plastyki (...)°. Postanowil wiec te idee ozywic.
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Kryterium 2.: pierwszy istniejacy slad
filmowy (zachowany lub niezachowany)
Kryterium 3.: pierwszy zachowany

film (kompletny)

To kryteria najczesciej stosowane. Kazdy odnaleziony film lub fragment
tasmy moze zmieni¢ podrecznikowa wiedze. Czasami wystarcza wiarygodne relacje
pisemne, a nie zachowane filmy, cho¢ niektorzy historycy domagaja sie bardziej na-
macalnych ,dowoddéw na istnienie”, wychodzac z zalozenia, Ze wspomnienia
bywaja ktamliwe, wzmianki w prasie enigmatyczne, a opisy w katalogach fil-
mowych — zbyt zdawkowe. Niech za ilustracje postuzy spér o Humpty Dumpty Circus
Jamesa Stuarta Blacktona i Edwarda Alberta Smitha z 1898 r., ktéry uchodzit kiedy$
za mocnego kandydata na pierwszy film animowany w historii, ale — jak pisat Do-
nald Crafton — najwyrazniej nie przetrwat. Nie ma tez Zadnej dokumentacji potwierdzajqcej,
ze kiedykolwiek istniafé. Jedyny dowdd to wspomnienia samego Smitha.

Istnieje pokusa, by to Kryterium 3. uznac za jedyne obiektywne i najbardziej
sprawiedliwe, ale nawet tu pojawiaja sie watpliwosci. Odnalezienie najstarszego
filmu i wpisanie go w kontekst historyczny z pomoca zrédel i aparatu naukowego
nie zamyka procesu dowodowego. Najlepszym przykladem kulisy sporu wokoét
osiagnie¢ Arthura Melbourne-Coopera. Ati Mul i Tjitte de Vries wykonali tyta-
niczna prace, by przywrécié nalezna mu range pioniera, czego efektem liczaca 500
stron ksigzka. Cho¢ ich argumentacja brzmi przekonujaco, nadal kwestionuje sie
podstawowy fakt, czyli rok premiery Apelu zapatek (Matches Appeal, 1899). To ozna-
cza, ze sam film to za mato. Trzeba jeszcze przekonad opinie publiczng, spopula-
ryzowac efekt badan. Dystans czasowy sprawia, ze zawsze pozostaja niescistosci,
dzieki ktérym mozna wznowic proces. Donald Crafton we wstepie do wspomnia-
nej ksiazki pisze o wrodzonym sceptycyzmie srodowiska naukowego, ktdre nie-
chetnie przyjmuje rewelacyjne teorie, zwlaszcza gdy burza utrwalony porzadek”.

Kierujac sie Kryterium 2. (w polaczeniu z 5. lub 6.), poczatkéw polskiej ani-
macji mozna szukac przed 1918 r. W 1910 r. Wiadystaw Starewicz, syn powstanica
styczniowego mieszkajacy w Kownie, nakrecil swoj pierwszy test animagji lalko-
wej, walke zukow jelonkéw. Z kolei na przetomie 1916 1 1917 r. Feliks Kuczkowski
- réwnorzedny pretendent do roli najwazniejszego pioniera — zrealizowat swoj
pierwszy krotki film: Flirt krzesetek (rysunki przygotowat w Krakowie Lucjan Ko-
bierski, sfilmowane zostaty w Wiedniu). W obu wypadkach dowodem sg teksty
wspomnieniowe i wywiady, poniewaz filmy znamy tylko z rekonstrukcji oraz po-
jedynczych kadrow?®. Zgodnie z Kryterium 3. i 6. bylby to pierwszy zachowany
film Starewicza: Pickna Lukanida (Priekrasnaja Lukanida, 1911), dystrybuowana od
marca 1912 r. Watpliwosci moze budzi¢ to, ze film wyprodukowano dla kinema-
tografii rosyjskiej, na dodatek w Kownie, a wiec miescie o zywiole litewskim, a nie
polskim, ale problem ten sprébuje rozwiazac¢ w dalszej czesci tekstu. Gdyby za$
przyja¢ Kryterium 3. i 7., musieliby$my historie polskiej animacji rozpoczaé¢ od
ktérego$ z anonimowych filméw reklamowych. W dwudziestoleciu miedzywo-
jennym wszyscy pionierzy, m.in. Kuczkowski, Wasilewski, Wlodzimierz Kowarko
iJan Jarosz, zajmowali si¢ produkcja reklam, a kilka z nich, w tym jedna fabularna,
Czar Atlantydy Kowanki dla firmy Herbewo, przetrwato wojenna zawieruche.
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O tym, ze Kryterium 2. bywa kfopotliwe, swiadczy niepetna wiedza na
temat ostatniego z waznych pionieréw polskiej animacji — Stanistawa Dobrzyn-
skiego. Dzigki jego prasowym wspomnieniom wiemy, ze podobno juz w 1918 r.
zrealizowat swoj pierwszy film rysunkowy, Sen paskarza, ale niestety — nie da sie
zweryfikowag, jakich uzyto technik animacji, jak dluga byla to produkcja ani czy
na pewno film istnial i czy nie byt na przyktad trikowy (moim zdaniem to praw-
dopodobne)’. Sam komentarz w prasie, bez fotoséw, recenzji oraz relacji bezstron-
nych swiadkéw, to za malo, by organizowac jubileusz.

Najstarszy wizualny $lad (a nie tylko pisany) z okresu dwudziestolecia mie-
dzywojennego wedlug mojego rozeznania pochodzi dopiero z 1931 r. Sa to werki
z planu oraz zdjecia marionetek do filmu J. Michatowskiego, B. Mroczkowskiego
i S. Zyszkowskiego, ktérzy prace nad nim rozpoczeli rzekomo w marcu 1929 r.1°
Nie znamy niestety tytutu. Poczatek lat 30. okaze sie istotny réwniez w wypadku
innych kryteriow.

Obronicy stanowiska, ze poczatki polskiej animacji nalezy datowac od
1947 r., rébwniez opieraja si¢ na Kryterium 3., wychodzac z zatozenia, ze o przed-
wojennych pionierach nie mozna powiedzie¢ nic pewnego, gdyz ich tworczos¢ nie
zachowala sie. Nie jest to odosobniony przypadek. Pierwsze pelnometrazowe
filmy animowane w historii kina, autorstwa Quirino Cristianiego, znamy wytacz-
nie z relacji prasowych i pojedynczych kadréw, skutkiem czego za wilasciwych
pionieréw uchodza czesto Lotte Reiniger, a nawet Walt Disney - tylko dlatego, ze
ich filmy ocalaty do czaséw dzisiejszych.

Kryterium 4.: pierwszy film
fabularny/fikcjonalny

Odnosze wrazenie, ze historycy kina czuja opdr, by w obrebie kinematografii
narodowych datowac poczatki animacji od reklamoéwek lub ruchomych diagramow.
Wola nobilitowac¢ filmy fabularne, autorskie lub oparte na strukturze narracyjnej. Jak
pisat Gunnar Strem na temat poczatkéw animacji w krajach nordyckich, catkiem sporo
uwagi poswiecono dumnej historii duniskich filméw rysunkowych. Jednak, podobnie jak
w wiekszosci krajéw, nacisk potozono na wyswietlane w kinach filmy krétko- i petnometrazowe.
Bogata i fascynujqca historia animowanych reklam z lat 20., nie wspominajqc juz o wykorzys-
taniu animacji w obrazach dokumentalnych, kronikach, filmach przemystowych i edukacyjnych,
jest prawie zapomniana . Strem proponuje wiec nowy sposob pisania historii kina ani-
mowanego. Skrupulatnie odnotowuje marginalne, a nawet chatupnicze produkdje, na
przekdr powszechnej opinii, ze symboliczny poczatek nordyckiej animacji to sukces
serii Victora Bergdahla o przygodach Kapitana Grogga.

Na ten sam problem zwraca uwage Aleksander Deriabin, badajac poczatki
animacji w Zwiazku Radzieckim. Przypomina, ze ,ozywione” poklatkowo mapy
i diagramy z kronik Dzigi Wiertowa z 1918 r., a nie narracyjne Sowieckie zabawki (So-
wietskije igruszki) z 1924 r., byly chronologicznie pierwsze — a wiec to one wyzna-
czaja ,,punkt zero” w dziejach animacji sowieckiej, mimo ze odznaczaja si¢ niskim
stopniem profesjonalizmu, ciazy na nich odium eksperymentalnych wprawek,
a takze trudno dopasowac je do wlasciwej tworczosci Wiertowa z tego okresu'2.

Nie zmienia to faktu, Ze w zbiorowej pamieci, ktérej ,,twardym dyskiem”
jest Internet, obecne sa wytacznie filmy fabularne — i to im poswieca si¢ niemal
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cata uwage w historii kina oraz w trakcie jubileuszowych projekcji. Postawy
Strema i Deriabina naleza do wyjatkow.

Najstarsze animacje fabularne powstaty w Polsce przed 1945 r. W zaleznosci
od kryterium nalezatoby wyrézni¢ albo Piekng Lukanide (Kryterium 4. i 6.), albo
Flirt krzesetek (Kryterium 4. i 5.), albo dystrybuowane w 1934 r. trzy filmy narra-
cyjne: Pana Twardowskiego Wlodzimierza Kowanki, Kwiat paproci Karola i Marty
Marczakow oraz Przygody Puka Jana Jarosza (Kryterium 2., 4.1 7.). Na Kryterium
4. opiera sie po czesci logika obchoddéw 55-, 60- i 70-lecia polskiej animacji. Ani-
mowane wstawki w obrebie filméw dokumentalnych i propagandowych, realizo-
wane m.in. przez Zdzistawa Lachura, Macieja Sienskiego i Zenona Wasilewskiego,
powstaly przed premiera Kréla Krakusa, ale od zawsze byly marginalizowane
w dyskursie filmoznawczym.

Kryterium s5.: pierwszy film zrealizowany
na ziemiach (historycznie) polskich
Kryterium 6.: pierwszy film zrealizowany
przez polskiego tworce

Kryterium 7.: pierwszy film zrealizowany
w niepodleglej Polsce

Sa to trzy kryteria pomocnicze, nigdy bowiem nie wystepuja samodzielnie.

I wojna $wiatowa zmienita mape Europy. Na gruzach dawnych imperiéw
powstaly nowe paristwa, a zarazem potem wytonity sie¢ nowe kinematografie. Ist-
nieja przestanki, by poczatki polskiej animagji, tak samo jak poczatki polskiego
kina, datowa¢ dopiero od 1918 r. Takie podejscie wydaje sie sprzeczne z szeroko
pojeta tradycja humanistyki akademickiej, ktdra nauczyla nas traktowac sztuke
powstata w okresie zaboréw jako polska, o ile dzieto byto wykonane w jezyku pol-
skim, przez polskiego twdrce, na ziemiach historycznie polskich, a zwlaszcza gdy
wyraza tresci patriotyczne lub odwoluje sie do polskich dziejéw. Dlatego twor-
czo$¢ Adama Mickiewicza i Fryderyka Chopina instynktownie zaliczymy do pol-
skiej kultury, ale juz w wypadku Josepha Conrada, a zwtaszcza Dymitra
Szostakowicza (syn powstanca styczniowego) — mechanizm ten automatycznie nie
zadziata. Jeszcze wiecej kontrowersji budza filmy, zwtaszcza gdy studio, kapitat
ifaricuch dystrybucji znajduja sie w obcych rekach. Produkcja i rozpowszechnianie
filméw podlega bowiem mechanizmom instytugji kinematograficznej, ktdrej czesto
nie da sie oddzieli¢ od struktur panstwowych.

Wiadystaw Starewicz przez cate zycie czut sie Polakiem (mdwit i pisat po
polsku), co zgodnie potwierdzaja jego biografowie, ale filmy krecit dla kinemato-
grafii rosyjskiej, a nastepnie francuskiej i niemieckiej. Wspolpraca z polska kine-
matografia nigdy nie doszta do skutku, a jego filmy - jak udato mi sie¢ ustali¢ —
byty w przedwojennej Polsce prawie nieznane, cho¢ dziennikarze lubili podkresla¢
polski rodowdd Starewicza!®. Moim zdaniem Pigkna Lukanida w réwnym stopniu
jest filmem polskim, jak Lord Jim polska powiescia.

Traktujac zbyt dostownie Kryterium 6., mozna doj$¢ do wniosku, ze Max
Fleischer, producent filméw rysunkowych o przygodach klowna Koko i Betty
Boop, jeden z najwazniejszych twércow animacji XX w., byt polskim filmowcem
zydowskiego pochodzenia, a zarazem pionierem polskiego filmu rysunkowego,
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poniewaz urodzit sie w 1884 r. w Krakowie jako dziecko Aarona Wolfa Fleischera
i Malki z Pataszow'. Na ziemiach polskich spedzil pierwsze cztery lata zycia,
zanim rodzina wyemigrowata do Nowego Jorku. Historia animacji zna wiecej ta-
kich sytuacji. Argentyniski pionier Quirino Cristiani byt z pochodzenia Wtochem
(duchowo mocno zwigzanym z krajem swego dziecifistwa), ale na prézno szukac
jego sylwetki w historii kina wloskiego. To samo dotyczy innego waznego pioniera
— Jamesa Stuarta Blacktona, ktdry urodzit sie w Anglii, ale od dziesiatego roku
zycia mieszkat w USA, gdzie nakrecit wszystkie swoje filmy. Stusznie wiec ucho-
dzi za filmowca amerykanskiego.

Kryterium 7. wydaje si¢ arbitralne i niekorzystne dla wielu zaproponowa-
nych tu narracji, ale pomaga omina¢ przeszkody, takie jak ,emigracja talentéw”,
zmiana obywatelstwa lub granic panistwowych.

Kryterium 8.: pierwszy dystrybuowany film
Kryterium 9.: pierwszy profesjonalny film
(kryterium instytucjonalne)

Powszechnie uwaza sig, ze film musi mie¢ widownie. Dopiero jako wydarze-
nie spoteczne nabiera znaczenia i wchodzi w krwiobieg historii kina. Tasma
zamknieta w szufladzie ma taka sama warto$¢ jak powies¢ w rekopisie. Dobrym
przyktadem odnalezione po latach animowane filmy Aleksandra Sziriajewa z lat
1906-1909. Ten baletmistrz Teatru Maryjskiego w Petersburgu realizowat na wlasny
uzytek technicznie doskonate filmy lalkowe i rysunkowe (na dtugich wstegach pa-
pieru), ukazujace tancerzy w ruchu oraz uktady choreograficzne. Przez kilkadziesiat
lat tadmy lezaty ukryte w archiwum i dopiero w 2008 r. po raz pierwszy pokazano
je publicznie w trakcie festiwalu Giornate del Cinema Muto w Pordenone. Gdyby
trafity do dystrybucji w chwili powstania, zagrozilyby pozycji Starewicza, Cohla
oraz innych pionieré6w animacji z tego okresu. Jako wprawki realizowane w nie do
konca jasnym celu nie mialy wptywu na innych filmowcéw, nie doczekaty sie re-
cepcji ani miejsca w dziejach kina animowanego. Ich upublicznienie w zasadzie
niczego nie zmienilo — dalej pozostaja nieznane. Sziriajew stoi poza czasem i historig"
— pisat David Robinson.

Kryterium braku publicznosci oraz braku profesjonalizmu kierowano sie
w polskim filmoznawstwie przez kilka dekad. Andrzej Kossakowski pisal, ze
przed wojna film animowany nie istniat jako liczqce sie zjawisko, poniewaz nie byto
w kraju ani jednego tworcy, ktory by miat jakiekolwiek powazniejsze doswiadczenia warsz-
tatowe w tym zakresie, po drugie — nie byto Zadnej, ani dobrej, ani ztej tradycji rodzimej,
do ktorej mozna byto nawigzac stawiajqc pierwsze kroki'®. Zgodnie z ta wyktadnia do-
piero po wojnie udato sie stworzy¢ warunki do powtérnych — a zarazem wtasci-
wych —narodzin animagji jako sztuki.

W cytowanym zdaniu pobrzmiewaja echa sporéw politycznych z lat 40.
Po wojnie wtadza prébowata zaszczepic¢ przekonanie, ze cata historia polskiego
filmu zaczyna sie po 1945 r. Méwit o tym Stanistaw Albrecht w trakcie Zjazdu
w Wisle w 1949 r., a jego wystgpienie opublikowano pdzniej w opiniotwodrczej
,Kuznicy”: Kinematografia polska pozbawiona wszelkich tradycji artystycznych, niemal
zupetnie nieposiadajgca postepowego dorobku (...), staneta po wojnie dostownie na po-
czqtku drogit’. Wczesniejsze dokonania przekreslono jednym ruchem jako bez-
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wartosciowe, a w zasadzie — nieistniejace. W wypadku filmu aktorskiego ta re-
toryka nie mogta sie przyja¢, poniewaz widzowie zbyt dobrze pamietali przed-
wojenne szlagiery, a poza tym cze$¢ kopii zachowata sie. W odniesieniu do
krétkich form filmowych zapanowata w tej kwestii milczaca zgoda, a zaden
z pionieréw nie upomniat si¢ o nalezna mu range, zwtaszcza ze dwaj najwaz-
niejsi — Starewicz i Kowanko — przebywali na emigracji. Juz od 1946 r. w prasie
filmowej forsowano poglad, ze nie bylo w przedwojennej Polsce zadnych osiag-
nie¢ w dziedzinie animagji, przygotowujac tym samym grunt dla pokolenia no-
wych pionierow's.

Mimo to kontekst polityczny uwazam za marginalny. Wazniejsze wydaje
sig to, jak Kossakowski rozumie geneze kina animowanego w Polsce. Jego podej-
Scie koresponduje z gto$na teoriag André Gaudreaulta i Philippe’a Mariona, ktérzy
postawili teze, ze kazde medium rodzi sie¢ dwa razy: najpierw jako rozszerzenie
znanych form przekazu albo wariacja na temat istniejacych , gatunkdéw rozrywki”,
a nastepnie jako zjawisko odrebne!. Po drodze musi przejs$¢ proces instytucjona-
lizacji oraz wyksztatci¢ swdj wiasny ,jezyk”.

Taka perspektywa nie jest obca historykom kina animowanego. Przejscie
od ,,ozywionych rysunkéw”, bedacych czescig kina atrakcji, do odrebnego , ga-
tunku”, w ramach zinstytucjonalizowanej kinematografii, opisat Philippe Gau-
thier®. Zwrocil on uwage, Ze jeszcze w drugiej dekadzie XX w. terminem stop
pictures opisywano zarowno filmy animowane, jak i trikowe, poniewaz animacja
uchodzita za rozbudowany trik. Widzowie zas$ nie znali badZ nie rozumieli dzia-
lania technik animacji, poniewaz wczesni pionierzy celowo strzegli tajnikow
warsztatu, wychodzac z zaloZenia, Ze ujawnienie ich zburzy iluzje, pozbawi ich
twdrczos¢ pierwiastka nowosci. Podrecznikowym przyktadem sa kreacje Starewi-
cza, ktory lubit przedstawiac sie jako treser owadow albo profesor genetyki?'.

Kristian Moen uwaza, ze wlasciwe ,,wynalezienie” animacji jako medium
wigze sie dopiero z dziatalnoscig studia Johna Randolpha Braya z potowy pierw-
szej dekady XX w., co oznacza przesuniecie ,, punktu zero” na osi czasu o kilka-
nascie lat w prawo. Przetom polegal na upowszechnieniu nowej kultury
produkgji (celuloidy, etapowy proces, standaryzacja) i dystrybugji (serie i dodatki
do gléwnego seansu); zmienit sie¢ ponadto status animagji jako rozrywki odrebnej
od kina ,, zywej akgji”. Jak pisze Moen: Bray odegrat kluczowq role w stworzeniu tech-
nologicznej i komercyjnie optacalnej bazy dla [produkcji] filméw animowanych. Z drugiej
strony, jego podejscie do animacji byto kombinacjq roznych idei oraz mozliwosci tej formy,
tqczac sztuke i przemyst, kino i rysunki, a takze wyobraznie i naturalny ruch®. Powtorne
narodziny medium, zakoriczone na poczatku lat 20. XX w., zwiastuje zalew arty-
kuléw wyjasniajacych dziatanie technik animacji. Starewicz przestaje by¢ trese-
rem owadOw. Niestety, praca jest naprawde niestychanie skrupulatna, drobiazgowa
i meczqea — méwi w wywiadzie, w ktérym opisuje caty proces realizacji filmu lal-
kowego, zarzucajac swojego rozmoéwece liczbami, szczegoétami technicznymi oraz
fachowa terminologia®.

Te same kryteria mozna zastosowac w opisie poczatkow polskiej animagji,
ktdéra po okresie amatorskich eksperymentéw z ozywionymi rysunkami zyskata
tozsamosc¢, widownie, nowa baze produkcyjna, nowe cele, opieke panstwa, a takze
zastrzyk idei artystycznych, co zaowocowalo w krétkim czasie sukcesami w kraju
i za granica. Jubileusz 70-lecia polskiej animacji opierat sie na takich wtasnie prze-
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stankach (Kryterium 9.1 10.), ale btednie pojetych, jako ze proces instytucjonalizacji
kina animowanego wcale nie nastapit w latach 40.

Kiedy zatem film animowany wytonit si¢ w Polsce jako nowa forma roz-
rywki? Wiele dowodow wskazuje na to, ze wskutek kulturowego i gospodarczego
zacofania proces ten przesunat sie do poczatku lat 30. Jeszcze w potowie lat 20. w od-
niesieniu do animacji z reguly uzywano terminéw ,humoreska”, , groteska”,
,igraszka trickowa”, ,film trickowy”, ,humorystyczny film trickowy” lub po prostu
»dodatek” i ,nadprogram”. Pod tymi okresleniami — podobnie jak w wypadku po-
jecia stop picture — mogly sie kry¢ zaréwno filmy rysunkowe (np. braci Fleischerow),
lalkowe (Starewicza), kino atrakcji w typie méliesowskim, jak i komedie slapsti-
ckowe, a nawet reklamy, filmy fantastyczne i dzieta niemieckiego ekspresjonizmu?.
Nie znalaztem ani jednego artykutu popularnonaukowego lub wywiadu z poczatku
lat 20., ktéry wyjasnialby, jak dziata technika animagji i czym film animowany r6zni
sie od filmu aktorskiego lub trikowego (pewnym wyjatkiem jest Dziesigta Muza
Irzykowskiego, ale o tym pdzniej). Dopiero na granicy lat 20. i 30. nastepuje prze-
fom. Ukazuja sie liczne teksty na temat procesu realizagji filmow rysunkowych,
publikowane w prasie fachowej, codziennej, a nawet w czasopismach dla dzieci.
Pojawiaja sie szkice teoretyczne, ktdrych autorzy probuja zrozumied jezyk animagji,
anawet zrekonstruowac historie tej mlodej dyscypliny (omawia si¢ m.in. dokonania
prawdziwych pionieréw: Winsora McCaya i Emile’a Cohla).

W 1937 r. publicysta , Filmu” mogt z czystym sumieniem napisac te oto zna-
mienne stowa: dzisiaj przy wspaniatej technice kolorystycznej i rysunkowej tych matych
arcydziet smaku i Qustu (...) nie mozna ich [tj. filméw rysunkowych] nazywac , kre-
skéwkami”, bo to brzmi réwnie anachronicznie, jakbysmy film dZwiekowy nazwali prze-
zroczem®. W tym czasie animacja nie byla juz , ozywionym rysunkiem” ani
,igraszka trickowa”, lecz zjawiskiem dobrze rozpoznanym przez srodowisko kry-
tykow i filmowcow.

Ponadto istnieje kilka dowodéw, ze przedwojenne animacje byty dystry-
buowane. Najwiecej watpliwosci budza filmy Kuczkowskiego. Przede wszystkim
brakuje sladow recepcji w prasie lub archiwaliach. Nawet z chaotycznych i mito-
twodrczych wspomnien autora Flirtu krzesetek jasno wynika, ze wiekszosc¢ filmow,
ktore zrealizowat (z wyjatkiem reklam), nie zostata upubliczniona albo Ze poka-
zywano je w gronie znajomych i wspétpracownikdéw. Najbardziej intrygujace ty-
tuty pozostaty w sferze projektow badz zostaty (rzekomo) zniszczone w trakcie
wywotywania, tak wiec nie widziat ich nawet Kuczkowski.

O filmach pozostalych pionieréw mamy wiecej informacji. Dzieki recenzji
w ,Nowinach Codziennych” wiemy, ze Pan Twardowski Kowanki byt wyswiet-
lany jako nadprogram w kinie ,,Casino” przed filmem Na fali wspomnien®. Za-
chowaly si¢ réwniez dowody na publiczne projekcje Kwiatu paproci i Przygéd
Puka®. Wczeéniejszy film Kowanki, reklamowy Skarb na srebrnym globie (1932),
byl z kolei pokazywany prawie we wszystkich wiekszych kinach w Czechostowacji jako
propaganda dla tamtejszych kas oszczednosci*®. Otrzymat nawet nagrode w branzo-
wym konkursie.

Najciekawsze w tym zestawieniu sq losy filmu Za krdla Krakusa. Wersja
z 1947 1. jest tak naprawde remakiem filmu z 1939 r., ktéry uchodzit za niedokon-
czony, cho¢ tak naprawde przed wybuchem wojny zdazyt sie odby¢ jego pokaz
prasowy, po ktorym pewien krytyk pisat o ,matym arcydziele”, zachwycajac sie
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profesjonalng forma tej lalkowej miniatury®. W latach 40. Wasilewski realizowat
swoj powtdrny debiut fabularny w podobnych warunkach jak przed wojna, czyli
majac do dyspozydji prywatne mieszkanie, starq kamere, dwa reflektory i chatup-
niczy warsztat. Trudno réwniez zgodzic sie z przeswiadczeniem Kossakowskiego,
Ze nie istniala przed wojna tradycja, do ktorej mozna sie byto odwotac po 1945 r.
W praktyce wiekszos¢ filmow z lat 40. jest przedtuzeniem (pod wzgledem tema-
tyki, kultury produkgji, technik, styléw) tendengji przedwojennych®. Rewolugja
artystyczna dokonata sie dopiero w potowie lat 50.

Kryterium 10.: symboliczny poczatek lub
pierwsze sukcesy artystyczne

Wystawa towarzyszaca obchodom 70 lat polskiej animacji w trakcie Festiwalu
Filméw Fabularnych w Gdyni w taki oto sposob tlumaczyta przypadajaca rocznice:
Prawde méwiqgc, polska animacja narodzila sie znacznie wczesniej, cho¢ nie filmy sq tego
dowodem, a... mysl. Juz trzy dekady po narodzinach kinematografu Karol Irzykowski (...)
wysoko ocenit mozliwodci artystyczne kina animowanego, prorokujgc mu Swietlang
przysztosc. Jednakze pierwsze polskie animacje stanowity raczej zaprzeczenie teorii
i przewidywan Irzykowskiego. Plansza informuje dalej, ze idee Irzykowskiego wcielono
w zycie po 1956 r. Poczatek polskiej animacji jest wigc rozumiany jako poczatek kina
artystycznego, a nie pierwsze uzycie techniki lub zainicjowanie produkcji.

To podejscie nie jest polska specyfika. Podobna dyskusja dotyczy kinema-
tografii naszych potudniowych sasiadéw. Mimo ze w latach 30. powstata w Cze-
chostowacji znaczna liczba filméw animowanych (zaréwno reklamowych, jak
i fabularnych), jubileusze liczy sie najczesciej od 1945 r., w ktérym zatozono studio
Bratfi v triku. Tam bowiem powstaty filmy, ktére przyniosty czechostowackiej ani-
magji uznanie na calym $wiecie. Forsujac wykladnie ,nowego poczatku”, $wiado-
mie przekreslano zwiazki miedzy okresem przedwojennym a powojennym. A byty
one bezsprzeczne. Jak dowiodla Eva Struskova w znakomicie udokumentowanej
monografii, juz w latach 30. Irena Dodalova opracowata wyjatkowy program europej-
skiej animacji oraz pomogta stworzy¢ koncepcje, ktora przyczynila si¢ do powotania po
wojnie studia Brati v triku®.

Podstawowa trudno$¢ wiaze sie z oceng osiagniec artystycznych przedwo-
jennych animatoréw. To prawda, ze kreskowki z lat 30. odwotywaly sie z reguty
do stylistyki disnejowskiej, bedacej na pozér zaprzeczeniem idei Irzykowskiego,
ale w tamtym czasie styl ten konotowat awangardowe skojarzenia; nie uchodzit
jeszcze za synonim kiczu i komerdji. Filmy rysunkowe Walta Disneya sq niezmiernie
rzadkim w praktyce filmowej przykiadem potaczenia cech artystycznych z popularnoscig —
pisat Eugeniusz Cekalski w ,,Pionie”. — Komedie rysunkowe cieszq sie wielkim uzna-
niem publicznosci — a jednoczesnie stanowiq dosé¢ pokazng pozycje w filmowym ruchu
awangardowym®. Dopiero w latach 50., gdy do glosu doszly nowe tendencje w kinie
animowanym, zaczeto definiowac film artystyczny w opozycji do amerykanskich
kreskowek. W latach 30. nikt tak jeszcze nie myslat. By¢ moze wigc, Ze petnometra-
Zowy film Disneya, ktory jest przede wszystkim manifestacjq technicznej dojrzatosci kine-
matografii rysunkowej, otworzy w dziejach sztuki filmowej epoke kina malarskiego — pisat
dziennikarz ,Gazety Polskiej” o Krélewnie Sniezce (1937)%. Jego zdaniem wiasnie
zidcita sie przepowiednia z Dziesigtej Muzy.
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Irzykowski bywa czesto traktowany jako patron polskiej szkoty animacji,
ktory przewidzial, ze przysztosé filmu rysunkowego nalezy do malarza-poety*. To zda-
nie jest waznym argumentem dla zwolennikéw Kryterium 10. Irzykowski uznat
bowiem, ze animacja to kino jutra, ktdre wymaga formacji intelektualno-artystycznej
— takiej, jaka powstanie po 1945 r. Podobnie mogli mysle¢ animatorzy w latach
PRL-u. Jak pisat w 1960 r. Jan Lenica: rozszerzenie pojecia , film rysunkowy” albo lepiej
. film animowany”, ktére przeczuwat Irzykowski, nastepuje wtasciwie dopiero dzisiaj (...)%.
Irzykowski pisat zas o animacji autorskiej, ktéra uwolni sie od presji ekonomicznej,
wchodzac w dialog ze sztukami plastycznymi i filozofia. Filmowcy debiutujacy
po 1945 r. mieli wiec prawo czu¢ sie namaszczeni przez autora Dziesigtej Muzy.

Ale Irzykowski jako teoretyk filmu animowanego bywa czasami nieuwaz-
nie czytany — narzuca mu sie bowiem poglady cztowieka wspdtczesnego, ktéry
wie, jak przebiega ewolucja od ,,0zywionych rysunkéw” do animacji. Poniewaz
to nie miejsce na polemike, chciatbym tylko zwréci¢ uwage, co moim zdaniem wy-
nika z uwaznej lektury Dziesigtej Muzy. Rozprawa Irzykowskiego, pisana na po-
czatku lat 20. (a w niektoérych fragmentach duzo wczesniej), to cenne swiadectwo
przemian w dziedzinie sztuki animagji, ktéra na Zachodzie wlasnie przeszta proces
instytucjonalizacji; w Polsce za$ — byla dopiero na progu wielkich przemian. Irzy-
kowski, cho¢ wybiega mysla w przdd, dostrzegajac artystyczny potengjat filmu ry-
sunkowego, nie do konica rozumie istote tej odmiany kina, poniewaz jej nie zna
jako widz. Pisze o swoim wyobrazeniu. Z kart jego rozprawy jasno wynika, ze wi-
dziat gtownie trikowe reklamy, a o prawdziwych filmach animowanych jedynie
czytat. Jednoczesnie przewiduje —jakby napisali Gaudreault i Marion — ,, powtérne
narodziny medium”, ktdre te istote zdefiniuja raz na zawsze. Tymczasem lokuje
film rysunkowy w tradycji kina trikowego, burleski, a nawet niemieckiego eks-
presjonizmu. W przyktadach, ktére wymienia, mieszaja si¢ bowiem filmy, ktdre
wspotczesny historyk przypisatby do réznych kategorii. W jego ksiazce nawet Ga-
binet doktora Caligari wkracza juz w dziedzine filmu rysunkowego. W stowniku Irzy-
kowskiego okreslenie ,kino malarskie”, ktore zostaje przeciwstawione , kinu
zwyklemu”*, oznacza zaréwno film animowany, jak i kino rezyseréw, ktorzy
, wierza w obraz”. Warto doda¢, ze w recenzji z 1925 r., pdzniejszej niz Dziesigta
Muza, wspominajac prawdopodobnie film z serii Out of the Inkwell Maksa Fleis-
chera, Irzykowski pisze, ze jest to ,,maly film trikowy”, i tak tez zreszta traktuje
ozywiony rysunek na ekranie — jako efekt specjalny®.

Z drugiej strony, Irzykowski — oczytany w literaturze obcojezycznej krytyk
o niezwyklej przenikliwosci umystu — dostrzega odrebnos¢ techniki poklatkowej,
z zaciekawieniem obserwuje narodziny nowej tradycji w ramach kina czystej krea-
gji. Podejmuje roéwniez probe zrozumienia jezyka filmu rysunkowego. To nowe
zjawisko artystyczne nazywa raz ,filmem rysunkowym”, raz ,filmem przyszto-
$ci”, a raz ,kinem malarskim”, poniewaz nie wie jeszcze, jak duzym zjawiskiem
bedzie ,0zywiona plastyka”, gdy proces narodzin sie zakoniczy. Co ciekawe, Irzy-
kowski nie ogranicza filmu animowanego do technik poklatkowych, cho¢ osta-
tecznie warunek ten zostanie uznany za sine qua non. Teorii Irzykowskiego nie
mozna zatem sprowadzi¢ do prognozy sukceséw polskiej animacji po 1945 r. Dzie-
sigta Muza stanowi koronny dowdéd na to, ze w latach 20. film animowany dopiero
zyskuje nowgq tozsamos¢, przestajac by¢ ,trikiem”, stop picture oraz ekranowa
magia. Irzykowski uchwycil moment graniczny.
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Kryterium 10. mimo wszystko wydaje sie kuszace, o duzym tadunku per-
swazyjnym, dlatego fatwo usprawiedliwi¢ wszystkich, ktdrzy sie nim postuguja.
Historia kina lubi nowe poczatki i drugie narodziny. W zasadzie cata historia ani-
macji zostala zbudowana na retoryce przetomu, dlatego Emile Reynaud — kon-
struktor praksinoskopu, a nastepnie dyrektor i operator Teatru Optycznego (1892)
—uchodzi zazwyczaj za ostatniego reprezentanta tzw. prehistorii kina, a nie pierw-
szego filmoweca lub pierwszego animatora, mimo ze ,,0zywiat” na ekranie ruchome
obrazy wykonane klatka po klatce. Jak pisat Donald Crafton: Cho¢ jego swietlne pan-
tomimy wyprzedzily kinematograf o kilka lat, pokazy Reynauda powinno si¢ umieszczac
na kovicu historycznego momentu XIX-wiecznej intermedialnodci, kiedy wiele popularnych
form spektaklu funkcjonowato obok siebie. Teatr Optyczny byt technologiq rozwijajqcq sie
na jednej sciezce, kino — na drugiej*®. Symboliczng granice ustawiono bowiem albo
w 1895 r., albo —jak chca zwolennicy Kryterium 9. — na poczatku lat 20.

Ponadto logika jubileuszy rzadzi si¢ swoimi prawami. Nie organizuje si¢
ich przeciez po to, by swietowac poczatki zjawiska, ktore zainicjowata filmowa re-
klama watpliwej jakosci lub zaginiona kreskdwka bedaca podrébka Disneya. Ju-
bileusze to dobry moment, by przypomniec¢ sylwetki praw dziwy ch pionieréw,
obejrzec raz jeszcze przetomowe filmy albo napawac si¢ narodowa duma
z osiagnie¢ artystycznych, ktdre dostrzegta zagranica. Jak pisata Raffaella Scri-
mitore w ksigzce na temat poczatkéw wioskiej animacji: Jesli przyjac powszechne ro-
zumienie sfowa ,pionier”, ktére zaktada dazenie do zdobywania nowych doswiadczen
w danej dziedzinie, mozemy z pewnodciq uznac owych [tj. wloskich] animatoréw za pio-
nierdw; natomiast w szerszej perspektywie musimy przyznac, ze zabrakto im wizjonerstwa
i umiejetnosci w zakresie promocji. (...) W tym sensie nie byto we Wloszech prawdziwych
pionieréw, poniewaz Zadnemu animatorowi nie uda sie, przynajmniej do lat 40., przetrze¢
szlaku dla przysztych pokolen filmowcdw. I chociaz warto$¢ artystyczna niektérych z tych
pierwszych filmoéw nie budzi najmniejszych watpliwosci, na prézno doszukiwaé sie w nich
zalazkow przysztego rozwoju produkcji®®. Taka argumentacja pozwala deprecjonowac
osiagniecia przedwojennych pionieréw polskiej animacji. Zgodnie z Kryterium 10.
nie byli to prawdziwi pionierzy, poniewaz ich filmy nie wywarly zadnego
wplywu na rozwdj tej odmiany kina, czego juz nie mozna powiedzie¢ o powojen-
nych wizjonerach, takich jak Lenica i Borowczyk, ktorzy przetarli nowy szlak.
Z drugiej strony, jak prébowatem udowodni¢, to samo kryterium dowodzi, ze
symboliczny przetom — polegajacy na poczuciu narodzin nowej formy artystycznej
- nastapit w latach 30. XX w.

Whnioski: od kiedy?

Zaréwno poczatki animacji na swiecie, jak i w obrebie narodowych kine-
matografii zostaty uksztaltowane w narracji historycznofilmowej pod wptywem
wielu krzyzujacych sie kryteridow, co oznacza, Ze nie ma jednej obiektywnej inter-
pretacji. Czasami najwazniejsze kryteria tacza sie, tworzac jednoznaczny obraz.
Francuzi nie maja watpliwosci, ze ich pionierem byt Emile Cohl. Rosjanie musza zas
wybrac¢ pomiedzy Starewiczem i Sziriajewem.

Obchody 55-, 60- i 70-lecia polskiej animacji opieraty si¢ gtéwnie na Kryte-
rium 10. (z dodatkiem 4., a czasami rowniez 8. lub 9.), co oznacza, Ze istnieja pod-
stawy, by pogodzi¢ sie z budzacym kontrowersje jubileuszem, zwlaszcza ze
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widownia przyzwyczaita sie do rocznicowego rytmu. Warto podkresli¢, Zze pierwsza
rocznica, z 2004 r., zostata zorganizowana w dobrej wierze przez Stowarzyszenie
Filmowcéw Polskich, po to aby przypomnie¢ wybitne osiagniecia polskich anima-
toréw: od Wasilewskiego do Baginskiego®. Dzigki rocznicowemu budzetowi kla-
syka polskiej animacji, gtéwnie z czasow PRL-u, wrdcita do kin w dziewieciu
polskich miastach. Byto to wydarzenie bez precedensu. Nikt chyba nie przeczuwat,
jak wielkim sukcesem zakoricza sie obchody 55-lecia, ktdre zostaty zainicjowane pod
wplywem impulsu (i z prawie dwuletnim poslizgiem). Rozgtlos tej imprezy sprawit,
ze nie dalo sie poprzestac na jednostkowym wydarzeniu. Dlatego sztafeta trwa.

Nieszczesliwie na herolda symbolicznego poczatku wybrano film, ktory juz
w 1947 r. mégt sie wydawac anachroniczny, zakorzeniony w tradycji przedwojen-
nej. Nie ma on nic wspolnego ani z ideami Irzykowskimi, ani nowymi tendencjami
w sztuce animadji lat 40. Co gorsza, nie jest to pierwszy film animowany po 1945 r.,
gdyz poprzedzaja go wstawki, reklamy, ,,ozywione” diagramy oraz fabularny Lis
Kitaszek (1946) Macieja Sieniskiego, ktory — na przekor czarnej legendzie o niedo-
puszczeniu filmu do dystrybugji — byt w Polsce rozpowszechniany dwa razy: przez
krotki czas w 1946 r. (prawdopodobnie cofnieto go, poniewaz razil staba strona
warsztatows), a po dwoch latach w parze z filmem petnometrazowym, a wiec dla
szerokiego kregu widzow*!. Niewykluczone, ze artystycznie dorownywat Kraku-
sowi. Zgodnie z Kryterium 10. mozna zatem $wietowac okragte rocznice polskiej
szkoty animacji zainicjowanej przez takie filmy, jak Byt sobie raz... (1957) i Dom
(1958) Jana Lenicy i Waleriana Borowczyka. Gdyby wstuchac sie w retoryke jubi-
leuszéw 60- i 70-lecia polskiej animacji, okaze sig, ze tak naprawde fetowano ztote
lata polskiej szkoty, a nie najstarszych pionieréw, ktoérzy pojawiaja sie zwykle na
marginesie. Albo wcale.

Przede wszystkim jednak nie sposob dtuzej udawacd, ze przed wojna film
animowany w Polsce nie istnial. Po prostu dlugo czekat na swoich adwokatow.
Niestety, zaden z filméw fabularnych z lat 30. prawdopodobnie nie ocalat, cho¢
istnieje nadzieja, ze sie odnajdzie®.

Od jubileuszu 55-lecia polskiej animacji wiedza na temat pionieréw zmie-
nita sie diametralnie. Jak na ironi¢, w zbiorowej ksiazce Polski film animowany
(2011), wydanej jako poklosie 60-lecia, znajduje sie starannie opracowany rozdziat
autorstwa Marcina Gizyckiego, ktdéry jako pierwszy przywraca znaczenie przed-
wojennym pionierom*. Rocznice — nawet te Zle wyliczone — odegraty wazna role
w promowaniu polskiej animacji w kraju i na $wiecie, z pewnoscia przyczyniajac
sie do wzrostu zainteresowania tematem przez filmoznawcéw. Miaty wiec wptyw
na weryfikacje mitéw uksztattowanych jeszcze w latach 70., ale teraz, pod presja
nowych faktéw, nalezatoby przemyslec¢ logike jubileuszy. To korzystny czas na
zmiane perspektywy. Dwudziestolecie miedzywojenne cieszy sie obecnie duzym
zainteresowaniem historykéw. Kolejne publikacje przywracajaq pamiec o zapozna-
nych zjawiskach kultury masowej tej epoki, dlatego poczatkéw jazzu, komiksu,
nowoczesnego projektowania graficznego doszukujemy sie w latach 20. 1 30., a nie
—jak onegdaj — w okresie powojennym.

Reasumujag, trzy konkurencyjne i bardziej uzasadnione merytorycznie daty
dla 1947 r. to przetom 19161 1917 r. (Kryterium 1., 2., 5., 6.), czyli pierwsze proby
filmowe Feliksa Kuczkowskiego, ktory wymyslit ,,film wizyjny” i podjat probe
urzeczywistnienia tej idei; rok 1934 (Kryterium 4., 8., 9.), kiedy pierwsze polskie
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animowane filmy fabularne weszly na ekrany i trafity do publicznosci. Kompro-
misem bylby poczatek lat 30. XX wieku (Kryterium 2., 3., 4., 8., 9., 10.) — nie-
uchwytny moment, w ktérym konczy sie proces instytucjonalizacji filmu
animowanego w Polsce, rozpoczyna produkcja i powazna refleksja krytyczna. Jak
na ironi¢, kompromis wydaje si¢ najbardziej uzasadniony merytorycznie, ale zu-
petnie niepraktyczny. Trudno wedtug niego planowac jubileusze.
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Abstract

Pawel Sitkiewicz

When Does Polish Animation Begin? A Filmological Inves-
tigation

The paper refers to the 55, 60" and 70" anniversaries of
Polish animation, celebrated in 2004, 2007, and 2017, res-
pectively. The author tries to answer the essential ques-
tions: When did Polish animation actually begin? Why is the
pre-war period omitted in historical reflection? He discus-
ses ten most common criteria used by historians of anima-
ted cinema around the world to describe the origins of
animation in their countries. All criteria are adapted to Po-
lish conditions and applied to films produced from 1917 to
1957. As a result, the author proposes a revision of the jubi-
lees organized since 2004. At the same time, he attempts to
understand the arguments of those film historians who say
that the beginning of the Polish animation is, after all, mar-
ked by the 1947 premiere of Zenon Wasilewski’s puppet film
Za krola Krakusa (IKing Krakus).





