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Nie przypuszczalem, ze to pozegnanie i ze piszemy do siebie ostatni raz.
W niezobowiazujacych esemesach Andrzej zachecal mnie do obejrzenia wysta-
wy fotograficznej Dwugtos w Galerii Tadé Makowski w O$wiecimiu i proponowat
krétka wyprawe do naszego rodzinnego miasta, by zobaczy¢ obrazy Salvadora
Dalego w Tichauer Art Gallery. Kilka dni p6zniej odebratem od kolezanki wia-
domos¢, w ktéra nie mogltem uwierzy¢: 7 lipca 2025 r., w nocy z niedzieli na po-
niedziatek, w hiszpanskim mieszkaniu w Torrevieji zmart Andrzej Pitrus. Pisanie
wspomnienia o osobie, z ktéra przez cale zycie — to nie eufemizm! - taczyta mnie
przyjazn, jest czynnoscia nie na miejscu, ze wzgledu nie tylko na wiek zmarle-
go (w listopadzie obchodziltby 57. urodziny), ale tez wiele innych okolicznosci.
Podsumowanie dorobku uczonego, ktéry konczyt prace nad ksiazka Oslepieni.
Douglas Sirk i Rainer Werner Fassbinder w dialogach oraz realizowat nowy projekt
z zakresu art-based research, wydaje sie przedwczesne.

Poznaliémy sie w szkole $redniej (I LO im. Leona Kruczkowskiego w Ty-
chach), cho¢ mogliémy znacznie wczedniej, poniewaz chodziliémy do tej samej
podstawéwki (jednak w dziecifistwie niewielka réznica wieku sprawiata, ze nie
zwracalo sie uwagi na uczniéw z nizszych klas). Potaczyty nas zainteresowania
literackie, muzyczne, a przede wszystkim filmowe — regularnie chodzilismy do
dwdch tyskich kin (,Andromeda” i ,Halka”) oraz jezdziliémy do katowickiego
DKF-u przy ul. Szafranka 9 (dzi$ w budynku tym miesci sie siedziba muzeum miej-
skiego), gdzie mieliSmy okazje zapoznac sie z twoérczoscia Orsona Wellesa i An-
drieja Tarkowskiego. Obszarem jego aktywnodci, ktéry mniej znatem, byt udziat
w spektaklach Amatorskiego Teatru Ruchu i Pantomimy ,Migreska” w Tychach.

Studia filmoznawcze w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego rozpoczatem w 1986 r. Andrzej zostal na nie przyjety rok péznieji z jego
nowymi kolegami wynajeliémy pietro domu przy ul. Dobrego Pasterza w Krako-
wie (w sasiednich pokojach mieszkali Jacek Ziemek i Ireneusz Skupien — przyszli
doktorzy nauk humanistycznych - oraz Jacek Cegietka — obecnie redaktor naczelny
miesiecznika ,Kino”). Pod koniec lat 80. grupa zapalenicéw postanowita stworzy¢
pismo filmoznawcze — i tak powstat zredagowany po amatorsku i wydrukowa-
ny na powielaczu pierwszy numer kwartalnika ,Easy Rider. Teoria — Analiza —
Krytyka”, w ktérym ukazaty sie cztery nasze teksty (po§wiecone autotematyzmo-
wi, reprezentacji, horrorowi i science fiction). W tamtych czasach filmy ogladato
sie albo w kinie — dziataty jeszcze w Krakowie liczne DKF-y — albo w domu na ma-
gnetowidzie. Posiadaczem jednej z najwiekszych kolekcji kaset VHS byt Andrzej
Pitrus, totez wlasdnie u niego spedzalo sie dtugie godziny na poznawaniu nowosci
kina niezaleznego i popularnego.

Studia ukoficzyliSmy w pogodny czerwcowy dzienn 1991 r. - Andrzej rok
przed czasem — broniac prac magisterskich napisanych u tego samego promotora
(Profesor Wiestaw Godzic) i recenzowanych przez Profesor Alicje Helman. Roz-
prawa Pitrusa zatytutowana Gore, seks, ciafo, psychoanaliza. Putapka interpretacyjna
zostata opublikowana przez siedleckie wydawnictwo, ktére patronowalo réwniez
naszemu ,Easy Riderowi”. Obaj zostaliSmy na Uniwersytecie Jagiellofiskim —
ja rozpoczatem studia doktoranckie, a on prace na stanowisku asystenta w Kate-
drze Filmu i Telewizji. Dotaczytem do niego trzy lata p6zniej, tuz po obronie dokto-
ratu na temat dekonstrukcjonizmu w teorii filmu. W 1995 r. Andrzej uzyskat stopiei
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doktora nauk humanistycznych na podstawie rozprawy Kino kultu. Rozpad konwen-
cji gatunkowych — przygotowanej, podobnie jak moja, pod kierunkiem Wiestawa Go-
dzica — ktéra ukazala sie w 1998 r. w zalozonym przez niego wydawnictwie Rabid
(nazwa nawiazuje do tytutu filmu jednego z naszych ulubionych rezyseréw).

Dzieki niestrudzonej aktywnosci wydawniczej Andrzeja na pétkach ksie-
garskich pojawito sie kilkadziesiat monografii filmoznawczych i medioznaw-
czych napisanych przez naukowcéw reprezentujacych wiekszo$¢ osrodkow
akademickich w kraju. W latach 90. prowadzil zajecia na studiach dziennych
i zaocznych, pisat artykuty do prestizowych czasopism naukowych (,Kultura
Wspélczesna”, , Kwartalnik Filmowy”) oraz eseje krytyczno-filmowe dla , Kina”
i ,Filmu”, ale pracowat réwniez w krakowskim o$rodku telewizyjnym. Wspélnie
z Mirostawem Klotzerem (kolega ze studiéw) realizowat tam program po$wie-
cony nowoéciom kinowym o znaczacym tytule ,Przepraszam, pomytka”, ktéry
przez trzy lata prowadzita Marzena Rogalska (jej stalymi go$émi byli miedzy
innymi Jerzy Armata i piszacy te stowa). Innym obszarem pozauniwersyteckiej
dziatalno$ci Andrzeja byta wspétpraca z Andrzejem Kucharczykiem, dyrektorem
Krakowskiego Centrum Kinowego ARS, z ktérym wydawat branzowy miesiecz-
nik , FilmPro. Filmowy Serwis Prasowy”.

W 1996 r. filmoznawcy z Uniwersytetu Jagielloniskiego opuscili Instytut Fi-
lologii Polskiej i wspéttworzyli Wydziat Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej,
a Katedra Filmu i Telewizji zostala przeksztatcona w Instytut Sztuk Audiowizual-
nych, z ktérym Andrzej pozostat zwiazany przez kolejnych trzydziesci lat. W tym
czasie zaskoczyt wszystkich wspétpracownikéw zmiana zainteresowan badaw-
czych, poniewaz zaczat pisa¢ o reklamie. Efektem nowej pasji byty dwie monogra-
fie autorskie (Zrozumiec reklamg 2001/ i Znaki na sprzedaz. W strone integracyjnej
teorii reklamy /2005/) oraz jedna zredagowana wspdlnie z Andrzejem Bartcza-
kiem (Ze $wiata reklamy, 1999). Za prace nad teoria reklamy otrzymat w 2001 r.
stopieri doktora habilitowanego. Nie oznaczato to bynajmniej rozstania z kinem,
poniewaz réwnolegle pracowat nad dwoma leksykonami: 100 filméw grozy (1999)
1100 filméw science fiction (2000) (ten napisaliSémy razem) oraz antologia Kino korica
wieku (2000), co zapowiadalo rychly powrét do gtéwnego nurtu filmoznawstwa.

Na poczatku nowego wieku przystapiliSmy do urzeczywistnienia dawne-
go pomystu, czyli przygotowania monografii kanadyjskiego rezysera, ktéry fa-
scynowat nas od poczatku studiéw: David Cronenberg: rozpad ciata, rozpad gatunku
(2003) (niektére rozdzialy pisaliémy razem, inne osobno). Dwie kolejne ksiazki
Andrzej poswiecit autorom, ktérych twdrczosé byta mu szczegélnie bliska: Nam
niebo pozwoli. O filmowej i telewizyjnej twérczosci Todda Haynesa (2004) oraz Dotykajgc
lustra. Melodramaty Douglasa Sirka (2006). W tym czasie wydawnictwo Rabid za-
inicjowato serie Autorzy kina europejskiego — pierwszy tom zredagowaty Grazyna
Stach6wna i Joanna Wojnicka, jednak pie¢ kolejnych przygotowali Andrzej Pitrus
i Alicja Helman. To wtaénie Profesor Helman byta wspétautorka podrecznika Pod-
stawy wiedzy o filmie (2008) oraz wspétredaktorka dwéch kolejnych opracowanych
przez niego toméw zbiorowych: Gesty, obrazy, teksty. Kino Hala Hartleya (2007)
oraz Monografia mitosci (2021).

W pisanych przez siebie tekstach Andrzej siegat do réznych metodologii —
psychoanalizy, dekonstrukcjonizmu, feminizmu, gender studies, semiotyki, teorii
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krytycznej — co nie §wiadczy bynajmniej o eklektyzmie i niezdecydowaniu, lecz
raczej o niezaspokojonym glodzie wiedzy i poszukiwaniu wciaz nowych obsza-
réw badawczych. Profesor Andrzej Gw6zdz tak scharakteryzowat jego dorobek:
W wielosci tekstéw kultury audiowizualnej Pitrus tropi ciggtosc okreslonych modeli zapo-
Sredniczenia swiata w obrazach, swiatopogladéw ekranowych oraz ideologii widzialnosci —
niezaleznie od tego, czy porusza si¢ w obrebie ,wysokich” jego nurtow badz klasykéw kina,
czy tez bierze na warsztat kino popularne (to zresztq najczesciej). Dlatego miedzy innymi
tak czesto powraca do raz podjetych watkéw, mysli napoczete w jednym artykule rozwija
w innych, refleksja naszkicowana we wczesniejszych pomystach paczkuje w kolejnych stu-
diach, by pojawic si¢ w postaci dojrzatej w monografii autorskiej.

Spelniajac z naddatkiem wszystkie wymagania stawiane wybitnym uczo-
nym, Andrzej Pitrus otrzymat tytut profesora nauk humanistycznych w wieku za-
ledwie 41 lat. Jego osiagniecia w zakresie ksztalcenia kadry akademickiej sa impo-
nujace: wypromowat trzynastu doktoréw, byt recenzentem w ponad trzydziestu
przewodach doktorskich, postepowaniach habilitacyjnych i profesorskich, pisat
liczne ekspertyzy (m.in. jako biegly sadowy) oraz jedna opinie w sprawie o nada-
nie tytutu doktora honoris causa.

W ostatnich latach gtéwnym obszarem jego zainteresowan stata sie szero-
ko rozumiana sztuka wizualna i to jej poswiecil swoje najwazniejsze prace: Zanu-
rzony. O sztuce Billa Violi (2015) oraz To nie jest sztuka, panie profesorze. Artysci i ich
technologie (2018). Na uwage zastuguje réwniez cykl artykutéw publikowanych
w , Ekranach” w latach 2013-2017, w ktérych przyblizat czytelnikom tworczosé
takich artystow, jak Nam June Paik, Bruce Nauman, John Baldessari, Joan Jonas,
Roy Ascott, Jenny Holzer, Luc Courchesne i wielu innych. Pobocznym nurtem
jego dziatalnoéci byta aktywnos¢ krytyczna i publicystyczna, prowadzona z po-
wodzeniem na tamach miesiecznika ,Kino”, z ktérym byt zwiazany od poczatku
kariery filmoznawczej.

Przygladajac sie dokonaniom naukowym Andrzeja Pitrusa, trudno wy-
obrazi¢ sobie uczonego bardziej wszechstronnego, o szerszych horyzontach, po-
trafiacego w pasjonujacy i kompetentny sposéb pisa¢ o kazdej dziedzinie sztuki.
Zajmowat sie kinem gatunkowym (science fiction, melodramat, horror) i nieza-
leznym (John Cassavetes, John Waters), kinematografiami dalekowschodnimi
(kino sztuk walki) i europejskimi (Lars von Trier, Pier Paolo Pasolini), kinem eks-
perymentalnym (Su Friedrich, Chris Marker) i wideo-artem (Bill Viola), seriala-
mi telewizyjnymi (eseje na tamach ,Kina”) i grami komputerowymi (monografia
Olbrzym w cieniu. Gry wideo w kulturze audiowizualnej, 2012), teoria filmu (obszerne
hasta poswiecone diegezie i przedstawieniu w Stowniku pojec filmowych) i teatrem
wspolczesnym (publikowat recenzje z przedstawien rezyserowanych przez Ro-
mea Castellucciego i Pippo Delbono). Ostatnia ksiazke, Przeblyski pickna. Spotkania
z Jonasem Mekasem (2022), mozna uzna¢ za podsumowanie jego dojrzatego stylu,
w ktérym osobista perspektywa taczy sie z refleksja naukowa. Wybdr okreélonej
strategii interpretacyjnej uzasadnial tym, ze dzieta litewskiego artysty odnosza
sie do przezy¢ autobiograficznych, sa wypelnione obrazami wspomnien ludzi,
miejsc i zdarzen, ktére uksztaltowaly jego sztuke. Podobnie jak bohater mono-
grafii, w przyjetym przez siebie podej$ciu Andrzej widziat analogie do wtasnych
wyboréw i doswiadczen zyciowych.
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Pomimo pogarszajacego sie stanu zdrowia nie zrezygnowat z intensywnej
pracy dydaktycznej i naukowej. Przede wszystkim zamierzat ukoniczyé mono-
grafie twérczosci Douglasa Sirka i Rainera Wernera Fassbindera, ktéra miata sie
ukazad w serii ,Niemcy — Media — Kultura”. Z poczatkiem wiosny biezacego roku
zaangazowal sie w projekt , Wykorzystanie sztuki jako mozliwej metodologii ba-
dawczej”, realizowany na macierzystej uczelni, w ktérym praktyki artystyczne
zostaly potraktowane jako narzedzie poznania naukowego. Punktem wyjscia
bylo zatozenie, ze sztuka moze pomagaé w terapii oraz stuzy¢ jako sposéb eks-
ploracji, rozumienia i przedstawienia ludzkiego doswiadczenia. Co pewien czas
wracat réwniez do pomystu napisania nowej powiesci — jako prozaik debiutowat
w 2019 1. — ktdrej roboczy tytul brzmial Nasza mitos¢ jest pozegnaniem. Mam na-
dzieje, ze chod jedno z tych przedsiewzie¢ doczeka sie wydania ksiazkowego jako
swoisty testament pozostawiony przez mojego Przyjaciela.

Krzysztof Loska Profesor zwyczajny na Uniwersytecie Jagiellonskim, wi-
ceprezes Polskiego Towarzystwa Badan nad Filmem
i Mediami, czlonek Komitetu Nauk o Sztuce PAN; zajmu-
je sie historig filmu, zwlaszcza kinem azjatyckim. Autor
stu piecdziesieciu artykulow naukowych (publikowanych
w ,Kwartalniku Filmowym”, ,Studiach Filmoznawczych”,
LPrzegladzie Kulturoznawczym” ,Ekranach”, ,Kulturze
Wspolczesnej”, ,Ethosie” i in.) oraz dwunastu ksiazek,
m.in.: Dziedzictwo McLuhana — migdzy nowoczesnoscig
a ponowoczesnoscig (2001), Hitchcock: autor wsrod gatun-
kow (2002), David Cronenberg: rozpad ciata, rozpad gatunku
(2003, wspolnie z A. Pitrusem), Tozsamos¢ i media. O filmach
Atoma Egoyana (2006), Poetvka filmu japonskiego (2000),
Kenji Mizoguchi i wyobraznia melodramatyczna (2012), Nowy
film japonski (2013), Mistrzowie kina japonskiego (2015), Post-
kolonialna Europa: etnoobrazy wspotczesnego kina (2016),
W cieniu Imperium Wschodzqcego Stonica. Faponski projekt
kolonialny i kultura filmowa w Azji Wschodniej (2022).

Professor of Humanities in the Institute of Audiovisual Arts,
Jagiellonian University in Krakow. He is the vice-presi-
dent of the Polish Society for Film and Media Studies and
member of Editorial Advisory Board of the bi-monthly
Ekrany. He has authored 150 papers and dissertations on
media, popular culture, film history and Japanese cinema,
published in various journals (Kwartalnik Filmowy, Studia
Filmoznawcze, Przeglad Kulturoznawczy, Ekrany, Kultura
Wspolczesna, Ethos) and edited volumes. He has published
twelve books (in Polish), e.g. Dziedsictwo McLuhana — mie-
dzy nowoczesnosciqg a ponowocsesnosciq |McLuhan’s Lega-
cv: Between Modernity and Postmodernity] (2001), Poety-
ka filmu japonskiego |Poetics of FJapanese Cinema) (2009),
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Kenji Mizoguchi i wyobraznia melodramatyczna |Kenji Miz-
oguchi and the Melodramatic Imagination] (2012), Nowy film
Japonski |New Fapanese Cinema) (2013), Mistrzowie kina
japoniskiego |[Masters of Fapanese Film) (2015), Postkolonialna
Europa: etnoobrazy wspotczesnego kina |Postcolonial Europe:
Ethnoscapes of Contemporary Cinema) (2016) and W cieniu
Imperium Wschodzqcego Storica. Japonski projekt kolonial-
ny i kultura filmowa w Azji Wschodniej |In the Shadow of the
Empire of the Rising Sun: FJapanese Colonial Project and Film
Culture in East Asia] (2022).

krzysztof.loska@uj.edu.pl
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