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biopic In the era of globalisation, alongside historical memory as-

signed to particular nations, a new form emerges, referred
to as cosmopolitan memory. It transcends national borders
and erases ethnic differences, relating to events that did
not necessarily take place in the area where cosmopoli-
tan memory is present. According to Daniel Levy and Na-
tan Sznaider, it is founded upon a transnational event of
foundational significance - the Holocaust, which serves as
a moral point of reference and the basis for narratives pro-
moting such ideas as pluralism, human rights, and respect
for different cultures. The article is devoted to biopics that
are examples of this type of narrative, made from an in-
ternational perspective and telling the stories of Polish
heroines honoured with the Righteous Among the Nations
medal: Trena Gut-Opdyke, Antonina Zabiniska, and Irena
Sendler. These works, subordinated to the rules of cosmo-
politan memory, complemented areas marginalised in the
domestic context, such as herstory perspective, as well as
pluralist and pacifist attitudes.

81



Kwartalnik Filmowy

132 (2025) 5.81-106
Slowa kluczowe: Abstrakt
pamiec¢ kosmopolityczna; W epoce globalizacji obok pamieci historycznej przypo-
herstory; rzadkowanej poszczegolnym narodom pojawia sie jej nowa
film biograficzny forma okreslana jako pamie¢ kosmopolityczna. Przekracza
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ona granice narodowe i znosi roznice etniczne, a dotyczy
zdarzen, ktore niekoniecznie mialy miejsce na obszarze,
gdzie wystepuje pamiec¢ kosmopolityczna. Wedlug Daniela
Levy’ego i Natana Sznaidera u jej podstaw lezy zdarzenie
fundacyjne o miedzynarodowym zasiegu, jakim byl Ho-
lokaust. Stanowi on moralny punkt odniesienia i podsta-
we narracji promujacych takie idee, jak pluralizm, prawa
czlowieka czy poszanowanie roznych kultur. Niniejszy
tekst jest poswiecony filmom biograficznym bedacym
przykladami tego rodzaju narracji, zrealizowanym z per-
spektywy miedzynarodowej, a opowiadajacym o polskich
bohaterkach uhonorowanych medalem Sprawiedliwych
wsérod Narodéw Swiata — Irenie Gut-Opdyke, Antoninie
Zabinskiej i Irenie Sendlerowej. Dziela te, podporzadko-
wane regulom pamieci kosmopolitycznej, uzupekily ob-
szary marginalizowane w rodzimym kontekscie, takie jak
na przyklad perspektywa herstory, postawy pluralistyczne
czy pacyfistyczne.

Oséwiadczenie o konflikcie intereséw
Autorka nie zgtosita zadnego potencjalnego konfliktu intereséw.

82




s.81-106 132 (2025) Kwartalnik Filmowy

Cho¢ ze wzgledu na uwarunkowania historyczne waga przesztosci we
wspo6lczesnych sporach tozsamo$ciowych odgrywa w Polsce ogromna role, to
jednak wciaz istnieja obszary niezagospodarowane przez rodzime polityki histo-
ryczne'. Daja temu wyraz filmy na temat przesztosci — realizowane przy wspar-
ciu finansowym instytucji panstwowych — ktérych twércy ustanawiaja tozsa-
mosciowy punkt odniesienia, faworyzujac jednych bohateréw oraz ich postawy,
a wykluczajac innych. Tego rodzaju marginalizacji w rodzimej kinematografii
doéwiadczyly polskie Sprawiedliwe wéréd Narodéw Swiata, czyli Irena Gut,
Antonina Zabifiska oraz w pewnej mierze Irena Sendlerowa. Jest to zaskakuja-
ce, zwazywszy na niekwestionowana wyjatkowosé owych bohaterek, nie dziwi
jednak, jesli wziaé pod uwage dominujaca w Polsce wizje przesztodci, ktéra kon-
centruje sie przede wszystkim na meskich dokonaniach? Irena Gut odznaczenie
Sprawiedliwej wéréd Narodéw Swiata otrzymata za ukrywanie grupy dziesieciu
Zydéw w willi majora Wermachtu, Eduarda Riigemera, gdzie pracowata jako po-
moc domowa. Po odkryciu tajemnicy przez Riigemera Gut zgodzita sie zostac
jego kochanka, dzieki czemu ona i jej podopieczni bezpiecznie doczekali konica
wojny. Antonina Zabifiska przed wojna, jako zona dyrektora warszawskiego zoo,
Jana Zabifiskiego, zajmowata sie przebywajacymi tam zwierzetami. Po wybuchu
wojny natomiast, w willi znajdujacej sie na terenie ogrodu oraz w zabudowaniach
przeznaczonych dla zwierzat, ukrywata wraz z mezem uciekajacych z getta Zy-
déw. Najbardziej znana Irena Sendlerowa w czasie wojny jako pracownica socjal-
na ratowata dzieci przebywajace w getcie, znajdujac im bezpieczne schronienie po
aryjskiej stronie. Losy wspomnianych kobiet okazaly sie na tyle interesujace dla
zagranicznych filmowcéw, ze pos$wiecono im dzieta biograficzne: zrealizowana
przez twércéw kanadyjskich Przysigge Ireny (Irena’s Vow, rez. Louise Archambault,
2023) oraz nakrecone z inicjatywy amerykanskiej: Azyl (The Zookeeper's Wife, rez.
Niki Caro, 2017) i Dzieci Ireny Sendlerowej (The Courageous Heart of Irena Sendler,
rez. John Kent Harrison, 2009). Jak mozna przypuszczad, ich celem nie byto umoc-
nienie mitologii narodowej, do czego wspomniane biografie mogtyby by¢ przy-
czynkiem, lecz wpisanie loséw kobiet w obszar pamieci zyskujacy na znaczeniu
w epoce globalizacji — Daniel Levy i Natan Sznaider pisza o nim nastepujaco: obok
pamigci ograniczonych narodowo pojawia sig nowa forma pamieci, ktérq nazywamy , pa-
miecig kosmopolityczng ™. Okazuje sig, ze biografie wspomnianych Polek ze wzgle-
du na zawarty w nich potencjat oraz sposéb myslenia twércéw o roli przesztosci
tatwiej usytuowac w ramach pamieci kosmopolitycznej niz narodowe;j.

Holokaust i pamie¢ kosmopolityczna

Wspomniana forma pamieci przekracza granice narodowe i znosi réznice
etniczne, a dotyczy zdarzen, ktére niekoniecznie miaty miejsce na obszarze, gdzie
wystepuje pamie¢ kosmopolityczna. Wedtug Levy’ego i Sznaidera do$wiadcze-
niem formacyjnym XX w., stanowiacym fundament nowego typu pamieci, sa
wspoélne wspomnienia o Holokau$cie*, ktére w epoce globalizacji ulegly zmianie,
przechodzac od narodowych do transnarodowych kultur pamigci®. Istotny wplyw na
uczynienie z pamieci o Holokauécie zjawiska o globalnym wymiarze mialo ma-
sowe przemieszczanie sie ludnosci spowodowane sytuacja polityczna zaréwno
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Azyl, rez. Niki Caro (2017)
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w czasie wojny, jak i po jej zakorniczeniu. Jak wskazuja Barnabas Balint i Char-
lie Knight, okres Holokaustu byt czasem przymusowej migracji, obejmujgcej zaréwno
ucieczke do bezpiecznych krajow, jak i deportacje do innych okupowanych parstw, obo-
z6w koncentracyjnych czy gett. Ci, ktérzy przetrwali Holokaust, osiedlili sie w réznych
czedciach Swiata, przyczyniajgc sig tym samym do stworzenia zbioréw archiwalnych,
mediéw i dyskursow historycznych na catym globie®. Przynajmniej w dwoéch przy-
padkach w odniesieniu do wspomnianych filméw biograficznych emigracja byta
bezposrednim impulsem do umiedzynarodowienia loséw bohaterek. Irena Gut
ze wzgledu na powojenne prze§ladowania wyemigrowata do Stanéw Zjedno-
czonych, gdzie zatozyta rodzine i zamieszkata na state. Z kolei Diane Ackerman,
autorka ksiazki o Antoninie i Janie Zabifiskich, bedacej podstawa filmu Azyl, po-
wotywata sie na osobistq wigz’ z opisywana historia wynikajaca z polskiego pocho-
dzenia jej przodkéw i relagji, jakie styszata od matki o krewnych oraz znajomych
bezposrednio dotknietych Zagtada.

Wedtug Levy’ego i Sznaidera tak znaczqca pozycja Holokaustu w dyskursie pu-
blicznym wynika z potrzeby moralnego punktu odniesienia w epoce niepewnosci i braku
nadrzednych narracji ideologicznych. Holokaust stat sig moralng pewnoscig, ktéra prze-
kracza granice narodowe i tqczy Europe oraz inne czegsci swiata®. Innymi stowy, zdarze-
nie to stalo sie podstawa swego rodzaju ponadnarodowego konsensusu moral-
nego w debatach o polityce, cierpieniu i przesladowaniach®. Podobnie funkcjonowato
ono w toczacych sie jeszcze w XX w. dyskusjach nad tozsamoscia $wiata Zachodu
i jego etycznymi podstawami. Jedna z drég zaproponowanych wéwczas przez
Zygmunta Baumana, diagnozujacego kondycje cywilizacji poholokaustowej, byt
pluralizm jako rozwiazanie alternatywne dla autorytaryzmu panistw, organizacji
czy narodéw. Filozof wskazywal: Pluralizm jest wigc najlepszym srodkiem zapobiegaw-
czym przeciwko angazowaniu sie podmiotéw moralnych w niemoralne dziatania™. Jacques
Derrida i Jiirgen Habermas pisali natomiast na poczatku XXI w., ze odpowiedzia
na naznaczenie Europy doswiadczeniami XX-wiecznych reziméw totalitarnych i holo-
caustem powinno by¢ sieganie po nowe ponadnarodowe formy wspétpracy™. Budo-
wanie wspdlnoty kosmopolitycznej na bazie takich idei jak wielokulturowosc,
pluralizm, odrzucenie nacjonalizmu i dialog miedzykulturowy miatoby zapobiec
konfliktom i powtdrzeniu tragedii z przeszlosci. Na strazy tych wartosci stataby
pamieé o Holokauscie jako swego rodzaju etyczne, ponadnarodowe esperanto'.

W tym kontekscie szczegblna role nadano postaciom Sprawiedliwych
wéréd Narodéw Swiata, jawiacym sie jako pozytywny element pamieci zbiorowej®.
Elisabeth Wassermann wskazuje, ze osoby te sa z jednej strony wykorzystywane
w dyskursie narodowym, z drugiej jednak moga stanowi¢ doskonala reprezenta-
cje europejskiego systemu wartosci praw czlowieka, pluralizmu i demokracji'. Swia-
dectwem tego jest cho¢by Europejski Dzier Sprawiedliwych, przez ktéry kiadzie
sig nacisk nie na konkretne wydarzenie, date czy grupe ofiar lub ratujgcych, lecz na ogélne
wartosci i postawy ludzkie, skupiajgc sie na wychowaniu przysztych pokoleii™®. Tym sa-
mym biografie Sprawiedliwych moga stac sie punktem wyjscia nie tylko narragji
o charakterze narodowym, ale takze opowiesci stworzonych w duchu plurali-
zmu, tolerangji i wielokulturowosci.

Najstawniejszy film biograficzny po$wiecony postaci Sprawiedliwego, czy-
li Lista Schindlera (Schindler’s List, 1993) w rezyserii Stevena Spielberga, zostat pod-
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porzadkowany wzorcowi kosmopolitycznemu. Wedlug Levy’ego i Sznaidera jest
on jednym z dwdch najbardziej znaczacych wydarzen, ktére uksztattowaty spo-
s6b prezentowania Holokaustu jako elementu globalnej pamieci'é. Réwnoczesnie
stanowi on prawdopodobnie jeden z najwiekszych sukceséw kultury popularnej
w rozpowszechnianiu wiedzy o Holokauscie, mozliwy dzieki rozwojowi zglo-
balizowanych mediéw. Dzielo Spielberga stato sie reprezentatywne dla pamieci
kosmopolitycznej jednak nie tylko ze wzgledu na swéj miedzynarodowy zasieg
i przystepny sposéb opowiadania, ale takze z uwagi na swego rodzaju dekontek-
stualizacje, za sprawa ktérej na pierwszy plan wysuwa sie w nim uniwersalna wal-
ka dobra ze ztem'” oraz bohaterstwo Sprawiedliwego, a nie sam przebieg ekster-
minagdji i jej ztozony — réwniez ze wzgledu na uwarunkowania lokalne — charakter.
Pamie¢ kosmopolityczna jest bowiem interakcja miedzy tym, co lokalne, a tym,
co globalne, przy jednoczesnej rezygnacji z nadmiernej dbatoéci o przedstawienie
kontekstu historycznego na rzecz odniesienia do uniwersalnych idei istotnych
z perspektywy wspétczesnodci. Mimo ze Levy i Sznaider dostrzegaja wspomniana
interakcje, to bardziej interesuje ich idea globalnej pamieci odsytajacej do wydarze-
nia formacyjnego, jakim byta Zagtada, niz napiecia miedzy réznymi tozsamoscia-
mi i kulturami powstajace w wyniku przekroczen transnarodowych®.

Ambasadorki pamieci
kosmopolitycznej

Nie tylko temat Holokaustu oraz precedens w postaci Listy Schindlera mo-
gly wptynaé¢ na decyzje o zrealizowaniu filméw biograficznych po$wieconych
polskim Sprawiedliwym i wpisaniu ich w ramy pamieci kosmopolitycznej. Nie-
bagatelna role odegraty tu takze umiedzynarodowione losy i status samych boha-
terek, ktére wpisywaly sie w zjawisko podrézowania pamieci zintensyfikowane w epo-
ce zglobalizowanej komunikacji*®. Irena Gut-Opdyke ze wzgledu na udziat w polskiej
partyzantce byla kilkakrotnie wieziona i przesladowana, co zmusito ja do emi-
gragji najpierw do Niemiec, a nastepnie Stanéw Zjednoczonych, gdzie wyszta za
maz. Tam, jak wigkszo$c uciekinieréw, Irene nie chciata powracac do przesziosci. Kie-
dy jednak dotarly do niej wiadomosci, ze w pewnych kregach w Stanach Zjednoczonych
uwaza si¢ Holokaust za rozdmuchang historig i propagandowy mit stuzqcy popieraniu
Izraela, przerwata milczenie i zaczeta opowiadac swoje losy®. W 1999 r. Jennifer Arm-
strong spisala wspomnienia Gut pod tytutem In My Hand: Memories of a Holocaust
Rescuer, a w 2008 1. Dan Gordon — przyszly scenarzysta Przysiegi Ireny — poswie-
cit jej sztuke o tym samym co film tytule (byta ona wystawiana z powodzeniem
na scenach nowojorskich).

Zabifiscy po wojnie pozostali w Polsce, ale jako zarzadzajacy warszawskim
zoo mieli rozliczne kontakty miedzynarodowe, co czynito ich postaciami znany-
mi poza granicami kraju. Watek ten znajdziemy w samym Azylu, gdy w czasie
pokoju bohaterowie uczestnicza w spotkaniu, na ktérym jest obecny dyrektor
berlifiskiego zoo. Wéwczas tworza jeszcze miedzynarodowa wspdlnote mitosni-
kéw zwierzat, ktérych taczy pasja zwiazana z opieka nad mieszkaricami euro-
pejskich ogrodéw zoologicznych. Do rozpoznawalnosci Zabiniskiej przyczynita
sie réwniez wspomniana juz ksiazka amerykanskiej pisarki Diane Ackerman,
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The Zookeeper’s Wife, napisana w 2007 r. Ackermann, ze wzgledu na swoje zainte-
resowania i wczesniejsze publikacje, sytuowata sie blisko przyrodoznawstwa i ta
§ciezka zaprowadzita ja do Zabinskiej, ktérej aktywnosé¢ na polu ochrony zwie-
rzat zdecydowanie wyprzedzata tamte czasy. Postawa bohaterki korespondujaca
z aktualnymi pogladami na temat §rodowiska przyrodniczego stanowita dodat-
kowy argument, by podja¢ sie opisania jej loséw.

Irena Sendlerowa natomiast paradoksalnie zostata ,,odkryta” dopiero przez
Amerykandéw zainteresowanych nie tyle Polska, ile tematyka zydowska. Jak ko-
mentuja Levy i Sznaider, niezydowscy Amerykanie zaczeli masowo utoZsamiac sig z ofia-
rami Holokaustu i obecnie uwazajq sie za gtownych straznikéw pamieci, co wyjasnia, dlacze-
go w niemal kazdym duzym miescie w USA znajduje sie muzeum lub pomnik Holokaustu®.
By¢ moze na fali tego zainteresowania amerykanskie licealistki w 1999 r. napisaty
o Sendlerowej sztuke teatralna Holokaust. Zycie w stoiku® i zaczelty poszukiwaé za
oceanem bohaterki swojego artystycznego przedsiewziecia®. Jak pisze Anna Bikont:
Szkolne przedstawienie rozstawito Ireng Sendlerowq, (...) ale katapultq do stawy byt (...)
Steven Spielberg. Na tle , Listy Schindlera” bohaterka sztuki uczennic z Uniontown robita
wrazenie: nieznana Polka uratowata dwa i pét tysigea Zydéw, dwa razy wigcej niz bohater
oscarowego filmu!* Cho¢ rozpoznawalno$¢ Sprawiedliwych poza rodzimym kontek-
stem przyczynita sie do zrealizowania wspomnianych dziet filmowych skierowa-
nych do miedzynarodowej publicznosci, to jednak dodatkowe czynniki zdecydo-
waly o umieszczeniu ich historii w perspektywie kosmopolityczne;.

Melodramatyzacja historii

Wybér kobiecych bohaterek pozwolit na skonstruowanie narracji, ktérych
glownym celem bylo nie tyle danie §wiadectwa, ile utwierdzenie widzéw w prze-
konaniu o wadze podstawowych wartosci, takich jak tolerancja czy niezbywal-
ne prawa przynalezne kazdemu cztowiekowi. Linda Williams w znanym tekscie
przywracajacym ,,godnoé¢” gatunkowi melodramatu, Melodrama Revised, przy-
wotuje Liste Schindlera jako przyklad filmu, ktéry jest doskonalym reprezentan-
tem masowej kultury amerykariskiej, z jednej strony odnoszacym sie do realiéw,
z drugiej — opartym na konwencjonalnym wzorcu melodramatycznym?®. Dzie-
1o Spielberga wedlug autorki faczy w sobie dwie jakosci: melodramatyczny pa-
tos, kojarzony z kinem kobiecym, oraz aktywne dziatanie sprawczego bohatera,
charakterystyczne dla tak zwanych gatunkéw meskich. W koficowej podniostej
i emocjonalnej scenie Oskar Schindler odstania swoja stabo$¢ i bezbronnosé, co
poteguje wspétczucie widowni i czyni go symbolem moralnej dobroci®. Wedtug Wil-
liams sieganie po model melodramatyczny w kinie holokaustowym pozwala —
przez cierpienie i patos — przywréci¢ wiare w moralna klarownos¢ oraz odzy-
skac utracona niewinno$¢. Zamiast zniszczenia i rozpaczy widz otrzymuje opowies¢
o ratunku bezbronnych ofiar”. Historia o ocaleniu, a nie katastrofie, dostosowuje
tematyke Holokaustu do potrzeb publicznosci za oceanem, jednoczeénie ukazu-
jac zmiane, jaka dokonata sie w ostatnich dekadach, polegajaca na przesunieciu
akcentéw z dychotomii ofiara-sprawca na inna pare: ocalony-wybawca. Jak wska-
zuje Alan Mintz, narracja ta odzwierciedla rowniez gtebokq podatnosc amerykariskiej
publicznosci na ideg i przestanie ratowania oraz zasade, ze Holokaust jako temat moze
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znaleZ¢ sig w centrum tamtejszej spotecznej Swiadomosci pod warunkiem, Ze niesie ze sobg
przestanie afirmacji*®. Nie jest to tendencja odpowiadajaca polskiej perspektywie
narodowej blizszej modelowi martyrologicznemu.

Heroiczne i zwycieskie bohaterki okazaly sie zatem dogodnym medium
dla osiagniecia wspomnianego efektu melodramatyzacji historii, ktérego celem
jest ustanowienie — w obliczu etycznej katastrofy — hierarchii wartosci oraz ich
wspdltczesne ugruntowanie. Trzy wspomniane filmy nie tylko wprowadzaja
dodatkowe akcenty melodramatyczne (czesto nieobecne w zyciorysach bohate-
rek), lecz takze czynia z modelu melodramatycznego gtéwna 0§ opowiadania.
W przypadku Sendlerowej jest to opowiesc o rozdzieleniu z ukochanym Stefanem
i matka, a w odniesieniu do Zabiniskiej (tu juz zgodnie z rzeczywistoscia) — roz-
laka z mezem zaginionym w powstaniu warszawskim. Podkre$lana przez Linde
Williams wtaSciwa melodramatowi emocjonalnoé¢, niezbedna dla przywrécenia
czytelnych wzorcéw moralnych, zostaje we wspomnianych filmach spotegowana
za sprawa szczegdlnej odmiany tego gatunku, czyli melodramatu macierzyn-
skiego. Obecnos¢ dziecka pozwala bowiem na katalizowanie emocji*’, a ponadto,
ze wzgledu na nieuwiktanie w skomplikowany gaszcz ludzkich zaleznodci i niecheci,
stanowi rodzaj sprawdzianu dla polskich bohateréw, ostatecznej weryfikacji ich moralnej
kondycji®. Ujmujac to inaczej, jako uosobienie niewinnosci postaé dziecka sytuuje
sie poza sporami ideowo-politycznymi zwiazanymi z konkretna sytuacja histo-
ryczna, a zarazem odsyta do uniwersalnych wartosci.

Macierzynistwo zostalo w szczegélny sposéb zaakcentowane w kazdym
z przywotanych filméw biograficznych. Sendlerowa ratuje zydowskie dzieci
z getta, co na polskich ekranach podkre$lono przez zmiane tytutu z Odwazne-
go serca Ireny Sendlerowej (w oryginale) na Dzieci Ireny Sendlerowej; pozwolito to
potozy¢ akcent na aspekt macierzynski, a nie heroiczny, jej doswiadczen®'. Kon-
cowa, autentyczna przemowa Sendlerowej, wykorzystana w epilogu filmu, do-
tyczy wiasnie macierzynstwa i jest hotdem ztozonym zydowskim oraz polskim
matkom. Losy Gut sa skoncentrowane wokét nadrzednego zdarzenia, jakim jest
brutalne zamordowanie noworodka i odpowiedz etyczna na te tragedie (sprzeciw
wobec abordji i ocalenie zycia za wszelka cene). Zabiniska natomiast walczy o oca-
lenie swojego syna, stara sie ukry¢ zydowskie dzieci i zadba¢ o przezycie nowo
narodzonego stoniatka. Oprécz wyeksponowanego watku macierzynskiego, kt6-
ry poteguje emocjonalnos¢ wyrazu, wszystkie bohaterki jawia sie jako wcielenie
niewinnoéci: eteryczna Jessica Chastain w roli Zabinskiej, dziewczeca Sophie
Nélisse wcielajaca sie w Gut oraz drobna Anna Paquin jako Sendlerowa zostaja
zestawione z obezwtladniajaca przewaga sity militarnej wroga. Ich krucha bez-
bronnos¢ — charakterystyczna dla melodramatu — podkresla ponadto osaczenie
seksualne ze strony meskich protagonistéw: Hecka w przypadku Zabifiskiej i Rii-
gemera w odniesieniu do Gut. Zarazem jednak — mimo nadania cech tradycyjnie
przypisywanych kobietom, wzmacniajacych emocjonalnoé¢ filméw — bohaterki
nie przestaja by¢ postaciami aktywnymi i niezaleznymi, odpowiadajacymi wspot-
czesnej perspektywie postrzegania rol ptciowych.

Do kategorii melodramatu w kontekscie Holokaustu odnosi sie takze
Przemystaw Czaplifiski, podobnie jak Williams przywotujac filmowa biografie
Oskara Schindlera. Wedtug autora estetyka melodramatyczna jest obecnym w Liscie
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Dzieci Ireny Sendlerowej, rez. John Kent Harrison (2009)
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Dzieci Ireny Sendlerowej, rez. John Kent Harrison (2009)
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Schindlera trybem opowiadania, ktéry tagodzi konflikty. Czaplinski przeciwsta-
wia ten tryb modelowi tragicznemu, stuzacemu nie przekraczaniu granic, ale
rozliczeniu winnych. Estetyka melodramatyczna sytuuje sie (...) opozycyjnie wobec
modelu tragicznego, ktory podkresla koniecznosc¢ pamietania i pomsty i w ktérym gra-
nice religijne, etniczne czy narodowe majg charakter absolutny. Natomiast model melo-
dramatyczny opowiada sig za rezygnacjq z pomsty, a granice etniczne uznaje za prze-
kraczalne®. W tym wypadku istotniejszy od podzialéw narodowych jest wspdlny
system warto$ci, ktéry reprezentuja bohaterki i osoby je wspierajace. Major Rii-
gemer, cho¢ wykorzysta bezbronno$¢é Gut i uczyni ja swoja kochanka, jednocze-
$§nie zostanie jej sprzymierzericem. Po wojnie, gdy spotka sie z ostracyzmem ze
strony rodziny, zydowscy ocaleficy beda sprawowac nad nim opieke, mianujac go
»~dziadkiem” swojego dziecka. Wspomniane ,tagodzenie konfliktéw” wtasciwe
trybowi melodramatycznemu mozna takze odnieé¢ do drazliwego tematu, jakim
byt antysemityzm Polakéw, stanowiacego przedmiot wewnatrznarodowej dys-
kusji. Twércy omawianych filméw biograficznych nie zajmuja stanowiska w tej
sprawie i unikaja spornych kwestii, chcac stworzyé swego rodzaju inkluzywna
wspélnote pamieci®. Postawy antysemickie zostaty w ich dzietach przedstawione
jedynie po to, by spotegowa¢ dramaturgie wydarzen. Zabifiska zwalnia stuzaca,
ktérej do konca nie ufa, Gut jest szantazowana przez blizej nieokre§lonego czto-
wieka, Sendlerowa ratuje chtopca przed podejrzliwoscia sklepikarki. Zdarzenia
te nie zostaty jednak wyeksponowane na tyle, by uznac ich powszechno$é wéréd
polskiego spoteczenstwa.

Zbawczy Kicz

Wspomniana melodramatyzacja historii, ktéra utwierdza widza w prze-
konaniu co do aktualnodci uniwersalnego systemu wartosci, zaklada réwniez
mozliwoéé nadania sensu wydarzeniom z przesztosci. Jak pisze Przemystaw Cza-
plinski: postholokaustowa tragedia, jak na przyktad w tworczosci Becketta, zmierza do
rozktadu formy, melodramat jej broni, (...) co oznacza, ze wybér formy oddala opowia-
danie o Zagtadzie od Smierci, cho¢ nie sytuuje jednoznacznie po stronie zycia®. Zagtada
z tej perspektywy nie jawi sie zatem jako zdarzenie ostateczne, ktére kwestionu-
je dotychczasowe systemy wartosci i odbiera mozliwo$é ekspresji, lecz pozwala
na jej przekroczenie — w wymiarze zaréwno etycznym, jak i estetycznym. Tego
rodzaju ,formalny optymizm” koresponduje z narracjami odkupieficzymi badz
zbawczymi® o afirmatywnym charakterze, do ktérych zaliczaja sie wspomniane
opowiesci o Sprawiedliwych, zakoriczone, co istotne, happy endem. Na przeciw-
legtym biegunie sytuuje sie niemozno$¢ wyrazu, ktéra zadaje ktam wszelkiej kla-
sycznej dramaturgii zblizajgcego sie finatu, retardacji i ratunku nadciggajgcego w ostat-
niej chwili oraz momentom melodramatycznego napiecia i nastepujqcej po nim ulgi®.
Tymczasem wspomniane filmy, w ktérych dominuje retoryka przetrwania, po-
dazaja za tym klasycznym wzorcem pozwalajacym najpierw na przezycie grozy,
a nastepnie doznanie uczucia ulgi. W Liscie Schindlera nastepuje ono po ocaleniu
transportu kobiet pomytkowo skierowanego do Auschwitz, w Przysigdze Ireny —
po decyzji majora o zachowaniu milczenia w sprawie ukrywajacych sie pod jego
dachem Zydéw, w Dzieciach Ireny Sendlerowej — po odkryciu, ze Stefan opuscit
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jednak bezpiecznie Umschlagplatz, a Irena zostata wyprowadzona sprzed pluto-
nu egzekucyjnego, w Azylu — po odkryciu, ze egzekucja syna byta pozorowana.
W kazdym z tych przypadkéw bohaterowie sa o wtos od podzielenia loséw ofiar
ludobdjstwa, lecz ostatecznie wymykaja sie $mierci.

Mozna sadzié, ze stosujac ten uproszczony schemat apelujacy do emodji
widzéw, twércy wspomnianych filméw nie mieli ambigji zmierzenia sie z trauma
Holokaustu przez poszukiwanie nowatorskich form wyrazu. Jakub Majmurek
o Azylu pisze nastepujaco: Klisze, na ktére czekacie, klisze filmu familijnego (szczesliwe
zycie rodziny w zoo), potem dochodzq te znane z kina wojennego i holocaustowego™. Ma-
ciej Libich dodaje: obraz jest amalgamatem filmowych klisz, schematycznych motywéw
i hollywoodzkich kalek®®. Przysigge Ireny Marta Rogacewicz okresla jako podreczni-
kowq ekranizacje®, w odniesieniu do Dzieci Ireny Sendlerowej czytamy natomiast,
ze zbyt duzo podobnych dziel widzieliSmy wczesniej*. Obrazy te, konwencjonalne
i czytelne zaré6wno dla miedzynarodowej, jak i rodzimej widowni, ocieraja sie
o kicz holokaustowy, bedacy reakcjg obronng wspdtczesnej kultury na niepojete, od-
legte i niebywale trudne w zrozumieniu cierpienia ofiar genocydu®'. Estetyka ta stuzy
odsunieciu od widza widma $mierci i wedtug Riny Dudai prowadzi do utraty
zwiqzku z pierwotnym doswiadczeniem*. Wspomniane produkcje podporzadkowa-
ne koncepcji umacniania okreélonego systemu wartoéci w uproszczony sposéb
przedstawiaja ztozono$¢ loséw kobiet oraz konteksty tworzace 6wczesna rzeczy-
wisto$é. Dlatego réwniez same biografie zostaly zredukowane do afirmatywnej
opowiesci pomocowej, pomijajacej skomplikowane zyciorysy bohaterek: udziat
Gut w partyzantce i represje ze strony radzieckiego aparatu pafistwa, powojenny
akces Sendlerowej do nowego ustroju czy zmagania Zabinskich z wladza PRL-
-owska. Grazyna Gajewska okre$la te strategie ,zbawczym kiczem”, piszac, ze sa
to takie reprezentacje, ktore transformujq traumatyczne dosSwiadczenia w fikcyjne melo-
dramaty lub tez nadajq historycznym katastrofom wymiar katarktyczny, a co wazniejsze,
przebolenie zastepujg przyjemnodciq ciggtego wpatrywania sie w niezablizniong rang®.
Ponadto w obrazach tych same zmagania protagonistek odgrywaja wieksza role
niz ztozone uwarunkowania historyczne, co odpowiada indywidualistycznie na-
stawionej kulturze amerykanskiej*.

Podobnie jak biografie bohaterek zubozeniu ulegat takze $wiat przed-
stawiony. O ile w przypadku Dzieci Ireny Sendlerowej stylizowane na dokument
sekwencje z getta pozwolity precyzyjniej okresli¢ miejsce akgji, o tyle trudniej
bytoby to dostrzec w Przysiedze Ireny, gdzie zdarzenia maja miejsce gtéwnie w re-
zydencji majora, badz w Azylu, rozgrywajacym sie w ogrodzie zoologicznym. Da-
leko posunieta wizualna umowno$¢ tych przestrzeni sytuuje przywotane historie
w blizej nieokreSlonym miejscu w czasie II wojny Swiatowej. Stuzy temu réw-
niez uzycie jezyka angielskiego oraz obsadzenie w gléwnych rolach anglojezycz-
nych aktorek. Jessica Chastain, jako Zabifiska, postuguje sie jezykiem angielskim
ze stowianskim akcentem, co ma uwiarygodni¢ jej postad, ale jedynie w oczach
publicznoéci anglojezycznej®. Wspomniane uproszczenia, ktére pomijaja lokalna
specyfike i ostabiaja narodowy charakter filméw, stuza wspomnianej przez Da-
niela Levy’ego i Natana Sznaidera dekontekstualizacji, cechujacej pamie¢ kosmo-
polityczna. Wedlug autoréw nowe ramy narracyjne i zaposredniczenie dyskursu o Za-
Qtadzie przez instytucje polityczne i kulturalne przeksztatcity Holokaust w wydarzenie
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pozbawione kontekstu*, oferujace wspdlne przezycie emocjonalne i ponadnarodo-
we zjednoczenie wokét tej globalnej ikony* oraz uniwersalnego systemu wartoSci.

Bohaterstwo bez kul®

Adresowanie przekazu do szerokiej publicznoéci oraz akcentowanie jego
aktualnosci koresponduja z wyborem kobiecych bohaterek. Reprezentowane przez
nie postawy z jednej strony lacza sie ze wspdtczesnymi ujeciami przesztosci z per-
spektywy herstory, podkre$lajacej udziat kobiet w historii, z drugiej za$ sa no$nika-
mi cech, ktére odpowiadaja ujeciu kosmopolitycznemu. Ukazany w filmach rodzaj
bohaterstwa idzie pod prad zmilitaryzowanej wizji historii zdominowanej zwykle
przez meskich protagonistéw. Zmagania kobiet sa osadzone w codzienno$ci mniej
atrakcyjnej dla narracji tozsamo$ciowych, opartych na zbrojnym typie patriotyzmu,
jednak blizszej dodwiadczeniu przecietnego widza niezaleznie od jego identyfikacji
narodowej. Co wiecej, tego rodzaju aktywnos¢ pozwala na unikniecie nadmiernego
eksponowania symboliki narodowej zwiazanej z mundurem i wojskowa ikonogra-
fia na rzecz uniwersalnych postaw reprezentujacych sprzeciw wobec zta. Bohaterki
nie prowadza walki zbrojnej, lecz prébuja ocali¢ osoby odmienne etnicznie i religij-
nie, stajac sie w ten sposéb symbolem kosmopolityzmu i pluralizmu kulturowego.
W swoich wyborach nie kieruja sie przynalezno$cia do wybranej grupy narodowej,
co zostaje wyeksponowane chocby w Dzieciach Ireny Sendlerowej, gdzie w jednej ze
scen dochodzi do weryfikacji pracownic socjalnych i wyboru tych, ktére chca poma-
ga¢ wszystkim potrzebujacym bez wzgledu na ich identyfikacje etniczna.

Warto wspomniec, ze w polskim kontekécie zaréwno perspektywa herstory,
jak i ujecie kosmopolityczne nie sa narracjami dominujacymi. Niewiele znajdzie-
my heroicznych bohaterek w polskiej kinematografii, a i w przypadku biografii
filmowej po$wieconej Zabiniskiej obserwujemy symptomatyczna korekte. Wspo-
mniana ksiazka Diane Ackerman oraz film Niki Caro nosza w oryginale tytut The
Zookeeper’s Wife, co ma zaakcentowac kobiece spojrzenie na wydarzenia z prze-
sztosci. Tymczasem w Polsce zaréwno ksiazka, jak i film zostaly zatytulowane
Azyl, co skrzetnie maskuje, kim jest protagonistka wspomnianych dziet. Wskaza-
nemu kosmopolityzmowi blizej natomiast nie tylko do reprezentowanej przez bo-
haterki otwarto$ci na inne grupy etniczne, ale takze do postaw pacyfistycznych,
o ktérych Tadeusz Medzelowski pisze, ze sa idea zaszczepiajgcq patriotyzm, ale za-
razem szacunek dla wolnodci innych narodéw i jednostek®; to za$ koresponduje z po-
nadnarodowym porozumieniem i promowaniem wspélnotowych, inkluzywnych
koncepgji. Maria Szyszkowska, odnoszac sie do rodzimego kontekstu, utrzymuje
jednak, ze trudno jest w Polsce szerzyc pacyfizm, poniewaz przez wiele wiekéw wojna
byta pojmowana jako zajecie godne szlachcica. Nie wszyscy sq dostatecznie mocno przeko-
nani, ze wojna jest postacig patologii®. Tymczasem bohaterstwo prezentowane w fil-
mach daleko odbiega od militarnej wizji oporu, sytuujac sie blisko wspomnianych
postaw pacyfistycznych, co w istocie znajdowato potwierdzenie chocby w pogla-
dach Ireny Sendlerowej, ktéra glosita: Jestem pacyfistkq, stuprocentowq®, reagujac
sprzeciwem na interwencje wojsk amerykanskich w Iraku. Pamie¢ o Zagtadzie
ma bowiem w tym kontekscie stuzy¢ zapobieganiu kolejnemu Holokaustowi, stano-
wigc cywilizacyjny fundament nowej oficjalnej pamieci zachodniego Swiata.
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Pluralizm

Poszukiwanie wspdlnych ponadnarodowych punktéw odniesienia spra-
wilo, ze cze$¢ intelektualistéw uznata korzenie chrze$cijanskie® za uniwersalna
idee stanowiaca podstawe tozsamo$ciowa europejskiego i zachodniego $wiata. Jej
powszechno$¢ miataby integrowac rozmaite narody potaczone wspélna tradycja
i systemem wartosci. Dla innych badaczy dziedzictwo chrzescijanskie promuje
raczej homogeniczno$cé kulturowa i wspiera koncepcje paristwa narodowego. An-
drzej Walicki, odnoszac si¢ do tezy gtoszacej, ze korzenie Europy tkwia w chrze-
Scijanistwie i powinno ono stac sie podstawa przyszlych projektéw tozsamoscio-
wych, pisze: Nie kazdy bezsporny fakt nadaje si¢ do jednoczenia ludzi, do integrowania
ztozonych, wielocztonowych jednostek politycznych®. Istotnie, we wspomnianych fil-
mach integracyjna rola chrze$cijanstwa zostaje podana w watpliwos¢ i kiéci sie
z pluralistycznym stanowiskiem reprezentowanym przez bohaterki.

Biografie Gut, Sendlerowej i Zabifiskiej wpisuja sie albo w model laicki,
albo daleki od chrzescijaniskiej ortodoksji. Wierzaca Gut w obliczu wyboru, przed
jakim postawit ja spowiednik (ratowaé zydowskich podopiecznych czy dusze?*),
wybiera ocalenie Zydéw. We wspomnieniach Zabifiskiej kwestie religijne w ogéle
nie sa obecne, natomiast jej maz pomoc Zydom wiaze z ateizmem: Miatem moral-
ne zobowigzania wobec Zydéw — thumaczyt Jan w jednym z wywiadéw. — M6j ojciec byt
zagorzatym ateistq i z tego wzgledu zapisat mnie w 1905 r. do gimnazjum Kreczmara —
jedynej podéwczas szkoty warszawskiej, w ktérej nie obowiqzywala nauka religii — pomi-
mo sprzeciwu matki, zarliwej katoliczki. Osiemdziesigt procent uczniow stanowili Zydzi
i tam wlasnie zadzierzgnatem przyjaznie z ludzmi, ktérzy mieli sig péZniej wyroznic na
polu nauki i sztuki®®. Z podobnej formacji $wiatopogladowej wywodzita sie takze
Sendlerowa. Zostata wprawdzie ochrzczona w wieku siedmiu lat, lecz nigdy nie
byta religijna i identyfikowata sie jako ateistka. Za jej postepowaniem w czasie
wojny staly wiec raczej poglady lewicowe oraz wrazliwo$¢ spoteczna, ktére wzie-
ly poczatek jeszcze w okresie przedwojennym, gdy w ramach pomocy spotecznej
zajmowala sie ona matkami z nie§lubnymi dzieémi.

Filmowe wersje biografii w przypadku Gut i Zabifiskiej podazaja raczej
Sciezka zlaicyzowana, odzwierciedlajac integracyjne zalozenia stajace za repre-
zentacjami podporzadkowanymi pamieci kosmopolitycznej, by osiggnac moralny
konsensus ponad granicami etnicznymi i religijnymi®. W Przysiedze Ireny twoérczyni
nie przywotuje wspomnianej dramatycznej spowiedzi. Bohaterka jest wierzaca,
ale w kluczowej dla filmu scenie niezgody na aborcje argumentuje: To nie jest tylko
kwestia religii (...), nie pomoge Hitlerowi zabic kolejnego Zydowskiego dziecka. W pro-
teScie Gut wiecej jest niezgody na polityke eksterminacyjna wobec wybranej gru-
py etnicznej i poszanowania dla wszelkich grup narodowych niz przestrzegania
zasad wiary. Zabiniska te niezgode rozszerza na zwierzeta, ktére probuje rato-
waé wbrew warunkom, w jakich trudno o ocalenie ludzi, co réwniez nietatwo
pogodzi¢ z silnie antropocentrycznym stanowiskiem chrzescijanstwa. Symbolika
religijna pojawia sie w obu filmach przy okazji wspélnego celebrowania $wiat:
zydowskich i chrze$cijaniskich.

Pod tym wzgledem od dwdéch pierwszych filméw odbiega wariagja (od-
legta od rzeczywistych loséw bohaterki) na temat biografii Ireny Sendlerowej,
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ktéra rzadzi wspomniana zalezno$¢ miedzy wzmozona religijnoscia a ,,unaro-
dowieniem” dyskursu. Rezyser — twérca biopicu o Janie Pawle II*® — opart film
na ksiazce Anny Mieszkowskiej, ktéra miata niemal hagiograficzny charakter.
Zaréwno ateizm, jak i socjalistyczny rodowéd Sendlerowej zostaty w filmie za-
kamuflowane na rzecz wyeksponowania roli Kosciota. Sendlerowa $cisle wspét-
pracuje z ksiedzem Godlewskim, ktéry patronuje przedsiewzieciu wywozenia
dzieci z getta. Skoro za dziatalnoScia Sendlerowej stoi Koscidt katolicki oraz go-
towi do pomocy Polacy (Wielu Polakéw chciatoby pomdc, tylko nie wiedzq, jak; wielu
jest gotowych ryzykowac zycie, by ratowac wasze dzieci), to najwieksza przeszkode
stanowia sami Zydzi, ktérzy z powod6w religijnych nie chca ocali¢ swoich dzie-
ci. Wprowadzenie silnego komponentu religijnego sprawia, ze w filmie zostaje
podkredlony antagonizm miedzy dwiema wspélnotami wyznaniowymi — gorsza
(zydowska) i lepsza (polska). W tych scenach pluralistyczne stanowisko boha-
terki kwestionuje sie na rzecz dominacji jednego $wiatopogladu, stojacego po
stronie zycia, czyli chrze$cijafistwa.

Pole minowe historii”, czyli...
Sprawiedliwi w polskiej
kinematografii

Kinematografia polska nie siegneta po wspomniane biografie kobiece,
mimo ze - jak wskazuje cytowana juz Elisabeth Wassermann — obok zawartego
w nich potencjatu kosmopolitycznego poddaja sie one takze interpretacji w du-
chu narodowym. Moze to zaskakiwaé, zwazywszy ze polskie kino historyczne
otrzymuje ze strony panstwa szczegdlne wsparcie zaréwno finansowe, jak i in-
stytucjonalne. Jak wskazuje Katarzyna Maka-Malatynska: W systemie finansowania
filméw przez PISF szczegdlne miejsce od roku 2010 zajmujq projekty o tematyce historycz-
nej, ktore kazdego roku sq wyodrebniane w ramach programéw operacyjnych Instytutu,
a ich twércy mogq liczy¢ na finansowanie znaczqco wyzsze niz producenci propozycji
autorskich lub filméw o wysokim potencjale frekwencyjnym®. W dekadzie opisywa-
nej przez Make-Malatyriska powstata ponadto Polska Fundacja Narodowa, ktorej
zadaniem byto upowszechnianie martyrologii i bohaterskich czynéw Narodu Polskiego,
tradycji narodowej, pielegnowanie polskosci, obrona wizerunku Polski, walka ze zniesta-
wianiem, ksztattowanie i promowanie postaw patriotycznych®. W ramach jej budzetu
planowano produkowa¢ filmy przeznaczone na rynek miedzynarodowy, promu-
jace Polske i polska historie. Podobne cele stawiali sobie przedstawiciele tak zwa-
nej nowej polityki historycznej — konserwatywnego nurtu polemicznego wobec
,patriotyzmu krytycznego”, a sprzyjajacego uksztattowaniu sie pewnego modelu pa-
triotyzmu, ktory bedzie miat charakter afirmatywny: eksponowat bedzie te elementy pol-
skiego doswiadczenia historycznego, ktore sq jednoczesnie pozytywne, unikalne i wnoszq
wktad w dziedzictwo kulturowe Europy®. Reprezentanci nowej polityki historycznej
podkreélali stojace przed nia zadania ksztaltowania wizerunku Polski poza gra-
nicami kraju, poniewaz prowadzenie spojnej polityki historycznej jest warunkiem sku-
tecznosci dziatani symbolicznych na arenie migdzynarodowej w sytuacji, gdy takq spdjng
polityke dyktowanq wtasnymi interesami prowadzq sqsiedzi®. Z racji przejecia steréw
panstwa przez partie narodowo-prawicowe w latach 2005-2007 oraz 2015-2024,
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w drugiej i trzeciej dekadzie XXI w. tak zdefiniowana polityka historyczna stata
sie oficjalnym programem rzadowym gloszonym na stronach ministerialnych.

Jednak wbrew zapewnieniom ministréw potencjal zawarty w biografiach
trzech wspomnianych bohaterek nie zostat zauwazony w Polsce. Mimo trakto-
wania Sprawiedliwych (a w szczegdlnosci Sendlerowej) jako alibi narodowego
ich zycioryséw nie wykorzystano w filmowych politykach pamieci. W zamian
powstaly filmy skromne, skoncentrowane na martyrologii, skierowane do wa-
skiej, narodowej publicznosci: Sprawiedliwy (2015) w rezyserii Michata Szczerbica
oraz Ciotka Hitlera (2021) Michata Rogalskiego. Sprawiaja one wrazenie produkgji
zrealizowanych w geScie samoobrony jako narracje usprawiedliwiajace®, przy-
gotowane w odpowiedzi na publikacje, dzieta badz zdarzenia problematyzujace
wine Polakéw wobec Zydéw. Dlatego Sprawiedliwy wydaje sie swoistym rewer-
sem Miejsca urodzenia (1992) Pawta Lozifiskiego (zydowska bohaterka z filmu
Szczerbica wedruje od drzwi do drzwi i spotyka kolejnych gotowych do pomocy
Polakéw), a Ciotka Hitlera — odwrotno$cia Z daleka widok jest pigkny (2011) Anki
i Wilhelma Sasnali (opowie$¢ Rogalskiego to historia wodniakéw, ktérzy ratuja
zydowska rodzine przed utonieciem i udzielaja jej pomocy). Kobiety wystepuja
w nich w tradycyjnych rolach towarzyszek meskich protagonistéw — jako ko-
chanki lub prawowierne zony. Filmy te sa opowiesciami fikcjonalnymi, sugeru-
jacymi powszechnos¢ postaw pomocowych wsréd polskiego spoteczenistwa. Jak
mozna przypuszczad, ich twércom chodzito o wskazanie, ze przez Instytut Jad
Waszem zostali uhonorowani nieliczni - i na tym polega ich unikatowos¢ — ale
otaczaly ich rzesze anonimowych pomocnikéw nieoczekujacych zadnej (nawet
symbolicznej) gratyfikacji.

Tymczasem historie Gut, Zabiniskiej i Sendlerowej nie tylko podkreslaja ich
wyjatkowos§é i sprawczo$é, ale takze sa odlegte od dyskursu ofiarniczego, cze-
sto rezerwowanego dla kobiet w narracjach historycznych. Warto wspomnie(, ze
w fikcjonalnej opowiesci pomocowej, jaka jest Joanna (2010) Feliksa Falka, bohater-
ka za ukrywanie zydowskiego dziecka ptaci zyciem. O ile Irena Gut zawiera pakt
seksualny z przedstawicielem narodu okupanta, ocalajac siebie i swoich zydow-
skich podopiecznych, o tyle Joanna, ktéra postepuje podobnie, ratuje wprawdzie
dziecko, ale sama wybiera $mier¢ samobdjcza. OpowieScia o Gut rzadzi logika
przetrwania, a w historii Joanny na plan pierwszy wysuwa sie meczefistwo — bo-
haterka w ostatniej scenie rozptywa sie w goérskiej mgle, jakby przyjeta wprost
do nieba. W tym kontekscie potwierdzaja sie réznice w sposobie opowiadania
o Zagtadzie z perspektywy globalnej i narodowej. Wspomnianemu wcze$niej
przej$ciu od pary ofiara-sprawca do dychotomii ocalony-wybawca, cechujacej
kulture amerykaniska, odpowiada w polskiej kinematografii tendencja do trwa-
nia przy tym, co tragiczne®. Innymi stowy, pocieszenie, jakiego szuka wspélnota
narodowa w zrealizowanych w kinie polskim opowiesciach o Sprawiedliwych,
dotyczy rozgrzeszenia za czyny z przesztoéci®, podczas gdy obrazy nakrecone
w duchu kosmopolityzmu tworza alibi dla aktualnego postepowania nierespek-
tujacego praw cztowieka®.

,Pole minowe historii” jest okre$leniem, jakiego uzyt Tadeusz Sobolew-
ski w odniesieniu do Rdzy (2011) Wojciecha Smarzowskiego, majac na mySli
ryzykowny temat dotyczacy relacji Polakéw z Mazurami. Nawet jeéli film byt
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przychylny wspdlnocie polskiej reprezentowanej przez gtéwnego bohatera, czyli
polskiego AK-owca, to poruszat problem, ktéry mégt uruchamiaé narracje chocby
odnoszace sie do polskiej ksenofobii. Podobnie rzecz ma sie z filmami przywotu-
jacymi relacje polsko-zydowskie, nawet jesli podejmuja one niekontrowersyjna
tematyke Sprawiedliwych, poniewaz — jak pisze Anna Bikont — walka o ratowanie
Zydow byta w duzej mierze wojng polsko-polskq. Dlatego tak trudno o niej opowiedziec
i dlatego ratujqcy nie spieszyli sig z tq opowiescig®. Z tego wilasnie wzgledu w przy-
padku filmu W ciemnosci (2011) Agnieszki Holland, podazajacej za wykorzysta-
nym w Liscie Schindlera wzorcem opowiesci o nawréconym grzeszniku, przypad-
kowa $mier¢ Sochy pod kotami ciezar6wki jest przez niektorych traktowana jak
,kara boska” wymierzona temu, ktéry o$mielit sie ratowac Zydéw i ztamac zasa-
dy panujace we wspdlnocie narodowej. Ci, ktérzy zdecydowali si¢ ukrywac Zydéw,
ukrywali ich w pierwszej kolejnosci przed sqsiadami. Odwaga ,, Sprawiedliwych” pole-
gata takze na sprzeciwie wobec norm obowigzujgcych we wiasnej — polskiej, katolickiej —
spotecznosci®® — pisze Elzbieta Janicka. Mozna zatem sadzi¢, ze nawet narracje po-
mocowe przypominaja o polskim antysemityzmie, skoro heroizm bohaterek jest
wprost proporcjonalny do zagrozenia, ktére ptyneto nie tylko ze strony okupanta,
ale takze spoleczenstwa polskiego, a bohaterstwo posiada swéj rewers w postaci
denuncjatoréw i szmalcownikéw.

Nowe przestrzenie pamieci

Levy i Sznaider, piszac o nowych przestrzeniach pamieci”, mieli na my-
§li transfer wydarzen, ktére nie naleza do przeszto$ci danej wspélnoty, ale staly
sie elementem jej pamieci kulturowej. Zjawisku temu towarzyszy jednak proces
dodatkowy, ktéry za sprawa miedzynarodowych realizacji prowadzi do otwar-
cia przestrzeni pamieci marginalizowanych w rodzimej kinematografii. Badacze
podkredlaja, ze przeptyw pamieci nie odbywa sie wytacznie w jednym kierunku,
lecz ma charakter dwukierunkowy, wtasciwy wszelkim procesom globalnym.
Wskazuja przy tym na wspétksztattowanie sig partykularnych i uniwersalnych koncep-
cji, ktére okreslajq sposoby, na jakie mozna pamietac o Holokauscie. Kosmopolityzacja pa-
migci nie oznacza wigc korica perspektyw narodowych, lecz ich przeksztatcenie w bardziej
ztozone byty”. Tym samym mimo wspomnianych uproszczen i powierzchownosci
obraz Holokaustu na ziemiach polskich ujety z perspektywy globalnej wprowa-
dza w lokalny kontekst komponent herstorii oraz prezentuje powiazane z nia
pola znaczeniowe: pluralizm, postawy pacyfistyczne, zdemilitaryzowany hero-
izm czy zaakcentowanie warto$ci zycia (takze istot nieludzkich), niekoniecznie
skorelowane ze $§wiatopogladem religijnym. Jak pisat Andrew Higson, tego ro-
dzaju spojrzenie pozwala czasem zwalczy¢ homogenizujgce mity kina narodowego™
i poszerzy¢ jego granice niekoniecznie w duchu demitologizagji czy krytycyzmu.
Elisabeth Wasserman dodaje za$: Powigzanie uniwersalnych wartosci, praw cztowie-
ka oraz wspétczesnych konfliktéw (...) stanowi sposéb na uniknigcie narracji narodowo-
centrycznej i jednostronnej”®. Méwiac inaczej, obraz Holokaustu wykreowany za
sprawa splatania tego, co lokalne i globalne, nie tylko ksztattuje spotecznos¢, kté-
ra zasymilowata zdarzenia, jakie nie naleza do jej przeszlosci, ale takze wplywa
na pamieé wspélnoty, ktéra dotad czuta sie uprzywilejowanym depozytariuszem
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historii wojennej. Co wiecej, mimo ze twdrcy omawianych dziel niewystarczajaco
uwzglednili lokalna specyfike, redukujac historie Zagtady na ziemiach polskich
do schematycznych i pozbawionych szerszego kontekstu opowiesci o oporze jed-
nostek bohaterskich, to paradoksalnie zrealizowali filmy, ktére odpowiadaja za-
fozeniom narodowej polityki historycznej postulujacej utrwalanie pozytywnego
wizerunku Polakéw poza granicami kraju. Jak przy okazji premiery Azylu pisat
Radostaw Nawrot: Fascynujqce jest to, ze taka historia lezala przez lata w zasiggu na-
szej reki i naszej wiedzy, a jednak nikt po nig nie siggat. (...) Z jednej strony to afront, Ze
naprawdg pasjonujgce opowiesci weiqz muszq przegrywac z martyrologiq wojenng i fron-
towym patosem, z drugiej strony moze i dobrze, ze wtasnie te tematy przebijajq si¢ na Za-
chodzie i Swiadczq o Polsce™. Reprezentacje te nie tyle bowiem umacniaja okre$lona
wizje tozsamosci narodowej, ktéra czasem nietatwo zakomunikowaé poza rodzi-
mym kontekstem, ile odsytaja do kosmopolitycznej wspdlnoty pamieci opartej

na elementarnych warto$ciach humanistycznych.
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