OD REDAKCJI

Wracamy do koncepcji kina jako narzedzia artykulacji sensow ideologicznych. Pytanie, ,,Jak
film odzwierciedla zmiany w $wiecie, prowokuje je czy tez jak im ulega?”, pozostaje otwarte i warte
refleks;ji. [ cho¢ wspolczesne systemy polityczne ze swoimi stosunkami wiadzy oraz takie czynniki,
jak globalizacja, sieci medialne, koncentracja rynkow, uktady korporacyjne wptywaja na infrastruk-
ture kinematografii i jej ksztalt instytucjonalny w réznych krajach, sztuka filmowa szczgséliwie
zwykle wymyka si¢ prostym kategoryzacjom. W wigkszoséci drukowanych w tym tomie tekstow
ten paradoks interpretacyjny daje o sobie zna¢. Aspekt narodowy jest tu istotny, bo tym razem in-
teresuje nas moment transformacji polityczno-spotecznych w konkretnym miejscu i czasie.

Rozdziat pierwszy koncentruje si¢ na kinie polskim. Rozpoczyna go tekst Tomasza Lysaka po-
Swigcony pamigci wojny i zwigzanej z tym traumie w odniesieniu do trzech filmow: Dzis w nocy
umrze miasto Jana Rybkowskiego, Jak by¢ kochang Wojciecha Jerzego Hasa oraz Pasazerki An-
drzeja Munka i Witolda Lesiewicza, podjety w kluczu psychologicznym, z uwzglgdnieniem sytuacji
politycznej lat 60., gdy filmy te powstawaly. Kilka kolejnych artykutéw dotyczy jednak rewolty
ustrojowej 1989 r. 1 jej skutkow ocenianych z dzisiejszej perspektywy. Ilona Copik koncentruje si¢
na filmach ,,z epoki”, ktorych fabuta rozgrywa si¢ w tym wilasnie czasie i odzwierciedla proces
oswajania si¢ z sytuacja szeroko pojmowanej trudnej wolnosci. Emil Sowinski na podstawie doku-
mentow archiwalnych analizuje przebieg zmian systemowych w naszej kinematografii, wdrazanie
zasad gospodarki kapitalistycznej i postrzeganie roli mecenatu panstwowego w nowych realiach.
Filmowa rewolucja obyczajowa w warunkach odzyskanej wolnosci i zniesienia cenzury jest tema-
tem rozwazan Karola Jachymka, a Michat Piepidrka wyodregbnia rozmaite diagnozy polskiej rze-
czywistosci postkomunistycznej w filmach Wtadystawa Pasikowskiego, Wojciecha Wojcika,
Juliusza Machulskiego, Patryka Vegi, Jarostawa Zamojdy czy Macieja Dutkiewicza.

Na naszych oczach dynamicznie zmienia si¢ uktad sit politycznych w Europie. Natasza Kor-
czarowska dostrzega w konserwatywnych brytyjskich produkcjach z nurtu heritage film realizo-
wanych w ostatnich latach dazenie do wzmacniania poczucia odrgbnosci kulturowej i narodowe;j,
a w konsekwencji wsparcie dla tendencji brexitowych. Znawczyni kina niemieckiego Ewa Fiuk
pisze o filmowym obrazie Berlina, o jego scalaniu po zjednoczeniu Niemiec w sensie metaforycz-
nym i dosfownym — obyczajowym oraz spotecznym. Dwa szkice sa poswigcone kinematografiom
mniej u nas znanym, ktore po uzyskaniu przez dane panstwa niepodlegtosci przechodzity przeob-
razenia ekonomiczne i artystyczne. U podtoza tych zmian lezata konieczno$¢ przeformutowania
koncepcji tozsamos$ci narodowej. O kinie chorwackim pisze w tym kluczu Justyna Maria Gluba,
a szkic MasSy Gustin zostal poswigcony transformacji kina stowenskiego. Ilya Tsibets ukazuje,
w jaki sposob wspotczesne kino rosyjskie, po rozpadzie Zwigzku Radzieckiego, odbudowuje mit
imperialny.

Trudno zaprzeczy¢, ze filmy bywaja dla nas zrodlem wiedzy o zdarzeniach pozornie odleg-
lych, jednak w istocie wplywajacych na globalny porzadek $wiata. Elzbieta Wigcek analizuje
film animowany Persepolis rezyserki Marjane Satrapi moéwigcy o iranskiej rewolucji i mocno
spleciony z autobiografig tworczyni. Animacja ta, daleka od oficjalnej propagandy panstwowej,
ukazujaca to zdarzenie w wyjatkowej, osobistej, nasyconej ironig perspektywie, odniosta nie-
zwykly sukces migdzynarodowy. Matgorzata Radkiewicz konfrontuje kobieca wizj¢ arabskiej
wiosny w Syrii, utrwalong przez pisarke Samar Yazbek, z meskim spojrzeniem Tamera El Saida
w filmie Ostatnie dni miasta.

Bohaterem eseju Krzysztofa Loski jest tajski artysta Apichatpong Weerasethakul, ktory burzliwe
dzieje swojego kraju ujmuje w symbolicznej, wyrafinowanej formie. Na koniec tego dziatu Andrzej
Pitrus przywotuje swoje wspomnienia z podr6zy do Chin, zwlaszcza tej, podczas ktorej miat okazje
zetkna¢ si¢ z pracami wideo, instalacjami i filmami inspirowanymi tragicznym trz¢sieniem ziemi
w Syczuanie w 2008 r., stawiajacymi wiadze pod pregierzem za zaniedbania i ztg wolg.

W czgsci poswigconej historii filmu zwracamy uwage na tekst Tomasza Klysa o odnalezio-
nym po latach debiucie filmowym Roberta Bressona Sprawy panstwowe (1934). Autor wykracza
daleko poza tradycyjna analiz¢ dzieta, odwotujac si¢ do szerokiego kontekstu powstania tego de-
biutu i jego recepcji. Pawet Sitkiewicz zdaje relacje z mato znanego epizodu wspotpracy dwoch
wybitnych artystow — Waleriana Borowczyka i Jana Lenicy — z zespotem filmowym ,,Kadr”, be-
dacego egzemplifikacjg ktopotow natury organizacyjnej i finansowej, jakie napotykata ekspery-
mentalna animacja w Polsce. Marcin Maron dokonuje przegladu koncepcji sztuki operatorskiej
w latach 60. 1 70. w kinie §wiatowym i polskim.

Czg$¢ problemowa zamyka tekst Grzegorza Wyczynskiego konfrontujacy refleksje filmoznaw-
cza wyrastajaca z nurtow kognitywizmu i poststrukturalizmu oraz ich pola wspdlne i réznice. Badacz
stawia w centrum kwesti¢ podmiotowosci, odwolujac si¢ do bogatej literatury przedmiotu.
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