Cztery historie filmowe
Z miastem w tle

O berlinskim obliczu transformacji w kinie niemieckim
Ewa Fiuk

Mimo chiodu architektury i snobizmu sklepow przy placu
Poczdamskim berlinczyk dostrzega, jak dalekq droge przeszio
to miasto w tak krotkim czasie. Plac Poczdamski symbolizuje
witalnos¢ Berlina — tych Aten nad Szprewq (Spreeathen) — i jego
wole przetrwania. Dla wielu berliniczykow jest spetnieniem ich
— moze prowincjonalnych — marzen o byciu obywatelami swia-
towej metropolii. Bo przeciez Berlin to jedna z najbardziej ma-
tomiasteczkowych milionowych aglomeracji na swiecie.
Archipelag administracyjnie polgczonych brandenburskich wio-
sek, malych miasteczek, majqtkéw ziemskich .

Basil Kerski

Jednym z najbardziej popularnych miejsc na filmowej mapie Niemiec jest Ber-
lin. To najliczniejsze i najwigksze miasto Republiki 2, majace swoisty urok, ktory
wynika w rownym stopniu z jego skomplikowanej, cho¢ interesujacej historii, co
wielokulturowego charakteru 3, od dziesiecioleci skutecznie uwodzi wszelkiego
autoramentu artystow, w tym takze rezyserow filmowych. Metropolia cieszy si¢
szczegblnym zainteresowaniem od momentu transformacji, czyli od chwili, gdy
na powrot stata sie stolicg Niemiec 4, pojawia sie w filmach jako miejsce wydarzen
badz watek fabularny. Nie bedzie przesada stwierdzenie, ze jej architektoniczny
wizerunek wpisal si¢ na state w ikonografie wspotczesnego filmu niemieckiego.
Wizerunek ten zmienia si¢ w zaleznosci od wyobrazen, intencji tworczych i stopnia
kreatywnosci rezyserdw, niekiedy nawiazujacych do obrazu miasta wylgcznie na
poziomie estetycznym, eksponujacych jego pocztowkowy wymiar, innym za$
razem dokonujgcych udramatyzowania jego losow, wywyzszajacych je do roli pet-
noprawnego bohatera, zaswiadczajacego o zmianach geopolitycznych, do ktérych
doszto na przetomie lat 80. 1 90. ubiegtego wieku.

Niniejszy artykut jest probg uchwycenia fenomenu Berlina jako elementu kul-
tury filmowej z okresu okototransformacyjnego na przykladzie czterech filmow,
ktérych wybdr zostat podyktowany zaré6wno ich popularnoscia (sukcesem komer-
cyjnym i artystycznym), jak i stopniem atencji, jakg ich tworcy darzg samo miasto.
Wybrane filmy reprezentuja ponadto niemiecka kinematografie w szerokim ujeciu
—tworczo$¢ wschodnio- 1 zachodnioniemiecka sprzed upadku muru, produkcje fil-
mowa po roku 1989 oraz najnowsze trendy z drugiej dekady XXI w.
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Queerowy zmierzch NRD, czyli Coming out

W pamietny czwartek, 9 listopada 1989 r. nie tylko runat mur berlinski, ale
takze odbyta si¢ premiera filmu Heinera Carowa 3 Coming out, obrazu w historii
kina enerdowskiego wyjatkowego, wrecz bezprecedensowego. Film opowiada o lo-
sach mtodego nauczycicla-idealisty, geja, ktory w odruchu sprzeciwu wobec swojej
tozsamosci seksualnej wigze si¢ z szalenczo w nim zakochang kolezankg z pracy.
Zwiazek ten konczy si¢ jeszcze przed slubem, gdyz Philipp zakochuje si¢ z wza-
jemnoscig w poznanym podczas wypadu do gejowskiego klubu dziewietnastolet-
nim Matthiasie. Nie zwazajac na uczucia, bohater przez jaki$ czas rozpaczliwie
stara si¢ powroci¢ do dawnego stylu zycia, aby za wszelka cene dochowaé wier-
noS$ci zardwno narzeczonej, jak i mieszczanskiej, heteronormatywnej obyczajowo-
$ci 6. Film rozpoczyna si¢ ujeciem wybuchajgcych fajerwerkow na tle wieczornego
nieba. Ich dzwigki po chwili tacza si¢ z sygnatem ambulansu, ktory wjezdza w kadr,
by niemal natychmiast go opuscié. Druga scena rozgrywa si¢ w szpitalu i ukazuje
mtodego chtopaka (Matthiasa) przechodzacego zabieg ptukania zotadka. Przyczyna
cierpienia bohatera jest nieudana proba samobdjcza podjeta z leku przed ujawnie-
niem sig.

Coming out, o ktorego realizacje Carow zabiegal siedem lat, jest opowiescia
o brzemieniu tozsamosci seksualnej, ale moze by¢ rowniez odczytywany jako
film o tozsamosci w ogole. Szczegolnie w kontekscie daty premiery, ktora niegdy$
mogta wydawac si¢ niefortunna (upadek muru przy¢mit odbywajacy si¢ po pre-
mierze bankiet), a dzi§ dodaje mu przetomowego, historycznego charakteru. Jak
pisze Andrzej Gwozdz: Trudno (...) o bardziej spektakularny fakt w historii NRD-
-owskiego kina niz to, co si¢ wydarzyto we wschodnioberlinskim kinie International
9 listopada 1989 roku, kiedy to podczas premierowego seansu filmu ,, Coming out”
Heinera Carowa rungt mur berlinski. Nie dos¢, ze film eksplorowal po raz pierwszy
w kinie Defy problematyke mitosci homoseksualnej, to jeszcze czynif to w momencie
historycznego przetomu, do przesilenia obyczajowego dopisujqc polityczny ,, co-
ming out” wschodnich Niemcow. Symbolice konica NRD stalo si¢ zados¢: bohate-
rem jest przedstawiciel jednego z najbardziej obarczonych ideologicznie zawodow
— nauczyciel (Matthias Freihof), ktorego mitos¢ do partnera (Dirk Kummer) jest
silniejsza niz zwiqzek z kobietq (Dagmar Manzel), z ktorq byl na najlepszej drodze
do utworzenia pozqdanego z punktu widzenia intereséw panstwa malzenstwa (...) .
Film odniost sukces frekwencyjny (bilety wyprzedane na wiele tygodni naprzod,
ponad milion widzow), trafit tez do sekcji konkursowej 40. Festiwalu Filmowego
w Berlinie, po raz pierwszy zorganizowanego wtedy rowniez w kinach znajduja-
cych sie po wschodniej stronie miasta, na ktérym zdobyt Srebrnego Niedzwiedzia
za wybitne osiagnigcie artystyczne.

Zrealizowany z duzg odwaga, jesli chodzi o sposob obrazowania homoseksua-
lizmu, Coming out mogt i nadal moze si¢ podobaé. Dobrze opowiedziany i zilu-
strowany muzyka z epoki, bawi 1 wzrusza, przede wszystkim jednak urzeka
otwarto$cig w traktowaniu istotnych, cho¢ 6wczesnie zaktamywanych kwestii spo-
fecznych, stronigc jednocze$nie od dydaktyzmu czy tez checi przypodobania si¢
publiczno$ci. Rownie daleko mu do wyrachowanego kina komercyjnego, jak i do
produkcji skrojonej pod gust festiwalowego jury. Film Carowa jest takze obrazem
wschodniego Berlina, hotdem ztozonym miastu, ktére w takim ksztatcie, w jakim
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widoczne jest na ekranie, juz nie istnieje. Znaczenie przestrzeni miejskiej zostato
zaakcentowane w jednej z pierwszych scen, ukazujacej bohatera w drodze do pracy.
Philipp wsiada na rower, opuszcza blokowisko potozone w dzielnicy Mitte przy
Holzmarktstra3e i wiacza si¢ do ruchu ulicznego, sungc w otoczeniu setek pojaz-
dow szerokimi ulicami nieopodal Alexanderplatz. W kadrze wida¢ charaktery-
styczne dla tej okolicy zabudowania, ze stynna wieza telewizyjna wlacznie. Od
tego momentu krajobraz Berlina widoczny jest na ekranie niemal nieustannie, jako
ze bardzo wiele scen w filmie Carowa rozgrywa si¢ w plenerze. Pejzaz miejski
wspottworza miejsca takie jak: Opera Komiczna przy Behrenstrae i Schauspiel-
haus przy placu Gendarmenmarkt, stacja kolejki Marx-Engels-Platz (dzi§ Hacke-
scher Markt), park Friedrichshain (niegdy$ miejsce potajemnych spotkan
homoseksualistow) i gejowska knajpa Schoppenstube znajdujaca si¢ przy Schon-
hauser Allee w bardzo modne;j dzi$ dzielnicy Prenzlauer Berg.

Schoppenstube, lub po prostu Schoppe 3, istniata do 2013 r. i byla najstarszym
gejowskim lokalem w NRD, ktorego korzenie siggaly czasoéw Republiki Weimar-
skiej. W latach 80., wraz z pobliskimi Café Schonhauser, Café Senefelder czy
Burgfrieden ?, byta jednym z najpopularniejszych queerowych miejsc w miescie —
(...) juz wowczas knajpa uchodzita za legendarne miejsce spotkan artystow i ho-
moseksualistow w Berlinie wschodnim. Zjezdzali si¢ tu geje z calej Republiki: ro-
botnicy, tancerze, lekarze, aktorzy, popularni muzycy. Niektorzy stali w oczekiwaniu
na wejscie nawet godzing przed otwarciem. (...) Ostatni goscie wychodzili o pigtej
rano (...). W latach szescdziesiqtych wschodnioberlinskie srodowisko gejowskie
przeniosto sie z dzielnicy Mitte do Prenzlauer Berg, gdzie mozna bylo przemiesz-
czaé sie z jednej knajpy do drugiej (...). To byly nisze, ale wszyscy zachowywali si¢
wyjgtkowo poprawnie. Nikt nikogo nie dotykal, pocatunek zdarzal si¢ najwyzej
w Wigilie 1°. Lokale w Prenzlauer Berg cieszyly si¢ duzym powodzeniem; mimo
ze penalizujacy czynno$ci homoseksualne migdzy mezczyznami paragraf 175 zos-
tat w NRD oficjalnie zniesiony w 1968 r. (dla poréwnania — w RFN dopiero po
zjednoczeniu, w 1994 r.) !, to spoteczenstwo wschodnioniemieckie, formowane
w duchu normatywnego programu komunistycznej partii SED, byto skrajnie ho-
mofobiczne: homoseksualisci poddawani byli presji obyczajowej (przede wszyst-
kim w mediach), dyskryminowani, a nawet przesladowani przez policj¢ '2. Schoppe
i miejsca z tym lokalem sasiadujace oferowaty namiastke prywatnosci i swobody.

Jednoczes$nie Coming out nie jest czarno-bialym obrazem obyczajowosci ener-
dowskiej, ktory dawalby swiadectwo wytacznie aktom dyskryminacji wobec osob
homoseksualnych. Wprawdzie ten i 6w bohater mowi o strachu przed dziataniem
aparatu panstwa (w jednej ze scen starszy mgzczyzna wspomina nazistowskie szy-
kany wobec homoseksualistéw) mezczyzni spotykaja si¢ w poszukiwaniu partnera
potajemnie, péznym wieczorem w parku, a gldowny bohater w jednej ze scen krzy-
czy: Wiesz, co to znaczy by¢ nauczycielem i gejem?!, jednakze niektdre sytuacje
zostaly zainscenizowane w sposob pozwalajacy przypuszczaé, ze akceptacja i row-
nouprawnienie sg mozliwe. Lekarka udzielajaca pomocy Matthiasowi jest wyro-
zumiata 1 opiekuncza, przyjaciel narzeczonej gtownego bohatera, a zarazem jego
mtodziencza mitos¢, zyje w udanym, niemal mieszczanskim zwigzku z mtodszym
mezezyzng, atmosfera w knajpie gejowskiej, ktora odwiedza Philipp, okazuje si¢
beztroska i nieskregpowana, Matthias za$ jest kochany i akceptowany przez swoich
bliskich. Najbardziej oczywistym dowodem optymizmu scenariusza Coming out
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Coming out, rez. Heiner Carow (1989)

jest sam finat filmu, przyjmujacy wprawdzie forme zakonczenia otwartego, lecz
wyraznie zmierzajacy w stron¢ happy endu.

Utwor Heinera Carowa jest bowiem w istocie bardziej kameralnym filmem
psychologicznym niz szeroko zakrojong krytyka stosunkow spotecznych. Glowny
bohater walczy za$ raczej z samym soba, a nie z dyskryminujaca zbiorowoscia, by
w finale rozwigza¢ wewngtrzny konflikt, a nie spor z otaczajacym $wiatem. Nie-
mym $wiadkiem tego doswiadczenia jest Berlin, zobrazowany przez Carowa z sen-
tymentem i zyczliwo$cia, co przystuzyto si¢ nie tylko samemu filmowi, ale
i medialnej historii miasta w ogole. Wszak Coming out to jedna z ostatnich pro-
dukcji filmowych ukazujacych Berlin enerdowski, ten sprzed zjednoczenia.
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Zmierzch Berlina Zachodniego ze szczypta wschodniego —
Niebo nad Berlinem

Premiera filmu Niebo nad Berlinem (Der Himmel iiber Berlin) Wima Wendersa
odbyta sie¢ w 1987 r. i byta swoistym podarunkiem dla miasta z okazji 750-lecia jego
istnienia. Historia aniota Damiela (Bruno Ganz), ktory chciatby zosta¢ cztowickiem,
zachwycila jury Swiatowych festiwali i zebrata liczne nagrody, w tym za najlepsza
rezyserie¢ w Cannes. Trzydziesci jeden lat p6zniej, w lutym 2018 r., w ramach 68 Ber-
linale, odbyta si¢ druga premiera filmu w wersji odrestaurowanej. Cyfrowa odnowa
materiatu filmowego, ktory odtad dostepny jest w 4K 1 Dolby 5.1, zostata przepro-
wadzona przez Fundacj¢ Wima Wendersa (Wim Wenders Stiftung). Restauracja przy-
data dzietu splendoru, poniewaz jako$¢ pierwotnego nagrania z uwagi na obrobke
wizualng podyktowana niecodziennym zamystem estetycznym filmu — % zdje¢ po-
wstalo w czerni i bieli, 4 w kolorze — wlasciwie od poczatku pozostawiata wiele do
zyczenia. Rezyser wyjasnia: Poniewaz material, w ktorym pojawia sie zarowno czern
i biel, jak i kolor, mozna byto wowczas kopiowac wylgcznie z negatywu kolorowego,
wszystkie sceny zrealizowane na tasmie czarno-bialej, a zatem wigksza czes¢ filmu,
musialy zostac wielokrotnie skopiowane. (...) Prosze sobie wyobrazi¢, ze bierze pan
tadne zdjecie, wkiada do kopiarki, kopiuje raz, a potem z powstatej kopii robi na-
stepngq i nastgpng, i tak szesc razy. 1o, co trzyma pan ostatecznie w dloni, nie ma juz
tej rozdzielczosci, ostrosci i kontrastu, jakie cechowaly oryginal. Ale wtedy nic innego
nie byto mozliwe. Dzis negatyw mozna zeskanowad, zachowujgc maksymalng jakosé
(...). Przede wszystkim czern i biel jest wysmienita. O takiej wlasnie marzyl dawniej
moj legendarny operator Henri Alekan .

Transformacja, o ktorej tu mowa, oznacza przemiang filmu w jego materialnym
wymiarze, przeksztalcenie obrazu i dzwigku mozliwe dzieki rozwojowi technolo-
gicznemu. Jednak sam przetom ustrojowy i spowodowane nim zmiany geopoli-
tyczne, jakie jesienig 1989 r. dotknety Berlin, obie czeSci Niemiec i znaczng cze$¢
kontynentu europejskiego, okazuja si¢ w odniesieniu do obrazu Wendersa nie mniej
wazne, przede wszystkim jesli chodzi o jego wspodtczesna recepcje, nadajacg mu —
podobnie jak miato to miejsce w przypadku Coming out — szczegdlne znaczenie
w historii filmu. Niebo nad Berlinem jest dokumentem czasu, przedstawiajacym
miejsca, ktorych juz nie ma albo w ogoéle, albo w postaci, w jakiej ukazuja si¢ na
ekranie.

Pejzaz Berlina zostaje przywotany juz w ujeciu otwierajgcym. Pierwszy kadr
pokazuje ludzkie oko, ktore przeobraza si¢ w miasto widoczne z lotu ptaka,
a pierwszym rozpoznawalnym miejscem jest koscioét Pamigci Cesarza Wilhelma
przy ulicy Kurflirstendamm, znajdujacej si¢ w potozonej centralnie dzielnicy Char-
lottenburg-Wilmersdorf. Kilkakrotnie na ekranie pojawia si¢ tez mur berlinski. Ber-
lin... Jestem tu obca, ale wszystko tu takie swojskie. Nie da si¢ zgubic¢, zawsze
w koncu dociera sie do muru — moéwi Marion, jedna z bohaterek, pickna artystka
cyrkowa grana przez Solveig Dommartin, 6wczesng partnerke zyciowa Wendersa.

Stowa Marion mogg uchodzi¢ za echo do$wiadczen samego rezysera, ktory
w drugiej potowie lat 80., po o$miu latach pracy w Stanach Zjednoczonych, wrocit
do ojczyzny. Lecz nie do rodzinnego Zaglebia Ruhry ani Monachium, gdzie ukon-
czyt szkote filmows, lecz wtasnie do Berlina. W jednej ze scen anioty Damiel i Cas-
siel znajduja si¢ w tzw. pasie $mierci, obszarze miedzy obiema czg¢sciami muru.
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To tu dokonuje si¢ przeistoczenie Damiela w cztowieka. Byto to wowczas jedyne
,oerlinskie” miejsce, ktore zostato stworzone specjalnie na potrzeby filmu, poniewaz
ekipa nie mogta po prostu wejs¢ na teren pomigdzy granicami. Po transformacji Da-
miel idzie najpierw wzdluz muru, a potem przemierza ulice Berlina Zachodniego,
m.in. Goebenstrale w dzielnicy Schoneberg. Nast¢pnie kamera pokazuje spotkanie
Marion z przybytym na plan filmowy do miasta nad Szprewa Peterem Falkiem przy
stacji metra Giintzelstrafle, ponownie w Charlottenburgu-Wilmersdorfie.

Anioty, ktére przemieszczajg si¢ swobodnie po calym Berlinie Zachodnim, nie-
czesto przedostaja si¢ do wschodniej czesci miasta. Wprawdzie siedzacy na szczy-
cie kolumny Zwyci¢stwa Cassiel spoglada w kierunku socjalistycznego
Alexanderplatz, jednak w filmie jest tylko jedno krociutkie ujecie zrealizowane
,»po tamtej stronie”’, w dzielnicy Prenzlauer Berg. Wenders opowiadal, ze wykonat
je zaprzyjazniony operator ze Wschodu, a tasma z nagraniem musiata zostaé prze-
mycona przez granicg. Jemu samemu odmoéwiono prawa do realizacji filmu na te-
renie NRD, mimo ze poczatkowo pono¢ sam minister kultury Hans-Joachim
Hoffmann byt gotow wspiera¢ Wendersa, jesli ten zdecydowalby si¢ na produkcje
filmu na Wschodzie: Ale kiedy w koncu ustyszal, ze aktorzy grali niewidzialne
anioly, ktore mogq przenikac¢ nie tylko przez mury, ale rowniez przez ten mur, mach-
ngl tylko rekqg w gescie dezaprobaty " — wspomina rezyser.

Jednym z najbardziej charakterystycznych zakatkéw Berlina, a jednoczesnie
miejscem, ktorego wizerunek diametralnie zmienit si¢ po przetomie 1989 r., jest
plac Poczdamski 5 i jego okolice. W okresie podziatu Niemiec jedna cz¢$¢ placu
znajdowata si¢ po wschodniej, druga po zachodniej stronie '*. W wyniku wojen-
nych bombardowan miasta duza cze$¢ zabudowan zostata zniszczona. Po stronie
wschodniej ocalate budynki wyburzono w latach 60. i 70., gdy rozbudowywano
mur, a doktadnie pas §mierci, ktory miat pozosta¢ pusty. Natomiast po stronie za-
chodniej brak inwestycji w tej okolicy przyczynit sie do jej postepujacego niszcze-
nia. Tetnigca Zyciem jeszcze czterdziesci lat wczesniej, nowoczesna okolica
przeobrazita si¢ w do$¢ upiorny ugor, pustkowie tkwigce w centrum podzielonego
miasta niczym blizna po groznej chorobie na ciele kontynentu.

Migjskie peregrynacje aniota Cassiela cz¢sto doprowadzajg go w okolice placu
Poczdamskiego. Podczas tych przechadzek natrafia on na starego medrca, berlin-
czyka noszqcego imie Homer, ktory na pustyni w sercu miasta szuka sladow swojej
miodosci przy Potsdamer Platz. Berlinskim Homerem jest w filmie 85-letni aktor
Curt Bois, legenda filmu i teatru niemieckiego, ktory — podobnie jak Marlena Diet-
rich czy Fritz Lang — uciekajgc przed nazizmem, wyemigrowat w latach 30. do Hol-
lywood 7. W scenie, o ktorej mowa, Homer spaceruje po pustkowiu placu
Poczdamskiego, za$ ponad kadrem styszalny jest glos bohatera: Nie moge znalezé
Potsdamer Platz. Tutaj? To nie moze byc tutaj. To na Potsdamer Platz byta Café
Josti. Po potudniu chadzalem tam pogadac i napi¢ sie kawy, popatrze¢ na ttum
(-..). To bylo miejsce petne zycia. Tramwaje, konne dorozki. (...) A potem nagle
pojawily si¢ flagi. Caly plac byl nimi pokryty. A ludzie nie byli juz przyjacielscy,
policja tez nie.

Widmo Trzeciej Rzeszy powraca w Niebie nad Berlinem rdwniez na planie fil-
mowym. Wenders inscenizuje bowiem sekwencje filmu w filmie, w ktorej opo-
wiada o realizacji fikcyjnej amerykanskiej produkcji, ktorej akcja rozgrywa si¢
w czasie Il wojny $wiatowej. Gléwna role gra Peter Falk, aniot, ktory stat si¢ czlo-
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wiekiem, rozmyslajacy na poktadzie samolotu zmierzajacego na lotnisko w Berli-
nie Zachodnim o miescie, jego historii i stynnych osobach z nim zwigzanych:
Emilu Janningsie, Clausie von Stauffenbergu, Johnnie F. Kennedym.

Plan filmowy, podobnie jak cyrk, w ktorym wystepuje Marion, obiekt uczué
Damiela, sg jednak miejscami abstrakcyjnymi, wyjetymi z historyczno-politycz-
nego kontekstu, w jakim funkcjonuje miasto, zardbwno na ptaszczyznie recepcji
kulturowej, jak i konstrukcji filmowej. Pojattanski Berlin Wendersa jest szary
i brudny, petno w nim zniszczonych secesyjnych kamienic, bunkrow i pustych miejsc
miedzy budynkami, gdzie kiedys staly domy zburzone w czasie wojny. Jest tez
idealng dekoracjq do realizacji filmow o Trzeciej Rzeszy. Mimo Ze klgska wojenna
rzuca cien na to miasto, Berlin jest u Wendersa miejscem zywym, przyjaznym, au-
tentycznym. Otwartq scenq egzystencjalnych doswiadczen ludzi, miastem, w ktorym
obecne jest nadal pigkno Zycia i przemijania — zauwaza Kerski, po czym, jak gdyby
w wyobrazonym dialogu z Curtem Bois, dodaje na temat placu Poczdamskiego:
Architektura tego miejsca jest chfodna — rozczarowuje kazdego, kto spodziewatby
sig atmosfery ulicznych scen z obrazow ekspresjonistow czy fotografii z lat 20. Nie-
jeden przybysz zauwazy, ze budynki, pasaze i sklepy przy placu Poczdamskim przy-
pominajq nowoczesne, zamozne kompleksy handlowe na peryferiach miast
amerykanskich — snobistyczng architekture bez charakteru. Plac, ktorego nie od-
budowano wedtug planow historycznych, zostat szybko zaakceptowany przez ber-
liriczykow 8.

W poréwnaniu z filmem Heinera Carowa, kameralnym i wyraznie wschodnio-
niemieckim (prowincjonalnym), zaréwno z uwagi na warunki produkcyjne jak
i problematyke, Niebo nad Berlinem wydaje si¢ utworem prawdziwie §wiatowym,
w ktorym jest widoczny migdzynarodowy charakter samego miasta oraz fabuty
(amerykanski film, francuski cyrk etc.). Zachodnioniemiecki rezyser miat oczywi-
Scie znacznie wicksze mozliwos$ci realizacyjne i koprodukcyjne niz jego wschod-
nioniemiecki kolega. Poza tym Wenders podczas realizacji filmu miat juz spore
»pozaniemieckie” doswiadczenie zawodowe. Jednoczesnie, podobnie jak to miato
miejsce w przypadku Coming out, Niebo nad Berlinem w momencie, gdy powsta-
wato, bylo utworem na wskro$ wspotczesnym. Oprocz przywotanego juz motywu
muru efektywnym sposobem na umiejscowienie wydarzen w konkretnym kontek-
Scie czasowym bylo tu postuzenie si¢ muzyka z epoki, m.in. utworami Nicka
Cave’a and The Bad Seeds. Cechg charakterystyczng wizerunku dwczesnego Ber-
lina Zachodniego byli takze migranci, z ktérych najwigksza grupe stanowili Turcy
zamieszkujacy dzielnicg Kreuzberg. Roéwniez Wenders wpisuje ich postaci w swoj
filmowy portret miasta. Migranci, a raczej migrantki, gdyz rezyser wybiera kobiety,
ktére dzigki chustom na glowie lepiej wyrdzniaja si¢ w ttumie berlinczykdw, po-
jawiaja si¢ w dwoch krotkich scenach. W jednej z nich Cassiel towarzyszy mtodej
Turczynce w publicznej pralni. Zgodnie z logika opowiadania, aniot, a wraz z nim
widz, styszy mysli kobiety po turecku (my$li Niemcoéw wybrzmiewaja w jezyku
niemieckim, Petera Falka — w angielskim). Turczynki w chustach na glowie, dtugich
ptaszczach i bez makijazu sg znakomitym znakiem czasu, poniewaz zyjace dzis w
RFN potomkinie 6wczesnych gastarbeiterow z Turcji, nalezace do drugiego, a nawet
trzeciego pokolenia migrantow, sa juz znacznie bardziej wyemancypowane, co ozna-
cza, ze ubierajg si¢ i malujg zgodnie z moda zachodniocuropejska. Cecha charak-
terystyczna Berlina, zarowno dawniej, jak 1 dzi$, jest to, ze historia — przede
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wszystkim wojenna i zimnowojenna — doskonale przeplata si¢ z nowoczesnoscia.
Jest to z pewnoscia najbardziej obcigzone historycznie, a jednoczes$nie najbardziej
intrygujace i zréznicowane pod wzgledem spolecznym, architektonicznym, etnicz-
nym i kulturowym miasto w Republice Federalnej Niemiec, w ktérym z catg moca
ujawniaja si¢ bolaczki Europy, tej dawnej (podziat kontynentu) i wspotczesnej (po-
lityka Niemiec wzglgdem uchodzcow). Opowiadajac o realizacji Nieba nad Berli-
nem, Wenders, ktory pracowat wiasciwie bez gotowego scenariusza, moéwi, ze jego
wspoétautorem bylo samo miasto — Berlin ma szczegolng energie, czuje sie jq, gdy
sie tu przyjezdza. Kiedy wrocitem z Ameryki, bylo dla mnie jasne, ze jest tylko jedno
miejsce w Europie, gdzie chce pojechaé, i to byt Berlin *°.

Mur upada, a ty $pisz. Koniec NRD made in RFN — Good bye, Lenin!

Film Wolfganga Beckera Good bye, Lenin! powstat w 2003 r., po blisko dwdch
latach realizacji, i od razu stat si¢ przebojem kasowym. Ponad 6,5-milionowa wi-
downia w Niemczech, udziat w konkursie Berlinale i tamtejsza nagroda Der Blaue
Engel %, liczne niemieckie nagrody filmowe, a takze popularno$¢ na arenie mig-
dzynarodowej — 1,4 miliona widzéw we Francji, wplywy przekraczajace sume mi-
liona funtow w Wielkiej Brytanii, by przywota¢ tylko te dwa przyktady, nominacja
do BAFTA i Ztotego Globu oraz kilka Europejskich Nagrod Filmowych — wszystko
to $wiadczy o olbrzymim sukcesie filmu, jaki od momentu zjednoczenia Niemiec
do dzi$ nie byt dany zbyt wielu produkcjom niemieckim 2!, Ta zrealizowana wedhug
wszystkich regut gatunku komedia, ktdrej akcja rozgrywa si¢ w czasach transfor-
macji, opowiada o rodzinnych klamstwach i ich konsekwencjach. Komediowy cha-
rakter filmu wynika w duzym stopniu z pomystu narracyjnego, ktory zaktada, ze
widz obserwujacy zmiany spoteczno-obyczajowe zachodzace w NRD po przetomie
ma wickszg wiedze¢ niz bohaterka, chora na serce kobieta, odseparowana przez
syna od $wiata zewnetrznego, zamknigta w pokoju, w ktorym ten stworzyt dla niej
prawdziwy wschodnioniemiecki skansen. Zabawne sg roOwniez starania chtopaka
zmierzajace do stworzenia na kilkunastu metrach kwadratowych sypialni matki
mozliwie najdoktadniejszej kopii zycia w NRD. Efekt komiczny zostaje osiagnigty
m.in. dzigki zatozeniu, ze wszystko jest wymienialne. Alex kupuje nowe, zachodnie
produkty spozywcze, a nastepnie wktada je do starych, enerdowskich opakowan,
ktorych poszukuje na pchlim targu, a nawet na $mietniku. W tym samym czasie
siostra chtopaka postanawia wymieni¢ meble i wyposazenie mieszkania na nowo-
czesniejsze, zachodnioeuropejskie, co jednakowoz nie zmienia faktu, ze miesci si¢
ono w bloku z wielkiej ptyty. Wiezowce znajdujace si¢ we wschodniej czgséci Ber-
lina, nawet jesli ich fasady przykrywaty olbrzymie banery z reklamg coca-coli, po-
zostawaly swojskimi socjalistycznymi budynkami.

Film Beckera pozwala si¢ odczyta¢ na dwoch poziomach: jako prywatna his-
toria rodzinna oraz oficjalna historia przetomu lat 1989/1990, poniewaz w fabute
zostajg zr¢cznie wplecione najwazniejsze wydarzenia tamtego okresu, uautentycz-
nione nagraniami pochodzacymi z filmow archiwalnych przedstawiajacych parady
wojskowe, politykow wschodnio- i zachodnioniemieckich oraz zwyktych berlin-
czykow. Na pierwszym z tych pozioméw poznajemy Christiane, socjalistke 1 od-
dang dziataczke partyjna, ktora samotnie wychowuje dwoje dzieci. W domu
niewiele rozmawia si¢ o polityce, lecz mozemy si¢ domysli¢, ze mtodzi kontestujg
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panujacy porzadek. Gdy pewnego wieczoru kobieta udaje si¢ na uroczysto$¢ ob-
chodow 40-lecia NRD do Patacu Republiki, przypadkiem natrafia na manifestacje,
w ktorej bierze udzial jej syn. Christiane widzi, jak policja bije demonstrantow,
W pewnym momencie traci przytomnos¢ i upada na ulicg. Becker najwyrazniej
chee, bySmy uwierzyli, ze bohaterka, ktora wyrosta w totalitarnym panstwie, po
raz pierwszy spotkata si¢ z przemocg ze strony wtadz. Po tym incydencie kobieta
zapada w trwajaca wiele miesi¢ecy $piaczke. W tym czasie upada mur berlinski,
a w NRD zachodza radykalne przemiany spoleczno-polityczne. Umkneto jej wkro-
czenie kultury zachodniej do naszych 79 m°. Matka przespata nieuchronny triumf
kapitalizmu — styszymy dobywajacy si¢ spoza kadru komentarz Alexa, na ekranie
za$ najpierw widzimy wymian¢ wyposazenia rodzinnego mieszkania, a potem ja-
dace ulicami wschodniego Berlina cigzarowki coca-coli, pojawiajace si¢ tam prze-
wrotnie zamiast czotgéw bioracych catkiem niedawno udzial w paradzie wojskowej
z okazji jubileuszu NRD. Kiedy Christiane w koncu odzyskuje swiadomosé, jej oj-
czyzna nie przypomina juz tego, czym byla jeszcze kilka miesigcy wezesniej, a po-
niewaz opiekujacy si¢ nig lekarz (kolejny, bo pierwszy zdazyt juz, jak wielu
obywateli Niemiec wschodnich, wyjecha¢ na Zachod) straszy rodzing groznymi
konsekwencjami kazdego wzburzenia emocjonalnego u pacjentki, Alex postanawia
oktama¢ matke co do rozwoju sytuacji spoteczno-politycznej i przez wiele miesiecy
utrzymuje ja w przekonaniu, ze NRD istnieje nadal w niezmienionej formie.

Good bye, Lenin! odczytywany jako oficjalna historia migdzynarodowa staje
si¢ swoistg kronika rozpoczynajaca si¢ w 1978 r. W kadrze widzimy nagrany jak
gdyby amatorskg kamera film ukazujacy bawiace si¢ w ogrodzie dzieci. Ujecie,
opatrzone datg oraz napisem ,,Nasza dacza”, jest metafora beztroskiego dziecinstwa
Alexa i jego siostry. Nastepnie przenosimy si¢ w czasie do roku 1989, w ktorym
nastgpity dwa wazne — z punktu widzenia fabuly, a takze niemieckiej historii — wy-
darzenia: 40. rocznica istnienia NRD — 7 pazdziernika, i upadek muru berlinskiego
—9 listopada. Oba sg ukazane za sprawg nagran archiwalnych, ktore z czasem staty
si¢ audiowizualnymi ikonami przetlomu. Tworcy Good bye, Lenin! nawigzuja row-
niez do 1 stycznia 1990 r., od kiedy obywatele RFN i NRD mogli przemieszczad
si¢ swobodnie mi¢dzy oboma krajami, oraz 18 marca tego samego roku, kiedy od-
byly si¢ pierwsze wolne wybory do Izby Ludowej 22, enerdowskiego parlamentu,
ktéry zostal rozwiazany po6t roku podzniej. Kolejng data w filmowej chronologii jest
kwiecien 1990 r. Odnosi si¢ ona do poczatku reformy walutowej, tzn. przewaluto-
wania marki wschodnioniemieckiej na zachodnioniemiecka. Tworcy filmu wybrali
ja zapewne dlatego, ze to wlasnie w kwietniu odbywaty si¢ negocjacje rzadow RFN
i NRD w kwestii tzw. unii walutowe;j, gospodarczej i socjalnej, cho¢ porozumienie
w tej sprawie zostato podpisane przez ministrow finansoéw obu panstw, Theo Wai-
gela i Waltera Romberga, 18 maja, a jego zapisy weszly w zycie dopiero 1 lipca.
W stosownej scenie spoza kadru dobywa si¢ ponownie glos Alexa, stwierdzajacego
lakonicznie: Nasze niewielkie spoteczenstwo zalata marka zachodnia. Lato 1990 .,
kolejna filmowa kartka z kalendarza, jest juz synonimem innego, nienalezacego
wprawdzie do oficjalnej historii transformacji, cho¢ nie mniej istotnego spolecznie
1 kulturowo wydarzenia — mistrzostw $wiata w pifce noznej, ktore wygrala reprezen-
tacja RFN, zdobywajac 8 lipca na stadionie w Rzymie jedyng bramk¢ w meczu z Ar-
gentyna. Jesli wierzy¢ Beckerowi, sukces ten odczuwany byt w NRD jako wspoélny.
To poczucie emocjonalnej jedno$ci bylo mozliwe dzigki wydarzeniom rozgrywaja-
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cym si¢ na plaszczyznie politycznej, ktorych przebieg latem 1990 r. coraz wyrazniej
wskazywatl na wole integracji u przywddcow obu panstw i coraz bardziej przyblizat
jej finalizacje. Niewatpliwie owo poczucie byto rowniez wyrazem potrzeby spotecz-
nej po stronie Niemiec wschodnich. Finatl tego procesu nastapit 3 pazdziernika, co
u Beckera jest symbolizowane przez fajerwerki w jednej z ostatnich scen filmu, z kto-
rych dowiadujemy sig, ze zaledwie trzy dni po oficjalnym zjednoczeniu Niemiec
wraz ze starym socjalistycznym porzadkiem odeszta rowniez Christiane.

Realizujac film na temat transformacji ustrojowej przetomu lat 80. i 90., tworcy
Good bye, Lenin! odwotali si¢ do zjawiska ,,0stalgii”, i to w dwojaki sposob: po-
shuzyli si¢ nig w celu wywotlania okreslonych emocji (tgsknota za przesztoscia lub
rozbawienie wynikajace z nieprzystawalno$ci epoki minionej do wspotczesnej),
a jednocze$nie dekonstruowali jej dziatanie przez wskazanie na absurdalno$¢ za-
chowania gtdéwnego bohatera, ktory obsesyjnie gromadzi relikty przesztosci, by
w pewnym sensie odrestaurowac stary porzadek, nawet jesli chodzito tylko o jeden
pokoéj w osiemdziesigciometrowym mieszkaniu. Film Beckera doskonale wpisuje
si¢ w nurt filméw retro na temat zycia w NRD i/lub upadku muru berlinskiego,
ktore zaczety powstawac juz w latach 90., w tym czy innym przypadku gwarantujac
Niemcom sukces kasowy lub festiwalowy. Gros filmow nalezacych do tego nurtu
zostato zrealizowanych przez rezyserow z zachodniej czgéci kraju. Nie umniejsza
to oczywiscie ich warto$ci, ale okre§la w pewnym sensie reprezentowang przez nie
perspektywe. Kiedy Good bye, Lenin! zostal pokazany premierowo na festiwalu
w Berlinie w 2003 r., Beckerowi — urodzonemu w 1954 r. w zachodnioniemieckiej
Westfalii — zarzucano, ze opowiedziat o NRD i jej zmierzchu z punktu widzenia
kogos, kto nigdy nie do§wiadczyt socjalizmu. Che¢ podjgcia inspirujacego z per-
spektywy scenopisarskiej tematu konca systemu i jego reperkusji przez kogos, kto
z systemem tym mial niewiele wspdlnego, nie jest jeszcze niczym nagannym i pigt-
nowanie tworcow zachodnioniemieckich za to, ze opowiadaja o NRD (co miato
miejsce kilkakrotnie, takze w przypadku nagrodzonego Oscarem Zycia na podstu-
chu /Das Leben der Anderen, 2006/ Floriana Henckela von Donnersmarcka), wy-
daje si¢ mato efektywne. Jednak warto pamietac, ze kiedy w pazdzierniku 1990 r.
nastapito zjednoczenie Niemiec, NRD zostata w istocie wchionigta przez RFN. Za-
chodnioniemieckie organy polityczne, instytucje prawne i inicjatywy spoleczne
staty si¢ od tego momentu wspolne. To samo mozna powiedzie¢ o produke;ji fil-
mowej. Nic wigc dziwnego, ze pami¢¢ o wschodnich Niemczech zostata w pew-
nym sensie zawtaszczona przez Zachod.

Sam Berlin jest w Good bye, Lenin! miejscem wydarzen, ktore jawi si¢ tu raczej
jako synonim catej Niemieckiej Republiki Demokratycznej w dobie transformacji
niz jakas wyjatkowa przestrzen, jak w przypadku Coming out 1 Nieba nad Berlinem.
Czgs¢ akcji rozgrywa si¢ w dzielnicach Mitte i Friedrichshain, o czym wspomina
si¢ w filmie. W przeciwienstwie do obrazéw Carowa i Wendersa w Good bye,
Lenin! nie ma jednak zbyt wielu wskazowek dotyczacych konkretnych miejsc
w Berlinie, a topografia miasta nie odgrywa szczegdlnie waznej roli ani ze wzglgdu
na dramaturgig, ani inscenizacj¢. Wydaje sig, ze powodem tego jest, paradoksalnie,
wlasnie koncepcja inscenizacyjna: w filmie Beckera duza role odgrywaja pomiesz-
czenia zamkniete. Akcja Good bye, Lenin! kofczy si¢ tuz po zjednoczeniu Niemiec,
widz nie dowiaduje si¢ zatem, ze 20 czerwca 1991 r. Berlin stat si¢ na powrot sto-
lica Niemiec 2. Ale tez nie jest to istotne. Film, ktorego akcja rozgrywa si¢ w no-
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woczesnym, poprzelomowym Berlinie, miejscu spotkan mniej lub bardziej spet-
nionych artystow, graczy w golfa, nierozgarni¢tych kontroleréw biletéw, chuliga-
néw i dileréw, mtodych pigknoduchow i starszych alkoholikéw pamictajacych
nazistowski terror, powstal dopiero na poczatku drugiej dekady XXI w.

Ballada o Niko Fischerze, czyli Oh, Boy!

Oh, Boy! (2012) powstat 22 lata po transformacji. Jego rezyserem i scenarzystg
jesturodzony w 1978 r. w Nadrenii Pdétnocnej-Westfalii Jan-Ole Gerster 24, Ta ob-
sypana w Niemczech nagrodami tragikomedia ukazuje 24 godziny z zycia Niko
Fischera, dwudziestokilkuletniego berlinczyka, ktory porzucit studia prawnicze,
by — jak tlumaczy ojcu — pomysle¢. Pewnego letniego dnia wychodzi z domu
i rusza przez Berlin, odwiedzajac rozne miejsca, w ktdrych spotyka cickawych
badz irytujacych ludzi. Wszystko rozpoczyna si¢ rankiem, gdy Niko budzi si¢
w mieszkaniu znajomej dziewczyny, z ktdra spedzit noc. Chiopak jedzie do domu,
zeby sie od$wiezy¢, a potem do urzedu na rozmowg z psychologiem, ktory wnios-
kuje o odebranie mu prawa jazdy. Tego dnia odwiedza jeszcze m.in. pole golfowe,
mieszkanie mtodego dilera i wpada na przedstawienie teatralne. P6zna noca dociera
do baru na ostatniego drinka, po czym — do$¢ nieoczekiwanie — udaje si¢ do szpitala
z nieznajomym, ktory przysiadt si¢ do niego, a potem miat zawat. Nastgpnego ranka
wstepuje do kawiarni na kawe, ktorg tym razem udaje mu si¢ kupic. Jest to ostatnie
miejsce, w ktorym widzimy Niko. Wszystkie spotkania i zdarzenia, ktore przezyt
bohater, zaswiadczajg o mato spektakularnym stylu jego zycia, jednak towarzyszaca
im niepozorno$¢ i bezwolnos¢ nie tylko nie ujmuja filmowi uroku, lecz okazuja si¢
intrygujace, w czym niemata zastuga odtworcy glownej roli, Toma Schillinga .

Oh, Boy! zostal zrealizowany na czarno-biatej tasmie i zilustrowany muzyka
jazzowa, co doskonale oddaje ospatos¢, a nawet pewna melancholi¢ cechujaca
nie tylko gtéwnego bohatera, ale i atmosfere Berlina widzianego okiem Gerstera.
Jak trafnie zauwaza autor jednego z felietonow poswieconych filmowi: ,, Oh,
Boy!” w przekonujgcy sposob ukazuje Berlin jako metropolie, w ktorej cale po-
kolenie jest w stanie zatracic si¢ w melancholii typowej dla bohemy. To wiele mowi
o miescie, w ktérym tylu ludzi probuje Zycia czesto prowadzgcego do pustki °.
Wybdr takiej ilustracji muzycznej dla Berlina rezyser thumaczy za$ nast¢pujaco:
1o jest muzyka, ktora kojarzy mi si¢ z tym miastem. Jazz uwypukla cechujgcq je
ironie [ komentuje to, co tu sie dzieje, w bardzo znamienny sposob ?’.

Berlin, miejsce akcji filmu, jest przez Gerstera pokazany jako niemalze wolny
od balastu historycznego. Wprawdzie na planie filmowym, dokad trafiaja Niko
ijego przyjaciel Matze, jest realizowany film o Holokauscie, ktorego akcja roz-
grywa si¢ w wojennym Berlinie, jednak ten watek bardziej niz do nazistowskiej
przesztosci miasta odnosi si¢ — w sposéb ironiczny — do tendencji obecnych we
wspolczesnej kinematografii niemieckiej, ktorej Iwia czgs¢ dotyczy wiasnie tego
okresu. W scenie rozmowy ze znajomym aktorem, odtwarzajacym rolg esesmana
zakochanego w Zydowce, na temat scenariusza rownie banalnego co typowego dla
wielu tego rodzaju produkcji, Niko mowi pot zartem, pot serio: Mam nadzieje, ze
to przynajmniej historia oparta na faktach, na co 6w odpowiada z powaga: No...
tak, jak to Il wojna swiatowa. Odniesien do okresu zimnowojennego i podziatu
Berlina nie ma za to w Oh, Boy! wcale. Transformacja — tak istotna dla samego
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miasta, jak ijego filmowego wizerunku — nie odgrywa w ogladzie Gerstera naj-
wyrazniej zadnej roli. W stolicy Niemiec ukazanej przez rezysera nie stycha¢ juz
nawet najmniejszego echa zjednoczenia miasta, a tworca obrazuje je tak, jak mowi
si¢ 0 nim i pisze mniej wigcej od poczatku XXI w.: to zatem miejsce wyjatkowe,
ekscytujace i rozrywkowe, niewymagajace i beztroskie, do ktorego zjezdzaja mlo-
dzi ludzie z catych Niemiec, jak méwigca ze szwabskim akcentem mtoda kelnerka
z potudnia, obstugujaca Niko w jednej z kawiarni. Dobrze atmosferg t¢ uchwycit
dziennikarz gazety ,,Der Tagesspiegel”, ktory o bohaterze filmu Gerstera i miescie,
w ktorym 6w mieszka, pisal tak: Zyje oczywiscie w Berlinie. Miescie, w ktorym
mozna dlugo spac, zy¢ dniem dzisiejszym, opowiadac o ,,projektach” i ,, termi-
nach”, a jednoczesnie nic nie robi¢ *8. Z takim opisem Berlina z 2012 r. doskonale
koresponduje komentarz angielskiego pisarza Stephena Spendera odnoszacy si¢
do zycia w stolicy niemal sto lat wczesniej, w latach 20. ubiegtego wicku: W mie-
Scie tym, nieposiadajqcym zadnego stylu czy tradycji, miato sie swiadomosé, ze
kazdy codziennie zaczyna od zera. Sita berlinczykow brata sie stqd, ze kazdego
dnia byli w stanie rozpoczq¢ catkiem nowe zycie, poniewaz zaden z nich w istocie
nie mogl odniesé si¢ do czegokolwiek, co stanowitoby konkretng przesztosé ».

Miejsca berlinskie, ktore pojawiaja si¢ w Oh, Boy!, to: ulice Schonleinstralie
i Oberbaumstrale w dzielnicy Kreuzberg, Deutsche Oper w Charlottenburgu-Wil-
mersdorfie oraz stacja kolejki Friedrichstrae w Mitte. Socjalna i kulturalna topo-
grafia [Berlina] ulegla w ostatnich dekadach zasadniczej zmianie. Juz w latach 70.
i 80. Kreuzberg nie byl dzielnicq niemieckich robotnikow, lecz lewicowej inteligencyi,
anarchistow i tureckich gastarbeiterow. (...) Wilmersdorf'i Schoneberg nie sq juz
dzielnicami zydowskiego Bildungsbiirgerum, wyksztalconego, pruskiego mieszczan-
stwa, lecz liberalnej inteligencji przybylej z Niemiec zachodnich. (...) Dynamika zjed-
noczenia przyciggneta do Berlina setki tysiecy osob. Obok elit politycznych
i dziennikarskich (...) Sciggneta tu mlodziez z niemieckiej prowincji. Wigkszosc¢ no-
wych imigrantow zaludnita dzielnice Mitte, polityczne i kulturalne centrum miasta,
a takze dawne wschodnioberlinskie dzielnice Prenzlauer Berg i Friedrichshain, gdzie
restauracje, kawiarnie, kluby, teatry i kina nalezq dzis do najbardziej kultowych
miejsc stolicy ° — pisze Kerski o wspodtczesnym Berlinie, ktory widzimy tez w filmie
Gerstera.

Drugim, obok samego miasta, istotnym motywem O#h, Boy! jest kawa. Pod-
chwycili to dystrybutorzy anglojezycznej wersji filmu i zatytutowali go Coffee in
Berlin. Akcja rozpoczyna sig, jak wspomniatam, do$¢ wczesnym rankiem scena,
w ktorej Niko opuszcza mieszkanie swojej przyjaciolki. Zanim wyjdzie, dziew-
czyna proponuje mu kawe, ale chtopak odmawia. Potem, przemieszczajac sig caty
dzien z jednego miejsca w drugie, usituje zdoby¢ filizanke zwyktej czarnej kawy,
jednak, paradoksalnie, wciaz co$ staje na przeszkodzie rozkoszy, ktora odrzucit
bedac u Elli. Upragniony napdj udaje mu si¢ zdoby¢ 24 godziny od momentu roz-
poczgcia akeji filmu, w 77. minucie projekcji. Kawa z ekspresu przelewowego jest
czyms wigcej niz gorqcym napojem, jest metaforq takiego Berlina, jakim zna go
Gerster. I jakim chcial go pokazacé *' — czytamy w komentarzu do filmu. Sam re-
zyser za§ mowi o swojej wizji miasta tak: Catkiem oplakatowany, glosny, poprze-
cinany placami budowy, bezczelny Berlin. Nieprawdziwa, hipsterska poza jest mi
obca, podobnie jak obraz Berlina zamieszkanego przez ludzi, ktorzy na dachach
o zachodzie storica taniczq w rytm muzyki elektronicznej .
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Pod koniec dnia, a wlasciwie juz w nocy, zanim Niko uda si¢ wypic¢ pierwsza od
24 godzin kawe, chtopak wstepuje do baru wtasnie po to, by ja zamoéwic. Niestety,
zepsuty ekspres znow mu to uniemozliwia. Zamiast tego zamawia wigc wodke
i piwo. Po chwili przysiada si¢ do niego starszy mezczyzna. W finale filmu ponownie
pojawia si¢ watek nazistowskiej przesztosci Niemiec. Heinrich opowiada Niko
o dziecinstwie spedzonym w Berlinie lat 30., o strachu, terrorze i ludzkiej ghupocie.
Chtopak najpierw traktuje starca jak natrgta, potem postanawia wystuchaé jego opo-
wiesci, a w koncu, po tym jak Heinrich upada nieprzytomny na podloge, zawozi go
do szpitala, gdzie dowiaduje si¢ o jego $mierci. Ta wiadomos$¢ wyraznie go smuci
i, niczym kawa, jest od wielu godzin pierwsza rzecza, ktora naprawde go obchodzi.
Ta melancholia i zaduma udziela si¢ widzowi. W kadrze ukazuje si¢ krajobraz Ber-
lina, miasta, w ktorym nie tylko si¢ zyje, ale takze umiera. Jego widok rézni si¢ znacz-
nie od tego, ktory dominowat w filmie do tej pory. Miejsce zattoczonych, ruchliwych
ulic w dzien i roz§wietlonych sztucznym $wiatlem, hatasliwych noca zajmuje pustka
i cisza. O $wicie stolica jest niema, wyludniona, gotowa na wszystko. Jednak tylko
wtedy. Niko — jakby powiedziat Spender — moze zacza¢ znow od zera.

* % %

We wszystkich przywotanych filmach Berlin jest nie tylko miejscem akcji, ale
takze — w mniejszym (Good bye, Lenin!) lub wickszym (Niebo nad Berlinem) stop-
niu — bohaterem. Transformacja ustrojowa, ktora dokonata si¢ w Europie w latach
1989/1990, a z ktorg w nierozerwalny sposob wigzg si¢ losy stolicy Niemiec, sta-
nowi tu istotny kontekst, przy czym nalezy zauwazy¢, ze kazdy z filméw pozwala
odnie$¢ si¢ do niej w odmienny sposéb: jako antycypacja nowego porzadku, za-
réwno miejskiego, jak i spoteczno-politycznego (jak w przypadku filmu Carowa),
epitafium (Wendersa), hiperboliczna metafora (Beckera) lub w formie zupeinie
wyabstrahowanej z tego kontekstu (jak u Gerstera), co — paradoksalnie, w czasie,
gdy w kinie niemieckim transformacja wciaz stanowi pozadany watek fabularny —
jest rowniez rodzajem odnoszacego si¢ do niej komentarza, demonstracjg arty-
stycznego 1 by¢é moze osobistego stanowiska rezysera umyslnie rezygnujacego
z watku transformacyjnego w filmie, ktdrego jednym z tematow jest Berlin.

Cechg wspolna wszystkich tych filméw jest natomiast wybidrczos¢ topogra-
ficzna, gdyz ukazuja one Berlin poprzez dzielnice potozone centralnie, najbardziej
znane, modne, jednym stowem pokazowe. Prozno szuka¢ w nich obrazoéw peryferii,
zardwno miejsca (pod wzgledem lokalizacji), jak i bohaterowie (pod wzglgdem
rodowodu spotecznego) naleza do centrum. Obrzeza nie sg tu pokazane, by¢ moze
dlatego, ze filmowcy uznali je za malo reprezentacyjne. I nie chodzi o to, ze miejsca
ukazane przez Carowa, Wendersa, Beckera i Gerstera s szczegdlnie malownicze
czy urokliwe, bo nie sg. Celem jest uchwycenie indywidualnego charakteru Berlina,
juz to pod wzgledem architektonicznym, juz to historycznym (takze z uwagi na
doswiadczenia transformacyjne), a ten ujawnia si¢ — jesli wierzy¢ rezyserom —
w ulicach, stacjach kolejki, budynkach, a takze, co szczegdlnie wazne w przypadku
filmu Wendersa, pustych przestrzeniach, zlokalizowanych w centralnej czesci
miasta.

Jest tez co$, co taczy trzy z wymienionych filmow, a mianowicie udziat w nich
aktorow pochodzacych z NRD. W Coming out, Good bye, Lenin! i Oh, Boy! poja-
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wiaja si¢ legendy wschodnioniemieckiego teatru, filmu i telewizji — Michael Gwis-
dek (we wszystkich trzech produkcjach w bardzo podobnych rolach) oraz Katrin
Sass. O ile udziat Gwisdeka w pierwszym filmie wynikat z 6wczesnych realiow —
byt on jednym z najlepszych i najciekawszych aktorow w NRD, o tyle wktad obojga
w wymowg¢ drugiego jest raczej efektem artystycznej kalkulacji przydajacej obra-
zowi intertekstualnego charakteru. Oto w filmie poprzetomowym, ktdrego intryga
opiera si¢ w duzym stopniu na motywie powotywania do zycia reliktow NRD, po-
jawiaja si¢ aktorzy niegdys bedacy jej medialnymi twarzami. Ich kreacje aktorskie
bez watpienia podnosza walor Good bye, Lenin!, trudno jednak oprze¢ si¢ wrazeniu,
ze stajg si¢ elementem — pozadanej z punktu widzenia twércéw — wspomniane;j
,»ostalgii”. Ostalgiczny trend, w ktory wpisuje si¢ film Beckera, jest natomiast obcy
Gersterowi. Cho¢ moze niezupelnie, bo przeciez rezyser powierzyt jedna z najwaz-
niejszych rol w swoim filmie aktorowi z bytych Niemiec wschodnich, z ktorym pra-
cowal juz na planie Good bye, Lenin! By¢ moze chodzito wlasnie o takie subtelne
nawigzanie, bardziej niz w fabule zaznaczajace si¢ na metapoziomie.

Ewa Fiuk

! B. Kerski, Homer na placu Poczdamskim. Szki- w: Kino konca wieku. Historia kina tom IV,
ce polsko-niemieckie, Wydawnictwo Uniwer- red. T. Lubelski, I. Sowinska, R. Syska, Uni-
sytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2008, versitas, Krakow 2019, s. 949.

s. 11-12. 8 W jezyku polskim: szopa.

2 Ponad 3,6 mln mieszkancoéw oraz ponad 890  Napisy koncowe Coming out zawieraja po-
km? powierzchni (jako aglomeracja odpowied- dzigkowania dla pracownikow ostatniego
nio — ponad 6,1 mln i ponad 30,5 tys. km?). z nich za pomoc w realizacji filmu. Z uwagi

3 Udzial obcokrajowcow w ludnosci miasta sza- na polozenie lokali i ich popularno$¢ nazy-
cuje si¢ na 19,2%, a mieszkancow z przeszto- wano je zartobliwie Trojkatem Bermudzkim.
$cig migracyjna na 32,5%. 10 M. Leinkauf, /m Bermuda-Dreieck, https://ww-

4 Berlin byt stolica Niemiec w latach 1867-1945. w.freitag.de/autoren/maxi-leinkauf/im-
Status ten miasto otrzymato ponownie po zjed- bermuda-dreieck (dostep: 19.04.2019).
noczeniu RFN i NRD. Od tego momentu !l Zniesienie wpisanego do niemieckiego kodeksu
Niemcy nazywane sa niekiedy Republika Ber- karnego w 1972 r. paragrafu 175 w NRD skut-
linska, co dodatkowo podkresla wyjatkowy kowato jednak natychmiastowym wprowadze-
charakter metropolii. niem innego obostrzenia — tzw. paragrafu 151,

5 Heiner Carow (1929-1997), jeden z najwaz- zakladajacego mozliwos¢ zasadzenia kary po-
niejszych wschodnioniemieckich tworcow fil- zbawienia wolnos$ci do trzech lat za podjgcie
mowych, jest rezyserem filmu Legenda o Pau- czynno$ci homoseksualnych migdzy dorostym
lu i Pauli (Die Legende von Paul und Paula, a osoba niepelnoletnia, zniesionego dopiero
1973). Ta uznawana za najpopularniejsza pro- w 1988 1. By¢ moze dlatego w filmie Carowa,
dukcje Defy tragikomedia zdobyta uznanie w scenie ukazujacej przyjecie urodzinowe Matt-
krytyki i szerokiej widowni (obejrzaty ja 3 min hiasa, kamera z atencja filmuje tort jubilata, na
widzow). Na temat filmu zob. A. Gwézdz, Po ktorym widnieje liczba 19.
obydwu stronach muru: kinematografie nie- 12 Deutsche Volkspolizei (DVP), pol. Policja Lu-
mieckie, w: Kino epoki nowofalowej. Historia dowa.
kina tom III, red. T. Lubelski, 1. Sowinska, 13 P. Zander, Wie Wim Wenders seinen Film mit
R. Syska, Universitas, Krakow 2015, s. 740. einem Strumpf gedreht hat, https://www.mor-

¢ Autorem scenariusza jest Wolfram Witt, ktory genpost.de/kultur/article213942021/Wie-Wim-
pono¢ zawarl w nim osobiste dos§wiadczenia. Wenders-seinen-Film-mit-einem-Strumpf-

" A. Gwozdz, E. Fiuk, Zanim rungl mur i potem: gedreht-hat.html (dostep: 19.04.2019).
kinematografie niemieckie czasow przetomu, 14 Tamze.
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15 Historia placu sigga X VIII w. W 1838 r. powstat
tam dworzec kolejowy, co przyczynito si¢ do
szybkiego rozwoju okolicy, ktora z czasem na-
brata charakteru turystyczno-rozrywkowego.
Stato tu wiele hoteli (w tym jeden z najstyn-
niejszych w czasach Republiki Weimarskiej —
Grand Hotel Esplanade), lokali gastronomicz-
nych, piwiarni i winiarni, a jeszcze na przetomie
XIX i XX w. przy potozonym w bezposrednim
sasiedztwie placu Lipskim powstat jeden z naj-
bardziej znanych doméw handlowych w Ber-
linie, Wertheim. Na poczatku XX w. okolice
placu Poczdamskiego staty si¢ dzielnica czer-
wonych latarni, ktdrej atmosfera zostata
uwieczniona przez ekspresjonistycznego ma-
larza Ernsta Ludwiga Kirchnera na powstatym
w 1914 1. obrazie Plac Poczdamski. W poz-
nych latach 20. i na poczatku 30. wzmiesiono
tu takze kilka wspaniatych budynkow, peret no-
woczesnej architektury (m.in. Telschow Haus
i Columbus Haus). W 1939 r. zostal otwarty
dworzec kolejki podmiejskiej S-Bahnhof Pots-
damer Platz (stacja metra U-Bahnhof Potsdamer
Platz powstala wiele lat wczeséniej, bo juz
w 1902 1., jako jeden z pierwszych przystankow
kolejki podziemnej w Berlinie).

16 Plac Poczdamski znajdowat si¢ na styku trzech
sektorow —amerykanskiego, brytyjskiego i ra-
dzieckiego. W 1948 r., w wyniku blokady Ber-
lina na placu pojawita si¢ linia demarkacyjna

22 Wygrala je wowczas chadecka partia CDU,

ktora przy frekwencji wynoszacej ponad 93%
zdobyta 40,8% glosow.

3 W przeprowadzonym tego dnia gtosowaniu

w niemieckim parlamencie na 660 oddanych
gloséw 320 bylo za pozostawieniem stolicy
Republiki w Bonn, a 338 za przeniesieniem
jej do Berlina.

24 Gerster przeprowadzit si¢ stamtad do Berlina

w 2000 r.. Bardzo chciat dostac si¢ na praktyke
do firmy producenckiej X Filme Creative Pool,
ktorej wspotzatozycielem byt Wolfgang Bec-
ker. Podobno po czterdziestu telefonach udato
mu si¢ w koncu umoéwié¢ na spotkanie, a na-
stgpnie otrzymac upragniony staz. Po szesciu
miesigcach zostat asystentem Beckera podczas
realizacji Good bye, Lenin! Gerster dostat si¢
potem do berlinskiej filmowki DFFB. Oh,
Boy! jest jego filmem dyplomowym. Dzi$ re-
zyser mieszka w Prenzlauer Berg.

2> Schilling jest bardzo popularnym aktorem te-

lewizyjnym i filmowym. Urodzit si¢ w 1982 r.
w Berlinie Zachodnim.

R. Gansera, Mit Gespenstern an der Bar,
https://www.sueddeutsche.de/kultur/oh-boy-
im-kino-mit-gespenstern-an-der-bar-
1.1512315 (dostep: 22.04.2019).

K. Heinrich, Kaffeesatz und Kippenbecher,
https://www.tagesspiegel.de/kultur/jan-ole-
gerster-und-sein-film-oh-boy-kaffeesatz-und-

oddzielajaca wschodnia i zachodnia cze¢$é kippenbecher/7318098.html (dostep:
miasta. Trzynascie lat pozniej, w 1961 r., za- 22.04.2019).
stapit ja wzniesiony przez enerdowskie stuzby ¥ Tamze.

mur berlinski. »

17B. Kerski, dz. cyt., s. 10.
18 Tamze, s. 10-11.
19°J. Kiirten, Wim Wenders: ,,Der Himmel iiber

S. Spender, European Witness, London 1946,
cyt. za: L. Buruma, Die kapitale Schnauze.
Berlin — Selbstzerstérung und wiederkehrende
Selbsterzeugung, ,,Lettre International” 1998,

S

Berlin” in neuem Glanz, https://www.dw.co-
m/de/wim-wenders-der-himmel-%C3%BCber-
berlin-in-neuem-glanz/a-43594283 (dostep:
20.04.2019).

Wyro6znienie Der Blaue Engel (pol. Biekitny
aniol) przyznawane byto na festiwalu w Berlinie
do 2005 r. najlepszemu filmowi europejskiemu
bioragcemu udziat w konkursie glownym.
Podobno powodem, dla ktérego Becker swoj
kolejny, petnometrazowy film (Kaminski i ja

nr 43, s. 37. Basil Kerski w swojej ksigzce
rowniez przywoluje stowa Spendera, cytujac
je jednak za Laszl6 F. Foldényim, autorem
wydanej w Niemczech w 2000 r. ksiazki Mit
dem Unbegreiflichen leben. Notizen aus Berlin.
Kerski oczywiscie sam tlumaczy stosowny
passus na jezyk polski. Z uwagi na kwestie
stylistyczne i dostgpnos$¢ zrodta w niniejszym
tekscie siggam po inny oryginat i proponuje¢
wtasne thumaczenie.

/Ich und Kaminski/, 2015) nakrecit dopiero
dwanascie lat pozniej, byta obawa rezysera,

30 B. Kerski, dz. cyt., s. 12-13.
31 K. Heinrich, dz. cyt.
32 Tamze.

ze nie uda mu si¢ powtorzy¢ ogromnego suk-
cesu Good bye, Lenin!
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