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Od redakcji

By¢ moze nie ma znaczenia, kto zabit Laure Palmer i jak rozwijala sie fabula
kolejnych sezonéw Miasteczka Twin Peaks Davida Lyncha i Marka Frosta. By¢ moze
w serialu tym znaczenie ma nie tyle opowies¢, ile sama sila jego oddzialywania, po-
mieszanie leku, fascynacji, erotyzmu, nienazwanych przeczuc¢ i emocji, ktére wywo-
tuje. Lynch, jak chyba Zzaden inny filmowiec, potrafi uruchomic¢ nie tylko wszystkie
zmysly widza, ale i jego gleboka, czasem wewnetrznie sprzeczng afektywnos¢. Hip-
notyczne czerwienie , Czarnej chaty” i udzielajace si¢ uniesienie agenta Coopera za
kazdym razem, gdy smakuje czarng kawe — to pierwszy poziom. Glebiej, pod nim,
widz do$wiadcza jednoczesnego afektywnego pobudzenia i uspienia. Wielowar-
stwowa, uporczywa audiosfera i nasycona, pelna wewnetrznych napiec¢ obrazowos¢
dziataja na widza pozarozumowo. To wiasnie jest Twin Peaks.

Autorzy tekstow zawartych w niniejszym tomie eksploruja tego rodzaju ob-
szary, skupiajac sie na afektywnym wymiarze kina i jego dziataniu na zmysty. W eseju
otwierajacym Piotr Celinski pisze o ewolugji strukturowania sposobdéw patrzenia i ich
relacji z cielesno$cig odbiorcy. Magdalena Podsiadto-Kwiecien analizuje silnie obecny
w twoérczosci Malgorzaty Szumowskiej aspekt materii ciata. Katarzyna Oczkowska fil-
truje prace Anety Grzeszykowskiej przez koncepgje schizoanalizy Gilles’a Deleuze’a
i Féliksa Guattariego. Pulsujaca scena tanca z Climaksu Gaspara Noé to przedmiot
badan Lukasza Kielpinskiego. Te cze$¢ zamyka refleksja Michata Matuszewskiego
o umieraniu, widmowosci i cielesnosci filmowych zwierzat.

Film ma to do siebie, ze musi nieuchwytny afekt zamkna¢ w formie. Krzysztof
Loska szuka afektywnej relacji miedzy pamiecia i performansem w kontekscie filméw
Joshui Oppenheimera o ludobojstwie w Indonezji. Antoni Michnik wkracza na tery-
torium dzwigku, badajac performatywnosc¢ nagran terenowych wiaczonych w tkanke
filmowa. Robert Birkholc dokonuje drobiazgowego rozbioru narracji Pod Mocnym
Anioten Wojciecha Smarzowskiego, koncentrujac sie na fokalizacji zmystowej. Sposo-
bem medialnego formutowania afektu w kinie litewskim zajmuje sie¢ Ilya Tsibets.

Ostatnia czes¢ tomu dotyczy kwestii odczuwania i doswiadczania filmu. Dosko-
natym wprowadzeniem w te tematyke jest tekst Lucji Demby, ktéra udowadnia, jak sil-
nie w starszych teoriach jest zakorzeniona tak dzis§ Zzywa zmystowa teoria kina. Barbara
Szczekala kredli szeroka panorame wspodtczesnego kina science fiction z perspektywy
afektywnego odczuwania obco$ci. Robert Dudzinski siega natomiast do Zapisu zbrodni
Andrzeja Trzosa-Rastawieckiego, by zbada¢ wymiar doswiadczeniowy tego filmu.

Historyczny, ale podskérnie dotykajacy afektow tekst Marcina Zgliniskiego pro-
wadzi przez meandry zwigzkéw miedzy tryptykiem malarskim Kino Jurija Rakszy
a arcydzielnym Whiebowstgqpieniem Larysy Szepitko. Poza zasadniczym tematem tomu
sytuuje sie refleksja Justyny Budzik dotyczaca wazkiej kwestii humanistycznego za-
plecza edukagji filmowej. Swoistym powrotem do cielesnosci jest felieton Marcina Gi-
zyckiego o motywie oka w filmach nie tylko awangardowych.

W dziale recenzji tym razem omowienia trzech ksiazek: , Piekne widoki, panowie,
stqd macie”. O kinie polskiego sockonsumpcjonizmu Justyny Jaworskiej, ktdra otrzymata
Nagrode im. Bolestawa Michatka, Rockefellerowie i Marks nad Warszawg. Polskie filmy fa-
bularne wobec transformacji gospodarczej Michata Piepiérki (nominowana do tej nagrody)
oraz znaczacej na polu polskich audience studies pracy Gorgczka filmowa. Kinomania
w migdzywojennej Polsce Pawla Sitkiewicza.

Afekt i widz to nierozerwalna cato$¢. Widz to nie tylko umyst, ale i ciato — przed
ekranem czy monitorem. Wielowatkowos¢ refleksji nad tymi zwigzkami jest nieograni-
czona.
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