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Cho¢ Stowenia nie byta niepodlegtym panstwem az do 1991 r., juz od poczatkéw
istnienia kina mogta pochwali¢ si¢ niewielka, ale wlasna produkcja: najpierw z okresu
Austro-Wegier !, a nastepnie w czasach pierwszej Jugostawii (kiedy to w 1931 r.
Janko Ravnik nakrecit pierwszy stowenski dokumentalno-fabularny film petnome-
trazowy W krolestwie Ziotorozca |V kraljestvu Zlatoroga/). Rok pdzniej awangardysta
teatralny Ferdo Delak zrealizowal pierwszy fabularny film petnometrazowy — Trig-
lavskie stromizny (Triglavske strmine) —w konwencji bohatersko-patriotycznych nie-
mieckich Bergfilmow. Na kolejny film przyszto Stowencom czekac az 16 lat, kiedy
to po II wojnie $wiatowej narodzita si¢ ,,nowa” Jugostawia i powstaly struktury ki-
nematograficzne. W przeciwienstwie do polityki Krolestwa Jugostawii, socjalistyczne
wladze panstwa, majac §wiadomo$¢ znaczenia filmu jako srodka indoktrynacji ideo-
logicznej czy tez ,.ksztattowania” narodu, przygotowaty w 1945 r., na wzor Zwigzku
Radzieckiego ? odpowiedni program i od razu rozpoczety budowe struktur nowe;j ki-
nematografii jugostowianskiej w ramach Panstwowego Przedsigbiorstwa Filmowego
z siedziba w Belgradzie. Przedsigbiorstwo to przejelo istniejace juz kina 1 sprzet, by
znacjonalizowa¢ je do konca roku 1948 3.

W tym powojennym okresie Komitet Centralny Zwigzku Komunistow Jugo-
stawii decydowat o wszystkim, co dotyczyto przemystu filmowego: co zostanie
przejete od Sowietéw, a co od Amerykandw, co bedzie krgcone i co Jugostowianie
beda ogladali. W tym samym czasie w sze$ciu republikach wchodzacych w sktad
federacji powstaty oddziaty, tzw. Dyrekcje Przedsigbiorstwa Filmowego (Direkcija
filmskega podjetja) z wtasnymi funduszami. Ich podstawowym zadaniem byta pro-
dukcja kronik filmowych, filméw dokumentalnych i kulturalno-edukacyjnych, or-
ganizacja kin stacjonarnych i objazdowych oraz projekcji filmowych. Stowenski
oddziat Dyrekcji na poczatku angazowat do§wiadczonych bytych wiascicieli in-
stytucji kinowych (np. wlasciciela Sava Film i operatora Metoda Badjurg), filmow-
coOw (np. dzwickowca Rudiego Omote¢) oraz rokujacych mtodych bytych
partyzantoéw (m.in. Franca Stiglice, Franca Kosmaca, Igora Pretnara), ktorzy wy-
kazywali zainteresowanie nowa sztuka. Przy stowenskim Wydziale Agitacji i Pro-
pagandy Zgromadzenia Wykonawczego Frontu Wyzwolicielskiego (Oddelek za
agitacijo in propagando Izvrsnega odbora Osvobodilne fronte) zaraz po wojnie
powstal Wydziat Fotografii i Kinematografii (Oddelek za fotografijo in kinemato-
grafijo) 4, ajego przewodniczgcym zostat France Brenk — stowenski cineaste, pio-
nier kinematografii, aktywista, funkcjonariusz panstwowy, literat, o ktéorym
z pewng doza humoru Marcel Stefan¢i¢ Jr. napisal, ze jest to najwyzej postawiony
stowerniski szpieg filmowy w Belgradzie po Il wojnie Swiatowej °.
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Okres socjalizmu administracyjnego (1945-1950), a przede wszystkim rok 1947,
byt dla stowenskiej kinematografii przetlomowy — woéwczas ukazata si¢ Ustawa
o piecioletnim planie rozwoju gospodarki narodowej Jugostawii (1947-1951)
i w tym czasie zostaly ustanowione fundamenty wspotczesnej kinematografii jugo-
stowianskiej. Przykladem moze tu by¢ artykut 17., w ktéorym sformutowano m.in.
wymog ustanowienia instytucji dystrybucyjnych oraz studiéw filmowych we
wszystkich stolicach republik federacyjnych — w Lublanie byt to Triglav Film
(pierwszym dyrektorem zostal wspomniany juz France Brenk) zajmujacy si¢ pro-
dukcja oraz Vesna Film odpowiedzialna za dystrybucj¢. Ustawa ta przedstawita row-
niez konkretny plan produkcji, wedhug ktérego centralne studio belgradzkie miato
realizowac 25 filmow petnometrazowych rocznie, za$ oddziaty poszczeg6lnych re-
publik po 5 filméw. Oprocz tego ustawa zaktadata produkcje 100 filméw dokumen-
talnych rocznie i 125 kronik filmowych, a takze kinofikacj¢ kraju, tzn. takie
planowanie budowy nowych sal kinowych, by na 10 000 mieszkancow przypadat
przynajmniej jeden kinematograf ¢,

Restrukturyzacji i formowaniu struktur nowo powstatej kinematografii towa-
rzyszyta takze ogromna potrzeba stworzenia jednostek ksztalcenia przysztych twor-
cow filmowych. Zatozona w 1945 r. Lublanska Akademia Sztuki Aktorskiej (dzi$
AGRFT), stopniowo powigkszata si¢ o wydziaty: filmowy, radiowy i telewizyjny,
aw 1948 r. w Lublanie otwarto dwuletnig Techniczng Szkote Filmowa (Filmska
tehnicna Sola), ktérej absolwenci zostali zatrudnieni w Triglav Film. W tym samym
roku w studiu tym powstat (na podstawie scenariusza Cirila Kosmaca) pierwszy
stowenski petnometrazowy dzwigkowy film fabularny Franca Stiglica ” Na wlasnej
ziemi (Na svoji zemlji, 1948), ktory przysztemu stowenskiemu kinu partyzanckiemu
nadat okreslony kierunek wbrew manierze socrealizmu. Tematyka wojny i rewo-
lucji byta tu ukazana z perspektywy osobistej, co pozwalato filmowi mowi¢ o fun-
damentalnych sprawach egzystencjalnych oraz bezsensie wojny 8. W roku 1949
Na wlasnej ziemi wraz z filmem Jugostowianskie tance ludowe (Jugoslavenski na-
rodni plesovi, 1948) chorwackiego rezysera Rudolfa Sremca po raz pierwszy re-
prezentowaly film jugostowianski w konkursie na festiwalu w Cannes °.

Po roku 1948 i konflikcie ze Zwiagzkiem Radzieckim rozpoczety si¢ w Jugo-
stawii czystki, ktorych efekty byly odczuwalne w calej przestrzeni publicznej —
portrety Stalina zniknely z instytucji panstwowych, ,,zwolennicy” frakcji radziec-
kiej znalezli si¢ w obozie na Nagiej Wyspie, w kinach natomiast na jaki$ czas za-
przestano wyswietlania radzieckich filméw '°, zastepujac je m.in. produkcjami
hollywoodzkimi. W potowie lat 50. Jugostawia zdecydowata si¢ wypelni¢ swoj
budzet dewizami 1 otworzyla granice dla zachodnich turystow, co przyciagato fil-
mowcow z innych krajow. Takze Triglav film, jak mozemy przeczyta¢ na stronie
internetowej Viba Film, z powodu mniejszych wplywow srodkow finansowych ze
strony panstwa musial otworzy¢ si¢ na rynki zagraniczne i wspolnie z amerykan-
skimi i europejskimi partnerami nakrecit okoto 40 filmow !, takich jak Quand vient
I’amour (Kiedy przychodzi miltos¢, rez. Maurice Cloche, 1957), Wielki biekitny
szlak (La grande strada azzurra, rez. Gillo Pontecorvo, 1957) czy Marsz zalobny
(L Enclos, rez. Armand Gatti, 1961).

W latach 50. i na poczatku 60. pod skrzydtami Triglav Filmu powstato wiele
produkcji, ktore odniosty sukces i dzi$ sg uwazane za klasyki filmu stowenskiego.
Do nich naleza wspomniane (anty)wojenne dramaty Stiglica czy tez kultowy film
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mtodziezowy z pierwszym stowenskim superbohaterem Kekec (rez. Joze Gale,
1951), nagrodzony Zlotym Lwem na festiwalu weneckim. Film ten zdobyt serca
mtodszych i starszych widzow w catej Jugostawii i byl pierwszym prawdziwym
stowenskim hitem. Sukces odniosta réwniez komedia romantyczna Vesna (1953)
Frantiska Capa, rezysera o czeskich korzeniach, oraz jej kontynuacja Nie czekaj
na maj (Ne cakaj na maj, 1957). Wigkszo$¢ 6wczesnych i pdzniejszych filmow
okresu socjalizmu i panstwa jugostowianskiego stanowita ekranizacje literatury
stowenskiej. Wymieni¢ tu nalezy Nowobogactwo (Jara gospoda, 1953) — debiut
filmowy mistrza teatru Bojana Stupicy, Samorastniki (1963) Igora Petnara — na-
grodzony Ztota Areng na Festiwalu Filmu Jugostowianskiego w Puli, czy tez eks-
presjonistycza Ballade o trgbce i obloku (Balada o trobenti in oblaku, 1960)
Stiglica.

W 1961 r. w wytworni Triglav Film debiutowatl obrazem Taniec w deszczu (Ples
v dezju) mtody Bostjan Hladnik '2, prekursor stowenskiego filmu modernistycz-
nego, a takze Nowego Filmu Jugostowianskiego !3. Ten egzystencjalny melodra-
mat, w ktorym niedoszty malarz Peter i aktorka teatralna MaruSa mierza si¢
z zyciowymi rozterkami, gniezdzac si¢ w matym wynajetym pokoiku w Lublanie,
stat si¢ swego rodzaju filmem programowym dla wszystkich pragnacych zmian
miodych tworcow jugostowianskich '4. Krytyczne spojrzenie na spoteczenstwo so-
cjalistyczne oraz obecnos¢ pierwszych antybohaterow to domena filméw Joze Ba-
bica, np. Potancowka (Veselica, 1960) czy Nie wracaj tq samq drogg (Po isti poti
se ne vracaj, 1965). Drugi z nich, wpisujacy si¢ w trend Nowego Filmu Jugosto-
wianskiego, podejmuje problematyke loséw pracownikow sezonowych z innych
krajow federacji i ich zycia na marginesie spotecznym badz wérod gardzacych nimi
Stowencow. Szczytowymi osiggnigeciami nowej fali w Stowenii byly egzystencjalna
Historia, ktorej nie ma (Zgodba, ki je ni, 1967), dekadencka, asocjacyjno-mitosna
opowies$¢ Na papierowych samolotach (Na papirnatih avionih, 1967) Matjaza
Klop¢ic¢a '° czy tez radykalnie dysydencki film Byki zamkowe (Grajski biki, 1967)
Joze Pogacnika, ktorego gtownymi bohaterami sa wychowankowie poprawczaka.

W latach 60. ubiegtego wieku w strukturach kinematograficznych doszto do
zmian organizacyjnych. Stowenscy filmowcy zatozyli wlasne przedsigbiorstwo fil-
mowe Viba Film, ktore w 1966 r., po ogloszeniu przez Triglav Film upadtosei 6,
przejeto jego studio filmowe, pomieszczenia oraz laboratorium i stato si¢ najwaz-
niejszym stowenskim producentem filmowym az do roku 1991 7.

Waznym momentem dla é6wczesnych filmowcow byto powstanie w 1958 r. te-
lewizji jugostowianskiej, ktorej program wypetnialy materiaty ze wszystkich re-
publik. W tym samym roku w kazdej z republik zostaty zatozone oddziaty telewizji.
W Stowenii byta to RTV Ljubljana, ktora odegrata wazng role w historii krajowe;j
kinematografii, bo wlasnie tam zatrudnienie znalezli liczni stowenscy filmowecy.
W latach 70. 1 80. oddziat ten czgsto wspolpracowal przy produkcjach filmowych
z Viba Film.

Nalezy wspomnie¢, ze w latach 60. pod wzgledem instytucjonalnym kinema-
tografia stowenska przezywata odrodzenie: w 1963 r. w Lublanie rozpocz¢ta dzia-
falnos¢ Kinoteka pod auspicjami Kinoteki Jugostowianskiej (1949), od 1962 r.
zaczat si¢ ukazywa¢ magazyn filmowy ,,Ekran”, przy Akademii Sztuki Aktorskiej
otwarto Wydziat Rezyserii Filmowej i Telewizyjnej, a w 1968 r. utworzono Sto-
wenskie Archiwum Filmowe, ktére pod kierownictwem Ivana Nemanica zaczeto
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kolekcjonowaé, ewidencjonowaé i naukowo opracowywac archiwalne materiaty
filmowe, do tego czasu nierzadko przetrzymywane w niezabezpieczonych warun-
kach 8. W latach 60. pojawity sie zaktadane przez tworcow filmowych Spotdzielnie
Filmowe, ktorych zadaniem byto wspieranie realizacji projektow. Od 1966 r. wiele
stowenskich filmow powstawato w kooperatywie z belgradzkim Serwisem Spot-
dzielni Filmowych, ktéry na poczatku lat 70. koprodukowat rowniez wiele filmow
stowenskich 1.

Lata 70. otwieraja trzy filmy poruszajace dominujace w tym czasie tematy: an-
tykolchozowe Czerwone klasy Zivojina Pavlovic¢a — adaptacja stowenskiej litera-
tury klasycznej 2, utopijny Oxygen Matjaza Klopc¢ic¢a — ukazujgcy hipisowska
kontrkulturg czy tez dekadencj¢ rewolucji seksualnej 2! oraz film Poza (1970) Joze
Galeta — opowies¢ o czasach partyzanckich. W kinie drugiej polowy lat 70. coraz
czgsciej pojawiata si¢ nuta krytyki spotecznej, odnoszacej si¢ do zycia zarowno
w miescie, jak 1 na wsi, do rzeczywistosci naznaczonej niepewnoscia, frustracjami
i patologiami, defektami systemowymi i biurokratyzacja oraz réznymi formami
kryzysu. Charakterystyczne sa tu dwa filmy — Wdowieristwo Karoliny Zasler (Vdov-
stvo Karoline Zasler, rez. Matjaz Klop¢&i¢, 1976) opisujacy tragedie kobiety w kon-
tekécie spoteczno-politycznym oraz Skurcz (Kr¢, rez. Bozo Sprajc, 1979), dramat
o industrializacji wsi.

W potowie dekady Viba Film podjat probe realizacji w koprodukeji z RTV
Ljubljana wysokobudzetowego filmu partyzanckiego Bitwa nad Drazgosami
(Drazgoska bitka) — niepowodzenie tego przedsigwzigcia okazato si¢ dla Viby fa-
talne w skutkach i na przetomie lat 70. i 80. przedsiebiorstwo niemalze upadto 22,
Pomimo trudnos$ci finansowych udato si¢ jednak utrzymacé ciaggtos¢ produke;ji.

Przeniesienie punktu ciezkoSci na nowa tematyke zapowiadaja Poszukiwania
(Iskanja, 1979) Klopcica na podstawie powiesci Izidora Cankara. W filmie tym
ksiadz i historyk sztuki wyprawiaja si¢ w podr6z do Wtoch (przed I wojna $wia-
towa) oraz deliberujg na temat roli sztuki w zyciu. Kwestie wartosci intelektualnych
1 sztuki jako wyzszego sensu zycia to watki sygnalizujace koniec okresu proleta-
riackiego. Poszukiwanie niekonwencjonalnych mozliwosci jezyka filmowego
mozna dostrzec natomiast w Czasie kryzysu (Krizno obdobje, 1981) — debiucie ab-
solwenta £.6dzkej Szkoty Filmowej Franci Slaka oraz Karpo Godina, ktory wczes-
niej eksperymentowal z formula postmodernistyczng w Tratwie meduzy (Splav
meduze, 1980), bedacej holdem dla rodzimej awangardy lat 20. W latach 80. jed-
nym z przewodnich tematow filmowych staly si¢ takze wydarzenia zwigzane
z Kominformem. Dobrym przyktadem moze tu by¢ tragikomedia Czerwone boogie
albo Co ci dolega dziewczyno (Rdeci boogie ali Kaj ti je deklica, 1982) Karpo Go-
diny, opowiadajaca o rewolucyjnej polityce kulturowej i cenzurze niepoprawnych
gatunkow muzycznych, w tym jazzu. W filmie tym pojawita si¢ $§mietanka 6wczes-
nej stowenskiej muzycznej sceny rockowej i punkowej od Zorana Predina z grupy
Lacni Franc, po Petra Mlakara, Igora Vidmara czy Petra Lovsina z grupy Pankrti.
Z kolei przeswiadczenie, ze nad krajem zbierajg si¢ czarne chmury mozna dostrzec
w doéé proroczym filmie Zivojna Pavlovicia Do zobaczenia na nastepnej wojnie
(Nasvidenje v naslednji vojni, 1980). Podczas wakacji w Hiszpanii spotykaja si¢
byty stowenski partyzant i niemiecki zohierz, ktory niegdy$ walczyt w Jugostawii.
W swoich rozmowach przywotujg wspomnienia czasu wojennego, kiedy to prze-
ciez byli wrogami. Niewygodne tematy poruszal tez Filip Robar Dorin, ktory w fil-
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mach Opre Roma (1983), Barany i mamuty (Ovni in mamuti, 1985) oraz Wiatr
w sidtach (Veter v mrezi, 1989) pokazywat margines spoteczny (Romowie, pra-
cownicy sezonowi, ruchy alternatywne czy tez ludzie nieprzystosowani). Co
ciekawe, filmy te oraz rzeczywiste zaangazowanie ich tworcy wymogly na wia-
dzach realng poprawe warunkow zycia tych grup 2.

W drugiej potowie lat 80. caly kraj zaczat pograzac si¢ w chaosie, wszystko
wymykato si¢ spod kontroli. Powazny kryzys ekonomiczny i polityczny prowadzit
nieuchronnie do rozpadu panstwa. Dla rodzimej kinematografii konkurencja, obok
silnej dominacji filméw hollywoodzkich i programéw telewizyjnych, staly si¢ takze
kasety wideo, ktore pod koniec dekady dostownie zalaty rynek jugostowianski,
w tym takze nierespektujacy praw autorskich czarny rynek, co uderzyto przede
wszystkim w przemyst filmowy. Program kinowy i telewizyjny nie byt w stanie
konkurowa¢ z ogromnym wyborem filmow na kasetach. Jakos¢ kopii zazwyczaj
byta staba, filmy byly wielokrotnie przegrywane, chociaz jak pisze Peter Stankovic,
wideo stato si¢ wazna czgscia kultury filmowej tego czasu: Z jednej strony przy-
czynilo si¢ do kilkakrotnego spadku frekwencji w kinach, z drugiej zas spopulary-
zowalo film i zwiekszylo stopien ogdlnej Swiadomosci filmowej. W tym czasie byly
bardzo popularne ,,imprezy wideo”, podczas ktorych przez caly wieczor (czasem
nawet do rana i diuzej) oglgdalo sie filmy **.

Stankovi¢ twierdzi réwniez, ze w tych latach bezposredni kontekst rodzime;j
produkcji filmowej w Zadnej mierze nie byt staby, jednakze filmowi, ktory byt za-
lezny od dotacji, za bardzo to nie pomogto *°. Mimo wszystko lata 80. nie byty zte
pod wzgledem produkcji, nakregcono bowiem ok. 50 filméw pelnometrazowych
oraz pierwszy tzw. niezalezny — bo zrealizowany poza glownymi strukturami pro-
dukcyjnymi — film: Decydujgcy telefon (Usodni telefon, 1986) Damjana Kozolego
i Danijela Ho¢evara %. To czas przetomu w liberalizacji stowenskiej kinematografii,
co mozna byto zaobserwowac takze w innych sferach rzeczywistosci spotecznej;
wszak socjalizm, najpierw jako doktryna ekonomiczna, a chwilg pozniej rowniez
polityczna, zblizat si¢ ku koncowi.

Na podstawie decyzji plebiscytowej 25 czerwea 1991 r. Stowenia oglosita swoja
niepodleglos¢. Kraj odtaczyt si¢ od Socjalistycznej Federacyjnej Republiki Jugo-
stawii. Nastapita dwutygodniowa wojna niepodlegto§ciowa oraz peten turbulencji
rok przemian. W 1992 r. Stoweni¢ uznano za niepodlegte panstwo. Ten okres przej-
Sciowy oznaczat zmiany takze dla tworcow filmowych — RTV Ljubljana zostata au-
tomatycznie ,,zrenacjonalizowana” i przeksztatcona w RTV Slovenija, natomiast
przedsigbiorstwo filmowe Viba Film, juz wcze$niej borykajace si¢ z trudnosciami,
byto o krok od likwidacji. Po uzyskaniu niepodlegtosci i przemianach demokratycz-
nych na poczatku lat 90. samodzielna Republika Stowenia przejeta odpowiedzial-
nos¢ za subwencjonowanie i wspotfinansowanie stowenskich produkeji filmowych.
Sami filmowcy sugerowali wladzy: aby rozpoczela wdrazanie ustawy o kinemato-
grafii produkcyjnej i reprodukcyjnej, a takze by w budzecie krajowym zostaly za-
pewnione docelowe srodki na produkcje filmowg w kolejnym roku *'.

Na famach magazynu ,,Ekran” toczyty si¢ dyskusje o nowym instytucyjnym
modelu kinematografii stowenskiej, ktory miat si¢ wzorowa¢ na innych mniejszych
kinematografiach europejskich, np. takich jak austriacka (finansowana w 40%
przez Fundusz Filmowy, w 40% przez telewizje i 20% przez producenta). Przy
czym sama instytucja producenta stanowila w tym przypadku niewiadoma. W okre-
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sie przejsciowym Ministerstwo Kultury znalazto fundusze na produkcje filmowa
i przejelo nad nig opieke az do 1994 r. Sprzet techniczny zostat odziedziczony po
Viba Film, ktory stat si¢ jednostka publiczng. W 1992 r. upadto panstwowe przed-
sicbiorstwo dystrybucyjne Vesna Film, a w jego miejsce pojawily si¢ mniejsze
firmy (Mladina Film, Lublanskie Przedsigbiorstwo Kinematograficzne). Na po-
czatku (glownie za posrednictwem dystrybutoréw chorwackich 2%) miaty one wy-
taczno$¢ na dystrybucje najbardziej pozadanych filméw hollywoodzkich.

Wedle historykow filmu, ktorzy analizowali okres przej$ciowy, w latach 90.
istniaty cztery przedsiebiorstwa kinematograficzne z 21 kinami, a takze sale sto-
warzyszeh kulturalnych badz instytucji 2. W 1945 r. mielismy 45 kin, najwiecej,
bo 263, wroku 1964, pozniej ich liczba zaczela mocno spadaé, by w 1990 r. osigg-
ng¢ liczbe zaledwie 90. W ostatnich latach znow wzrasta zainteresowanie filmem,
a niektore nasze kina sq catkowicie ,, zamerykanizowane” [wyswietlaja tylko filmy
amerykanskie] *°. Sytuacja si¢ pogorszyla, kiedy otwarto kompleks Kolosej w cen-
trum handlowym w Lublanie, co spowodowato zamykanie kin, ujednolicenie pro-
gramu bazujacego na produkcjach amerykanskich oraz spadek ogladalnosci filmu
stowenskiego.

W 1994 r. ustanowiono Fundusz Filmowy Republiki Stowenii, ktory od 1995 r.
zapewnial cigglo§¢ programowa, kreslit plany i umozliwiat produkcje filmowa
wspotfinansowang z budzetu panstwowego. Instytucja ta przejeta w spadku po
Vesna Filmie pomieszczenia, w ktorych dzi$ miesci si¢ cze$¢ Kinoteki 3!. W nowo
powstalym panstwie Fundusz Filmowy przyczynit si¢ do odrodzenia kina stowen-
skiego, a takze do powstania nowej fali filmow, realizowanych przede wszystkim
przez mtodsze pokolenie rezyserow. Owa nowa generacja to pierwsze z waznych
zjawisk w kinie niepodlegtej Stowenii. Drugim natomiast jest odejscie od tzw.
filmu dziedzictwa. Tak jak panstwo wybito si¢ na niepodlegto$¢, tak film i sztuka
w ogble w pewnym sensie wyzwolily si¢ z literackich okowow.

Ten nowy poczatek i wielkie nadzieje na sukcesy mtodego kina stowenskiego
otworzyl film Babcia jedzie na poludnie (Babica gre na jug, 1991) Vinciego Vouge
Anzlovara. Filmowa i rezyserska kariere rozpoczeli mlodzi rezyserzy, tacy jak
Metod Pevec (Carmen, 1995), Igor Sterk (Ekspres, ekspres, 1996), Andrej Kosak
(Outsider, 1997), Damjan Kozole (Stereotyp /Stereotip/, 1997), Janez Burger (Na
luzie IV leru/, 1998), Saso Podgorsek (Ciemne anioly losu /Temni angeli usodel,
1999). Jak pisze Andrej Sprah, entuzjazm twérczy mtodego pokolenia rezyserow
drugiej polowy lat 90. i poczatku nowego tysiaclecia wybucha poteznym tadunkiem
indywidualnych ,,poetyk autorskich”. W nich wyraza sie kreatywne poswigcenie,
ktore takze w szerszym kontekscie europejskich kinematografii narodowych (...)
z pewnoscig osigga wysoki, wart uwagi poziom *2.

W 1998 r. kraj doczekat si¢ wlasnego Festiwalu Filmu Stowenskiego. Zorga-
nizowat go Fundusz Filmowy, a nagrodg na nim wreczang jest Vesna #. Jako pierw-
szy otrzymat jg pelnometrazowy film animowany Socjalizacja byka? (Socializacija
bika?, 1998) Zvonka Coha i Milana Eri¢a.

W kolejnych dwoéch dekadach od 1991 r., pomimo trudnoéci zwiazanych
z transformacja oraz systemowymi i instytucjonalnymi zmianami, powstato w Sto-
wenii ok. 90 filméw fabularnych, co mozna poréwnac z poziomem produkcji Viba
Film w ostatnich 30. latach jego dziatalnosci. Zdenko Vrdlovec widzi w tym dowod
na to, ze pluralizm w ruchu producenckim byt ptodniejszy niz monopol producencki
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Viby **. Lata 1997-2002 to okres rozkwitu filmu stowenskiego (to takze czas ka-
dencji Filipa Robara Dorina jako dyrektora Funduszu Filmowego). Wedtug Zdenka
Vrdloveca film stowenski dopiero w drugiej potowie lat 90. sam stal si¢ faktycznie
formgq kultury masowej, w niektorych przypadkach zas tez wspolczesnej sztuki fil-
mowej *. W nowym tysiacleciu przyniost efekty plan rozwoju kinematografii, co
uwidocznito si¢ w postepie ilosciowym, a przede wszystkim jakosciowym. Nowo-
$cig byto pojawienie si¢ w kinie stowenskim pierwszych rezyserek (Hanna A. Woj-
cik-Slak, Maja Weiss) oraz filmowcow o mocnym rysie autorskim (Jan Cvitkovic).
W latach 2000 12001 film stowenski osiagnat rekordowa liczb¢ 11 produkcji i cho-
ciaz w 2000 r. frekwencja w kinach spadta do 2 mln widzéw, to jednak juz od po-
towy lat 90. kina zanotowaty zwickszong ogladalno$¢ filmow stowenskich.

Bez watpienia momentem przetomowym dla stowenskiej produkcji filmowej
byt rok 2001. Stowenia stata si¢ wowczas pelnoprawnym cztonkiem europejskiego
koprodukcyjnego funduszu Eurimages, z ktdrym w pierwszym roku przynaleznosci
wspotpracowali tez — jako partnerzy mniejszo$ciowi, oprocz Funduszu — dwaj sto-
wenscy producenci *. Owocem tej wspotpracy byt film Ziemia niczyja (Nicija ze-
mlja) Danisa Tanovicia, ktory zdobyl nagrod¢ za najlepszy scenariusz w Cannes
oraz Oscara za najlepszy film nieangloj¢zyczny.

We wrzesniu tego samego roku mtody stowenski rezyser Jan Cvitkovi¢ otrzy-
mal na festiwalu w Wenecji Lwa Przyszto$ci za film Chleb i mleko (Kruh in mleko,
2001). Byt to pierwszy Lew w historii kina stowenskiego od czasu Kekca Joze. In-
spiracjg filmu byto wspomnienie Cvitkovi¢a: obraz pijanego mezczyzny ujrzanego
pewnego wczesnego ranka przy barze w lokalnym pubie, trzymajacego w reku
siatke z chlebem i mlekiem ¥. Stat si¢ on podstawa historii o dysfunkcyjnej rodzinie
—mezu Ivanie, Zonie Sonji i nastoletnim synu Robim, ktérzy wegetuja w biedzie
w matym, zapomnianym miasteczku, pozostawieni sami sobie, niezdolni do dia-
logu i zrozumienia, osamotnieni i wyobcowani. Temat dysfunkcji, niezdrowej dy-
namiki relacji w rodzinie czy tez zjawisk takich jak depresja, samobdjstwa,
problemy mezczyzn czy wykorzystywanie kobiet z marginesu spolecznego (nawet
jesli bohaterowie filmowi pochodza z klasy s$redniej, stoja na krawedzi ubdstwa)
podejmuje Cvitkovi¢ takze w kolejnych filmach Od grobu do grobu (Odgrobado-
groba, 2005) czy tez w najnowszym Rodzinka (DruzZinica, 2018). Tragedie rodzinne
Cvitkovi¢a majg swoiste (ironiczne) szczgsliwe zakonczenie. Sam rezyser mowi,
ze poprzez film stara si¢ stworzy¢ rodzinke na nowo %,

Poczatek XXI w. to czas prawdziwego rozkwitu nowe;j fali stowenskich filmow
mtodych rezyseréw. Wiele z nich odniosto sukces, jak na przyklad Kurde (Jebiga,
2000) Mihy Hoéevara, Porno film (2000) Damjana Kozolego, Stodkie sny (Sladke
sanje, 2001) Sasy Podgorska, Stroz graniczny (Varuh meje, 2002) Mai Weiss, Sze-
lest (Selestenje, 2002) Janeza Lapajne, Zacma (Slepa pega, 2002) Hanny A. Woj-
cik- Slak, Czesci zamienne (Rezervni deli, 2003) Damjana Kozolego, Ser i
marmolada (Kajmak in marmelada, 2003) Branka Djuri¢a, Pod jej oknem (Pod nje-
nim oknom, 2004) Metoda Pevca, Przedmiescie (Predmestje, 2004) Vinka Moder-
ndorfera i Ruiny (Rusevine, 2004) Janeza Burgera. Filmy tego ostatniego skupiaja
si¢ przede wszystkim na wspotczesno$ci (okresie transformacji). Filmy takie jak
Kurde czy Lublana (Ljubljana, rez. Igor Sterk, 2002) opowiadaly o problemach
miejskiego zycia w nowej rzeczywistosci. Poker (rez. Vinci Vouge Anzlovar, 2001),
Zacéma, Przedmiescie, Tu i tam (Tu pa tam, rez. Mitja Okorn, 2004), Stowenka (Slo-
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Sniadanie koguta, rez. Marko Naber$nik (2007)

venka, rez. Damjan Kozole, 2009) odnosity si¢ do wspotczesnego postsocjalis-
tyczno-kapitalistycznego porzadku $wiata i jego nowych (anty)bohaterow. Szelest
czy Pod jej oknem mowity o relacjach partnerskich, natomiast Amir —,, szeryfz Nu-
ricia” (Amir —,, Serif iz Nuri¢a”, rez. Miha Celar, 2002), Ser i marmolada, W gérach
(Na planincah, rez. Miha Hocevar, 2003), Aven chavora (rez. Filip Robar Dorin,
2005) o stosunku Stowencow do nie-Stowencow. Problematyke spoteczng poru-
szaty: Praca wyzwala (Delo osvobaja, rez. Damjan Kozole, 2005), Strojenie (Ugla-
Sevanje, rez. Igor Sterk, 2005), Straznik granicy, Od grobu do grobu, Krétkie
spiecia. Rzadko poruszano kwestie z przesztosci — a jesli juz, to przeszio$¢ ta do-
tyczyta Jugostawii, jak w Stodkich snach lub L jak Love (L kot ljubezen, rez. Janja
Glogovac, 2007).

W 2002 r. zadebiutowaly dwie rezyserki, Maja Weiss ** i Hanna Antonina Woj-
cik-Slak *° — przed nimi w filmie stowenskim nie zaistniata ani jedna kobieta. Straz-
nik granicy Mai Weiss to odwazny film drogi, opowiadajacy o swoistej odysei trzech
studentek, ktore podrézujac po rzece Kupie (ta petni funkcje granicy panstwowej),
eksploruja inne rodzaje granic — od osobistych, tych zwigzanych z patriarchatem,
po (homo)seksualne i tozsamo$ciowe. Jak pisze Mateja Valentin€ic: mezczyzni, jako
uprzywilejowani przedstawiciele ideologii spolecznej, straznicy granic, to ci, wobec
ktorych dziewczeta w filmie muszq zbudowac jakgs relacje, jesli cheq stac sie ko-
bietami, przy czym kazda doznaje nowego odkrycia samej siebie *'.
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Chleb i mleko, rez. Jan Cvitkovi¢ (2001)
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Echa czasu, rez. Ema Kugler (2013)
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Echa czasu, rez. Ema Kugler (2013)
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Filmem tym Maja Weiss otworzyta kontrnarracj¢ wobec meskiego $wiata filmu
stowenskiego. I rzeczywiscie, poczatek nowego tysiaclecia przynidst wzbogacenie
tej kinematografii o kobiece spojrzenie na $wiat. Pojawito si¢ wiele utalentowanych
autorek, na przyktad Spela Kuclar z mtodziezowym Zycie jak w filmie (Zivjlenje kot
v filmu, 2005), a przede wszystkim Ema Kugler, ktorej autorski film Echa czasu (Od-
mevi casa, 2013) zgarnal pokazng pule nagrdd i zostat uznany przez ,,The Los An-
geles Review” za najlepszy film obcojezyczny #2. Kolejng mioda utalentowang
rezyserka jest UrSa Menart, ktdra we wspolczesnym debiucie Juz nie bede loserkq
(Ne bom ve¢ luzerka, 2017) opowiada o trudno$ciach dorostego zycia 30-letniej Spelli.

Mimo sukcesow produkcyjnych w kolejnym dziesigcioleciu wiele rzeczy
w strukturach stowenskiego §wiata filmowego potoczylo si¢ niewtasciwym torem.
Nie zdotano uchwali¢ prawa filmowego, ciemne chmury wciaz wiszg nad Fundu-
szem Filmowym. Lata po 2003 r. to czas niepewnosci i perturbacji: dymisji, zmian,
zwolnien dyrektorow, a takze komplikacji 1 nieprawidtowosci przy konkursach.
Do pozytywoéw nalezy otwarcie w tymze roku nowych pomieszczen Viba Film,
tzw. stowenskiej fabryki snéw, wzniesionych w opuszczonej strefie przemystowe;j
w Stegnach . W tym samym czasie w Lublanie rozpoczat dziatalno$¢ Kinodvor,
majacy stanowi¢ alternatywe wobec komercyjnego kina mainstreamowego. Nad
jakoscig programu filmowego i programem upowszechniania kultury filmowej czu-
wat 6wczesny dyrektor Kinoteki Stowenskiej, Silvan Furlan.

Niestety, kinematografig stowenska wstrzasaty skandale woko6t Funduszu Fil-
mowego oraz Ministerstwa Kultury, zwlaszcza w dziedzinie finansowania. Na
przyktad w 2005 r. za najbardziej udany film (réwniez o najwigkszej ogladalnosci)
uznano Tu i tam Mitji Okorna *, poruszajacy kwestie finansowania publicznego
i innych problemow tej branzy. Amatorski film mtodziezowy Okorna nie byt do-
towany przez panstwo (a wniosek o dofinansowanie przekopiowania filmu na
taSme zostatl odrzucony przez Fundusz Filmowy). Kontrowersje wokot Tu i tam
osiggnely szczyt, gdy nie zakwalifikowano go do udziatu w Festiwalu Filmu Sto-
wenskiego. Przy tym byt to jedyny stowenski film, ktory w tym samym roku zna-
lazt si¢ w programie mi¢dzynarodowego festiwalu LIFFe w Lublanie. Okorn
komentowat konflikt z instytucja Funduszu nastepujaco: Fundusz Filmowy najwy-
razniej ogtosit konkurs na dofinansowanie tylko z powodu przepisow prawnych,
wszak jasne bylo, ze nie ma pieniedzy. Moj film natomiast automatycznie zostat
uznany za ,,mniej wartosciowy”, jako ze byt zrealizowany bez pomocy Funduszu.
Jednak film bedzie dystrybuowany, przeciez musi dotrze¢ do swojej publicznosci
w taki czy inny sposob. Widzimy sie w kinach w styczniu .

W 2007 r. nastgpita swego rodzaju kumulacja probleméw kadrowych Funduszu
oraz konfliktéw z Ministerstwem Kultury, co zaktywizowato Stowarzyszenie Sto-
wenskich Twoércow Filmowych. Dziatalnoscia Funduszu zainteresowata si¢ nato-
miast stowenska Najwyzsza Izba Kontroli, ktora jak pisze Vrodlvec, rewidowata
prawidtowosci i funkcjonowanie Funduszu Filmowego i Ministerstwa Kultury
w okresie od 28 czerwca 2006 do 31 maja 2008, a w roku 2009 (lipiec) wyrazita
negatywng opinig zarowno o Funduszu, jak i o Ministerstwie *°. W przypadku Fun-
duszu odkryto przede wszystkim nieprawidtowos$ci w przyznawaniu dotacji pro-
jektom i swoista protekcje w stosunku do tych, ktére nie spetniaja warunkow.
Postawiono tez zarzuty braku kontroli nad dysponowaniem srodkami, decyzjami
o przedtuzaniu wykonywania projektow oraz powodami wydawania dodatkowych
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srodkéw w celu realizacji projektéw . Ministerstwu postawiono zarzut braku kon-
troli nad Funduszem Filmowym.

Najwigkszy hit kinowy tego czasu takze powstat bez subwencji Funduszu Fil-
mowego — Wytwornia Arsmedia w koprodukceji z zagrzebskim Jadran Film i RTV
Slovenija w roku 2007 r. zrealizowata komedi¢ Sniadanie koguta (Petelinji zajtrk).
Rozprawiajacy si¢ z okresem transformacji debiut Marka NaberSnika, nakrgcony
na podstawie powiesci Feriego Lainscka o tym samym tytule (ktory potocznie
oznacza poranny seks), stal si¢ najchetniej ogladanym stowenskim filmem wszech
czasow i1 jednym z najwigkszych sukcesow kinowych po uzyskaniu niepodlegtoscei.
W filmie pojawia si¢ jedna z najpopularniejszych piosenkarek popowych obszaru
bytej Jugostawii, Severina.

Po trwajacych pot roku burzliwych dyskusjach we wrzesniu 2010 r. przyjeto
ustawe o Stowenskim Centrum Filmowym (wcze$niej Fundusz Filmowy), ktora
definiowata i regulowata prawnie jego role, w tym takze subwencjonowanie ** —
glowny przedmiot dotychczasowych sporow. Przed przyjeciem ustawy sprawa
zostata naglo$niona w stowenskich mediach, w ktérych filmowcy (np. Damjan
Hocevar w gazecie ,, Dnevnik™) wyrazali swoje niezadowolenie: Stowenia byla
wzorem dla wszystkich panstw tak zwanej nowej Europy, wszak w momencie usta-
nowienia Funduszu Filmowego w 1994 r. byta pierwszym krajem, ktory, chociaz
z pewnymi niedociggnieciami, uporzgdkowat obszar kinematografii. Dzis nato-
miast jest daleko w tyle. Wigkszy balagan w kinematografii majq juz tylko kraje
spoza UE .

Wraz z poczatkiem dziatalno$ci Stowenskiego Centrum Filmowego w styczniu
2011 r. otrzymato ono jasno zdefiniowane zadania, ktorych streszczony, wypunk-
towany wykaz znalazt si¢ na stronie internetowej Centrum. Zapisano tam m.in., ze
Centrum: odpowiada za realizacje programu kulturalnego w dziedzinach, ktore
dotyczq dzialalnosci filmowej i audiowizualnej, a takze monitoruje i analizuje za-
kres swoich dzialan, dbajgc przy tym o rozwdj jakosciowy dziatalnosci filmowej
i audiowizualnej, przyspiesza produkcje w obszarze filmowym i audiowizualnym
oraz dba o wykazywanie osiggniec w tym zakresie, a takze decyduje o wyborze pro-

Jjektow w ramach dzialalnosci filmowej i audiowizualnej, ktore sq finansowane ze
Srodkow publicznych, a z wybranymi wnioskodawcami tych projektow zawiera
umowy o finasowaniu *°.

Od tego momentu sytuacja w kinematografii zacz¢ta si¢ poprawiaé. W 2010 r.
powstatly tez pierwsze multipleksy, do task powrocity pojedyncze kina, jak np.
lublanskie Kino Komuna, Kino Siska, Kino BeZigrad, a takie placowki jak Kino
Dvor czy Stowenska Kinoteka zaoferowaty bogaty program bedacy alternatywa
dla gtownego nurtu. Wysoka frekwencja ciesza si¢ tez festiwale i inne wydarzenia
zwigzane ze sztuka filmowa. W 2010 r. odnotowano najwyzszy dotad udziat wi-
dzow w projekcjach filmow stowenskich (6,7%), przy czym liczba ta dla filmu
amerykanskiego wciaz jeszcze sigga 80% °'. Na produkcje filmowa Fundusz Fil-
mowy/Centrum Filmowe przeznaczyt 4 439 853 euro z budzetu ksztattujacego si¢
na poziomie ok. 5 miln euro. Kina odwiedzito 2 888 391 widzow, a najchgtniej
ogladanym filmem tego roku byla stowenska komedia mtodziezowa Idziemy po
swoje (Gremo mi po svoje, rez. Miha Hocevar, 2010) z publicznoscia 208.370 wi-
dzow (wszystkie pozostate filmy pierwszej dziesiatki byty produkcjami amery-
kanskimi) 52,
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Produkcja filmu stowenskiego znalazta si¢ pod kuratelg nie tylko Centrum Fil-
mowego, ale tez Dyrekcji Krajowych Filmow i Seriali RTV Slovenija oraz kilku
wytworni, takich jak Arsmedia, Staragara czy Vertigo. Dzigki temu w ostatnich la-
tach powstato kilka waznych produkcji: film drogi Wycieczka (Izlet, rez. Nejc Gaz-
voda, 2011), opowies¢ o drugim pokoleniu imigrantéw Czefurzy raus! (Cefurji
raus!, rez. Goran Vojnovi¢) %, debiut Roka Biceka Klasowy wrég (Razredni sov-
raznik, 2013), kameralny dramat Drzewo (Drevo, rez. Sonja Prosenc, 2014), horror
Idylla (Idila, rez. Tomaz Gorki¢, 2015), ,,sokurowska” Mama (rez. Vlado Skafar,
2016), a takze wspomniana Rodzinka Jana Cvitkovica (2017) czy tez wspolczesny
dramat /van (rez. Janez Burger, 2017).

Okres po uzyskaniu niepodlegtosci (1991-2011) to wedtug Vrdlovca czas nowej
fali w kinie stowenskim, przede wszystkim dlatego, ze prawie potowa filméw zos-
tata nakrecona przez rezyserow miodego pokolenia. Jesli jednak przyjrze¢ si¢
uwazniej, fale t¢ reprezentuja dwa pokolenia twércéw. Mozna do niej zaliczy¢ za-
réwno rezysero6w urodzonych w latach 60. i 70. ubiegtego wieku, wcigz mtodych,
ale doswiadczonych w zawodzie, takich jak Jan Cvitkovi¢, Miha Hocevar, Janez
Burger, Metod Pevec, Hanna Wojcik-Slak, Igor Sterk, Marko Nabersnik czy Dam-
jan Kozole, jak tez i mtodsza generacje (tworcy urodzeni w latach 80.), ktdéra do-
Taczyta do srodowiska filmowego w ostatniej dekadzie. Sg to m.in. Goran Vojnovic,
Rok Bicek, Olmo Omerzu, Nejc Gazvoda czy UrSa Menart.

Spogladajac na okres transformacji z szerszej perspektywy — od kofica lat 70.
do pierwszej dekady nowego millenium — mozna zauwazy¢, ze kinematografia sto-
wenska stopniowo przechodzita intensywne przemiany. Mimo burzliwej historii
spoteczno-politycznej Stowenii i zmian systemowych zwiazanych z transformacja
kinematografii tej udato si¢ zachowac ciagtos¢ produkcji, przezy¢ kryzys gospo-
darczy, dostosowac¢ si¢ do nowych $swiatowych i europejskich standardow i zalez-
nosci, zwigza¢ si¢ z lokalnym rynkiem i tworcami z krajow z bytej Jugostawii,
a takze zatroszczy¢ si¢ o kultur¢ w Stowenii w ogole (zwickszyta si¢ liczba alter-
natywnych kin, projekcji, festiwali).

Sama sztuka filmowa, jakby przecigta nozem, dzieli si¢ natomiast na dwa
okresy: przed 1991 r. i po roku 1991, odcinajac si¢ gwattownie, po uzyskaniu nie-
podlegtosci, od adaptaciji literackich. Wyzwolila si¢ takze od przeszto$ci. Dzi$ nie-
mal wszystkie filmy odzwierciedlaja problemy wspodtczesnosci, i jak pisze Pavle
Levi, w tworczosci mtodego i starego pokolenia rezyserow w calej bytej Jugostawii
pojawiajg si¢ swieze stylistyczne i tematyczne tendencje **. Réwniez ,,wybredny”
widz stowenski, jak $wiadczg statystyki, pomimo szerokiej oferty telewizyjnej i in-
ternetowej, chetnie oglada rodzime filmy, w przeciwienstwie do lat 80., kiedy to,
jak pisat Stefangic, publiczno$¢ zrezygnowala z filmu stoweriskiego 5. W 2011 r.
Verdlovec podsumowat dzieje rodzimego przemyshu filmowego w sposob naste-
pujacy: w ciggu 65 lat, o ile postrzega¢ jg w ciggtej formie, stowenska kinemato-
grafia stworzyta kilka hitow, wychowala wielu filmowych autorow, zdobyla kilka
miedzynarodowych nagrod, wielokrotnie zachwycila krajowq publicznos¢, a mo-
mentami zaprezentowala si¢ rowniez zagranicznej publicznosci *. Opinig t¢ spo-
kojnie mozemy powtorzy¢ rowniez dzisiaj.
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' Az do rozpadu monarchii austro-wegierskiej
nie byto samodzielnej produkcji stowenskiej;
pod wzgledem repertuaru Ksigstwo Krainy
bylo w podobnym potozeniu co inne prowincje
monarchii — przed I wojna $wiatowa takze Sto-
wency ogladali wszystko, co bylo istotne
w produkcji filmowej. (Zob. S. Furlan, Wistep,
w: J. Traven, Pregled razvoja kinematografje
priSlovencih (do 1918), Ljubljana 1992, s. 5).
Za autora pierwszych 50 metréw filmu sto-
wenskiego uchodzi prawnik z Ljutomeru Karol
Grossman, ktorego mitos¢ do fotografii prze-
ksztalcita si¢ w pasje¢ filmowania. Zachowaty
si¢ trzy jego filmy: Wyjscie z kosciota w Lju-
tomerze (Odhod od mase v Ljutomeru, 1905),
Targ w Ljutomerze (Sejem w Ljutomeru, 1906)
oraz W rodzimym ogrodzie (Na domacem vrtu,
1906).

Zaraz po zakonczeniu operacji wojennych,
w maju 1945 r., radziecki Mosfilm zaczat rea-
lizowa¢ w koprodukcji z Jugostawia film
W gorach Jugostawii (U planinama Jugosla-
vije) w rezyserii Abrama Rooma i Eduarda Tis-
se. W pracy nad filmem uczestniczyli przyszli
stowenscy tworcy filmowi, np. France Stiglic,
France Brenk czy Bojan Stupica. W gorach
Jugostawii byl w rzeczywistosci pierwszym
filmem jugostowianskim, chociaz z powodu
konfliktu miedzy Titg a Stalinem na kilka de-
kad trafit na potki. Oficjalnie za$ za pierwszy
film jugostowianski uznano Slavice Vjekosla-
va Africia (1947), ktéry w filmie grat Rooma
Draz¢ Mihajlovicia. Zob. P. Volk, Istorija ju-
goslovenskog filma, Beograd 1986, s. 137.
Podczas II wojny $wiatowej okupant skonfi-
skowat wlascicielom majatek kin oraz przed-
sigbiorstw dystrybucyjnych. To, co przetrwato
wojng, przeszto w rece nowej wiadzy, tj. Pan-
stwowego Przedsi¢biorstwa Filmowego badz
jego przedstawicielstw. Na przyktad Przedsie-
biorstwo Dystrybucji Filmowej Alfa (1937),
ktdre mialo siedzib¢ w Mariborze oraz przed-
stawicielstwo w Zagrzebiu, w maju 1945 r.
zostato przekazane Panstwowemu Przedsig-
biorstwu Filmowemu. Julij Gustin, wspotwlas-
ciciel Alfy i whasciciel Grajskiego Kina w Ma-
riborze, juz w 1946 r. oddat firm¢ w najem
sektorowi panstwowemu, a ostateczna nacjo-
nalizacja przedsigbiorstwa i sali kinowej na-
stapita 28.04.1948 1. Zrodto: archiwum whasne
rodziny Gustin (autorki).

W latach 1944-1945 dostat on podobne wy-
tyczne, jak te rekomendowane przez Wydziat
Agitacji 1 Propagandy KC Komunistycznej
Partii Jugostawii. Roznica byta tylko w tym,
ze plany stowenskie uwzgledniaty wyzszy sto-
pien rozwoju kulturalnego Stowenii. Zob.
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A. Gabri¢, Slovenska agitpropovska kulturna

politika: 1945-1952, Ljubljana 1991, s. 490.

M. Stefanéi¢ Jr., Pocemu? Hvala Bogu za

Franceta Brenka!, ,Kino!” 2012, nr 17-18,

s. 15.

¢ Zob. M. Rau-Seli¢, Slovenska filmska dedisci-
na. Posveceno 100-letnici slovenskega filma,
w: Tehnicni in vsebinski problemi klasicnega
in elektronskega arhiviranja. Zbornik referatov
z dopolnilnega izobrazevanja, Maribor 4/2005,
nr 1, s. 211-223, http://mail.pokarh-mb.si/fi-
leadmin/www.pokarh-mb.si/pdf datoteke/Ra-
denci2005/R-2005-RAU-SELIC.pdf (dostep:
15.04.2019).

7 Rezyser ten, o ogromnym dorobku filmowym,
odegrat rowniez istotng role¢ w formowaniu
i rozwoju systemu kinematografii narodowe;j.
Byt prezesem Stowarzyszenia Stowenskich
Tworcow Filmowych, dyrektorem Viba Filmu,
ministrem kultury, a takze profesorem i dzie-
kanem na AGRFT w Lublanie. W roku 2019,
z okazji setnej rocznicy urodzin Stiglica, Ki-
noteka Stowenska, Stowenskie Centrum Fil-
mowe oraz Stowenskie Archiwum Filmowe
realizuja projekt 700 lat France Stiglica. Zob.
Kinoteka na Kulturnem bazarju: 100 let Fran-
ceta Stiglica, http://www.kinoteka.si/si/46-
3/670/Kinoteka na_ Kulturnem baza-
rju_100_let Franceta stiglica.aspx (dostep:
15.04.2019).

8 Titowska wtadza nie koncentrowata si¢ jedynie
na rekonstrukcji i budowie nowego panstwa,
ale tez na formowaniu jego wizerunku, wize-
runku samego Tity i kreowaniu kultu jego jed-
nostki. Ten opierat si¢ na fundamencie zwy-
cigstwa w Il wojnie $wiatowej i przedstawiat
Titg jako wodza i bohatera. Dlatego nie mogto
by¢ zaskoczeniem, ze centralne miejsce w no-
wej kinematografii jugostowianskiej zajat film
wojenno-partyzancki z akcja rozgrywajacg si¢
w latach 1941-1945. Film koncentruje si¢ na
walce z faszystowskim okupantem i bohater-
stwie partyzantow pod przywodztwem Josipa
Tity. Wigcej na temat filmu partyzanckiego
w monografii: Partisants in Yugoslavia. Lite-
rature, Film and Visual Culture , red. M. Jakis,
N. Gili¢, Bielefeld 2015. Od Vardaru po Triglav
nakrgcono bardzo wiele filmow partyzanckich,
w tym blockbustery czy tez filmy przeznaczone
dla widowni zagranicznej, jak na przyktad Bit-
wa nad Neretwq (Bitka za Neretvo, rez. Veljko
Bulaji¢, 1968), Valter broni Sarajewa (Valter
brani Sarajevo, rez. Hajdurin Krvavac, 1972)
czy Pigta ofensywa (Sutjeska, rez. Stipe Deli,
1973). Nawet [ ‘enfant terrible kina stowenskie-
go, Bostjan Hladnik, nakrecit film partyzancki
Czas bez bajek (Cas brez pravijic, 1986). Wspo-
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minat pozniej: Bojan Stih, dyrektor Viby, po-
wiedzial mi: kazdy rezyser stowenski nakrecit
film partyzancki i ty tez nakrecisz. I nakrecitem.
M. Stefan¢i¢ Jr., Na svoji zemlji. Zgodovina
slovenskega filma, Ljubljana 2005, s. 145.
Stiglic pojawil si¢ tam jeszcze w 1957 1. z Do-
ling pokoju (Dolina miru), za ktory to film byt
jako pierwszy stowenski rezyser nominowany
do Ztotej Palmy. Filmy Stiglica pokazano réw-
niez w sekcji klasykow w Cannes: w 2016 .
Doling pokoju, a w 2019 1. Na wlasnej ziemi.
W pierwszej potowie lat 50. sztuka uwolnita
si¢ od wzorcow radzieckiej estetyki socrealis-
tycznej.

Wigcej na stronie Viba Filmu, https:/www.vi-
bafilm.si/o-nas/zgodovina. (dostep: 15.04.2019).
Hladnik, jak wigkszos¢ tworcow Nowego Fil-
mu Jugostowianskiego, zaczynal w 1947 r.
w amatorskim klubie kinowym. Amatorska
tworczos¢ filmowa w Jugostawii byta bardzo
ceniona, kluby gromadzilty setki wielbicieli
i staty si¢ preznymi centrami kultury. Mlodzi
tworcy probowali tam swoich sit, krecili i ogla-
dali filmy, prowadzili dyskusje. Dwa lata p6z-
niej Hladnik studiowat w Akademii Sztuki Fil-
mowej w Lublanie, a w 1957 r. wyjechat do
Paryza na Sorbong. Tam przez kilka lat pra-
cowat jako asystent Claude’a Chabrola, Phi-
lippe’a de Broki i Roberta Siodmaka. (Zob.
G. De Cuir Jr., Jugoslovenski crni talas. Pole-
micki film od 1963 do 1972 u Socijalistickoj
Federativnoj Republici Jugoslaviji, Beograd
2011, s. 23). Przy okazji stulecia kina stowenscy
krytycy filmowi ogtlosili 7aniec w deszczu naj-
lepszym filmem stowenskim wszech czasow.
Zob. M. Gustin, Kratek oris zgodovine sloven-
skega filma, w: Svetovni dnevi slovenskega fil-
ma. Od 21. do 24. novembra 2005, Ljubljana
2005.

Na przyktad film drogi w rezyserii Hladnika
Zamek z piasku (Pesceni grad, 1962) czy
Kilamczucha (Laznivka, 1965) Igora Pretnara.
Zardwno Zamek z piasku Hladnika, jak i debiut
Aleksandra Petrovicia Dni (Dani, 1964) nie
spotkaty si¢ z pozytywnym odbiorem starsze-
go pokolenia, zwlaszcza tego bedacego u wia-
dzy, przede wszystkim z powodu przedstawio-
nego w nich wizerunku mtodych. Oba filmy
nie zostaty dopuszczone do konkursu festiwalu
w Puli ani do udzialu w zagranicznych festi-
walach. W 1963 roku Kokan Rakonjac, Marko
Babac i Zivojin Pavlovi¢ nakrecili Miasto
(Grad, 1963) sktadajace si¢ z trzech nowel.
Dystrybucja i projekcja tego filmu zostaty za-
kazane sadowo. Jest to jedyny taki przypadek
w historii kina jugostowianskiego. Sad nakazat
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1

spalenie tasm filmowych, jednak udato si¢ je
zachowa¢ w archiwum.

4 Zob. P. Volk, Istorija... dz. cyt., s. 319.

> Matjaz Klop¢i¢ ukonczyt podyplomowe stu-
dium rezyserii w Paryzu, gdzie w 1964 r. asys-
towat przy kryminale Jeana-Luca Godarda
Amatorski gang (Bande a part, 1964). W efek-
cie jego pierwsze filmy zostaly zrealizowane
w stylu nowej fali. Jest on jednym z rezyserow
stowenskich o najwigkszym dorobku filmo-
wym. Zob. Matjaz Klopcic. Eseji in pricevan-
Jja, red. A. Sprah, Ljubljana 2012.

¢ Jak pisze Stankovi¢, jedng z gtéwnych przy-
czyn probleméw w Triglav Film bylo to, ze
przynajmniej cz¢$¢ zarobkow studia z kopro-
dukcji przejmowata jugostowianska stuzba
bezpieczenstwa, aby finansowac tajne operacje
za granica. Zob. P. Stankovi¢, 4 Small Cinema
from the other Side of the Alps: A Historical
Overview of Slovenian Films, ,,Film History”
2012, t. 24, s. 35-55, 5. 42.

7 Viba Film wyprodukowat 92 filmy: 61 samo-
dzielnie, a 31 we wspolpracy z innymi part-
nerami stowenskimi i jugostowianskimi,
https://www.vibafilm.si/o-nas/zgodovina (do-
step: 15.04.2019).

8 M. Rau-Seli¢, dz. cyt.

9 Czerwone klasy (Rdecje klasje, 1970) Zivojina
Pavlovica, Oxygen (1970) Matjaza Klopcica,
Poza (Onkraj, 1970) Joze Galeta, Ostatnia sta-
¢ja (Poslednja postaja, 1971) Joze Babica czy
Uciekinier (Begunec, 1973) Jane Kavcica.
Przemyst filmowy w Jugostawii byl mocno
zintegrowany, zespoty byly czesto miedzyna-
rodowe, a tworcy krecili filmy w catym kraju.
Umozliwiata to tzw. polityka braterstwa i jed-
nosci majaca na celu stworzenie nowej tozsa-
mosci jugostowianskiej w miejsce podziatow
narodowych. Wszyscy robili wszystko, aby Ju-
gostawia zostala zauwazona, zeby stala sig fil-
mem: zatozono Miasto Filmowe, przerobiono
Jugostawie w gigantyczne studio filmowe
o wielu lokalizacjach, fabryki finansowaty pro-
dukcje filmowe, Tito tak modyfikowal scena-
riusze, aby byly ,,prawdziwsze” (,, To nie wy-
glgdato tak”, , Nie trzeba mnie pokazywac w
tym filmie”, itd.), zotnierze Jugostowianskiej
Armii Ludowej grali Niemcow, a pozostali Ju-
gostowianie Indian, Egipcjan, wikingow i Per-
sow. Oczywiscie podczas krecenia ,, Bitwy nad
Neretwg”, do ktorej plakat wykonal Picasso,
nie wysadzono makiety, ale prawdziwy most,
ktory lgczyl oba brzegi rzeki. Wszystko dla fil-
mu! M. Stefanéi¢ Jr., Maskarada. Strasne fan-
tazije slovenskega filma (1948-1990), Ljub-
ljana 2013, s. 672.
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20 Wszedzie zaostrzata si¢ cenzura. W latach 70.
nasility si¢ nastroje rozrachunkowe, rozliczano
si¢ z nacjonalizmem i liberalizmem: Niezwykia
kombinacja zaostrzonej dyktatury partyjnej
(lata 70. okresla si¢ mianem ,, olowianych lat”)
i wzmocnionej autonomii republik, ktora na-
stgpita po rozrachunku z liberalizmem, byla
po prostu kompromisem, poprzez ktory owczes-
na wiladza probowata zachowaé narodowq
i kulturowq skrajnie roznorodng Jugostawie
przy zyciu. P. Stankovi€¢, Zgodovina slovenskega
celovecernega igranega filma. Slovenski kla-
sicni film (1931-1988), Ljubljana 2013, s. 342.
Trzeba tu wymieni¢ Maskarade (Maskarada,
1971) Bostjana Hladnika — rezyser juz na eta-
pie scenariusza wiedzial, Ze z powodu scen
erotycznych i pornograficznych nie otrzyma
pozwolenia na realizacj¢ filmu i przekazat ory-
ginat scenariusza tylko waskiemu gronu ekipy
filmowej. Jak twierdzi Stefan&i¢ Jr., jeszcze
nigdy nie bylo tyle seksu w kinie stowenskim
i ze podczas krecenia wszyscy byli nadzy lub
polnadzy — nie ubierali si¢ nawet podczas prze-
rw. Spokojnie grali w karty (M. Stefanéic Jr.,
Na svoji zemlji... dz. cyt., s. 99). Oczywiscie
Viba Film zazadat modyfikacji filmu, ostatecz-
nie sam go przerobit, a rezyser nie pojawit si¢
na premierze, a nastgpnie wyemigrowat. Ory-
ginalna wersja ukazata si¢ dopiero w 1982 r.,
i to tylko w kinach typu Sloga, gdzie pokazy-
wano filmy erotyczne i pornograficzne. Wigcej
o kinie Sloga w: Retroseks. Neko¢ v Slogi, pod
red. M. Pece, Ljubljana 2014.
22 . Stankovi¢, dz. cyt., s. 533.
2 Zob. T. N. Kocjan¢i¢, F. Robar Dorin, Dialogi
s Filipom, Lublana 2017, s. 51.
24 . Stankovi¢, dz. cyt., s. 510.
2 Tamze.
Decydujqcy telefon zostal zrealizowany przy
wsparciu Studenckiego Centrum Kulturalnego
(SKUC) w Lublanie. SKUC przez ponad 20
lat wspieral i inspirowal wszystkie formy ak-
tywno$ci producenckich i filmowych, ktore
byly marginalizowane przez biurokracj¢ ofi-
cjalnej kultury socjalistycznej, https://mono-
skop.org/Slovenia#Centres (dostep: 18.04.
2019). W 1991 r. powstata niezalezna firma
producencka — E-motion Film — ktéra byta
jedna z pierwszych w Stowenii i bylej Jugo-
stawii. Wyprodukowata ona ponad 30 filmow.
W 1994 r. producent Hocevar, rezyser Kozole
i Metod Pevec zatozyli Vertigo, ktore wypro-
dukowalo ponad 40 filméw i koprodukcji
mig¢dzynarodowych. Za film, ktéry odnidst
najwigkszy sukces, uchodzi Na [uzie Janeza
Burgera — zdobywca ponad 20 nagrod.
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27 7. Vrdlovec, Zgodovina filma na Slovenskem
1896-2011, Ljubljana 2013, s. 658.

2 Tamze, s. 670.

2 Tamze, s. 713.

308, Simenc, Panorama slovenskega filma, Ljub-
ljana 1996, s. 86.

31 Stowenska Kinoteka w Lublanie to do dzi$ je-
den z najwazniejszych osrodkow kultury fil-
mowej. Pracuje nad retrospektywami, publi-
kacjami, wydarzeniami, http://www.kino-
teka.si/si/504/programski_oddelek.aspx (do-
step: 15.04.2019).

2 A. Sprah, Osvobajanje pogleda. Eseji o so-
dobnem slovenskem filmu, Ljubljana 2004,
s. 10.

3 Vesna (wiosna) to przedsigbiorstwo dystrybu-
cyjne z czasow Jugostawii; to takze tytut hitu
kinowego Frantigka Capa (1953) oraz najwyz-
sza nagroda w dziedzinie sztuki filmowej na
Festiwalu Filmu Stowenskiego.

3 Z. Vrdlovec, dz. cyt., s. 653.

35 Tamze, s. 735.

3 Stowenskimi koproducentami byli: Fundusz
Filmowy, Casablanca i Maj. W produkcji brali
udziat stowenscy aktorzy, np. Tanja Ribic,
Ales Vali¢, Uros Furst, scenograf Dusko Mi-
lavec, organizator zdj¢¢ Tomaz Lehpamer
i inni pracownicy filmowi. (Zob. M. Stefangic
Jr., Na svoji zemlji... dz. cyt., s. 192). Od
2000 r., wraz z poczatkiem wspierania kopro-
dukeji migdzynarodowych, Fundusz Filmowy
wspoétfinansowat ponad 30 filméw pelnomet-
razowych, w ktore koproducenci stowenscy
wnosili mniejszy wktad. Powstaty takie filmy
jak: Szara cigzarowka w kolorze czerwonym
(Sivi kamion crvene boje, rez. Srdjan Koljevic,
2004), Posterunek graniczny (Karaula, rez.
Rajko Grli¢, 20006), Parada (rez. Srdjan Dra-
gojevié, 2011), Konstytucja (Ustava republike
Hrvaske, rez. Rajko Grli¢, 2017), Faceci nie
placzq (Muskarci ne placu, rez. Alen Drljevic,
2017) czy Bog istnieje i nazywa sie Petrunja
(Gospod postoi, imeto i e Petrunja, rez. Teona
Mitevska, 2019). Zob. Filmski center,
https://www.film-center.si/sl/film-v-
sloveniji/filmska-produkcija/ (dostep:
16.04.2019).

37J. Meden, O kruhu in mleku (wywiad z Janem

Cvitkoviciem, ,,Ekran” 2001, t. XXXVIII,

nr 3/4, s. 6-9.

Cvitkovi¢ o druzini pred tezko preizkusnjo in

moci njenih, wywiad z Janem Cvitkoviciem,

https://www.rtvslo.si/kultura/film-in-tv/cvitko-
vic-o-druzini-pred-tezko-preizkusnjo-in-moci-

njenih-povezav/434914 (dostep: 15.04.2019).

Maja Weiss poza filmem fabularnym Instalacja

mitosci (Instalacija ljubezni, 2007) zrealizo-
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wata tez kilka dokumentow: Odkrywanie ukry-

tego wspomnienia Ageli Vode (Odkrivanje skri-

tega spomina Angele Vode, 2011), Oczy i uszy

Boga (O¢i in usesa boga, 2012) czy Bandi-

tenkinder — dzieci skradzione stowernskiemu

narodowi (Banditenkinder — slovenskemu na-

rodu ukradeni otroci, 2014).

Wojcik-Slak byta rezyserka badz wspotpraco-

wala przy realizacji takich filméw, jak np.

Desperado tonic (rez. Hanna-Antonina Woj-

cik-Slak, Boris Petkovi¢, Varja Mo¢nik, Zoran

Zivulovi¢, 2004), Kilka innych historii (Neke

druge zgodbe, rez. Hanna Antonina Wojcik-

-Slak, Ivona Juka, Ana Maria Rossi, Ines Ta-

novi¢, Marja Dzidzeva, 2010) i Gornik (Rudar,

rez. Hanna-Antonina Wojcik-Slak, 2016).

4I' M. Valentin¢i¢, Varuh meje, ,,Ekran”, XXXIX r.,

t.27,nr 3-4,5.9.

2 M. Stefan¢i¢ Jr, Slovenski film 2.0. Kriticna
enciklopedija slovesnkega celovecernega filma
1991-2016, Ljubljana 2016, s. 36.

3 Glownym inwestorem bylo panstwo, a kon-

kretnie Ministerstwo Kultury. Zob. Z. Vrdlo-

vec, Zgodovina filma... dz. cyt., s. 741.

Mitja Okorn jest prawdopodobnie jedynym

znanym w Polsce rezyserem stowenskim. Na-

krecit tu komedie romantyczne Listy do M.

(2011) oraz Planete Singli (2016).

Dvakrat odbiti ,,Tu in tam”, https://www.24-

ur.com/dvakrat-odbiti-tu-pa-tam.html (dostep:

16.04.2019).

46 7. Vrdlovec, Zgodovina filma... dz. cyt., s. 782.

Tamze, s. 782.

Stowenscy producenci poza wsparciem Cen-

trum Filmowego moga liczy¢ na subwencje

europejskiego programu MEDIA Desk oraz
funduszu europejskiego Eurimages. Zob. Sto-
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49

51

wenskie Centrum Filmowe, https://www.film-
center.si/sl/o-centru/ (dostep: 16.04.2019).

Z. Vrdlovec, Filmski ravs med politiko in stro-
ke, ,,Dnevnik”, 29.05.2010, https://www.dnev-
nik.si/1042363040 (dostep: 16.04.2019).

0 Stowenskie Centrum Filmowe, https://www.fil-
m-center.si/sl/o-centru/ (dostgp: 15.04.2019).
Tamze.

2 Wigcej na temat komunikatu Centrum na stronie,

.pdf (dostgp: 15.04.2019). Informacje dotyczace
statystyk Centrum mozna znalez¢ na stronie
https://www.film-center.si/sl/film-v-slove-
niji/filmska-produkcija/ (dostgp: 16.04.2019).
Vojnovi¢, nie otrzymawszy dofinansowania od
Funduszu Filmowego na film Czefurzy raus!,
przerobit scenariusz na ksiazke, ktora w 2008 1.
zostala wydana w wydawnictwie Studentska
zalozba w Lublanie. Opowie$¢ o drugim po-
koleniu imigrantéw z bytych republik Jugo-
stawii, nazywanych pogardliwie czefurami,
zdobyla najwazniejsze nagrody literackie
w Stowenii (...), wywowata skandal polityczny,
osiggneta najlepszy wynik sprzedazy w roku
2009, a na jej podstawie napisano sztuke teat-
ralng bijqcq rekordy popularnosci. M. Gustin,
T. Lukaszewicz, Wstep, w: G. Vojnovi¢, Cze-
Sfurzy raus!, tham. T. Lukaszewicz, Gdansk
2010, s. 5. Vojnovi¢ przyznat, ze sukces ksiazki
zdecydowanie pomogt mu w karierze (skon-
czyt studia rezyserskie w Lublanie), dostat
subwencj¢ na debiut petnometrazowy Piran
Pirano, a pdzniej takze na film Czefurzy raus!
Zob. M. Gustin, Wywiad z Goranem Vojnovi-
ciem, w: G. Vojnovi¢, dz. cyt., s. 204-212.

3

3 P. Levi, Razpad Jugoslavije na filmu, Ljubljana

2011, s. 136.




