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Korzenie 1 sytuacja
polskiej animacji artystycznej
pierwszych dekad XXI wieku

Slowa kluczowe: Abstrakt
polska szkota Przemiany spoleczno-polityczne oraz ekonomiczne zapo-
animacji; czatkowane w 1989 r. spowodowaly dotkliwy kryzys w pol-
polska szkola skim filmie animowanym lat 9o. Po okresie zastoju pierwsze
plakatu; dekady nowego wieku przyniosly znaczne ozywienie w pol-
animacja autorska; skiej animacji artystycznej. Autor kresli obraz tworczosci
szkolnictwo filmowe; w tej dziedzinie, rozpatrujac jej osiagniecia na historycznym
feminizacja animacji tle niepowtarzalnego zjawiska kulturowego, jakim byla i jest
znana na calym swiecie tzw. polska szkola animacji. Majac
swiadomos¢, ze nowe pokolenia tworcow zarowno konty-
nuuja jej tradycje, jak i wechodza z nig w polemiczny dyskurs,

autor punktuje kluczowa dla wartosci szkoly role cenionej
na swiecie edukacji filmowej, wskazujac rownoczesnie in-
tensywna feminizacje polskiej animacji ostatnich dekad jako
jej ceche wyrozniajaca.

Artykul stanowi nieco zmieniona i uzupekiona polska wersje tekstu przygotowanego
pierwotnie do ksiazki Soucasnd polska audiovize, ktora ukaze sie pod redakcja Terezy
Hadravovej, Iwony Lyko-Plos i Petra VIcka w praskim wydawnictwie NAMU w 2021 1.
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Mimo uptywu wielu dziesiecioleci i zmian w realiach Zycia spoteczno-poli-
tycznego osiagniecia narodowej animacji z okresu od lat 50. do 80. sa wlasciwym
punktem odniesienia charakterystyki wspolczesnej polskiej animagcji. O fenomenie
polskiej szkoty animacji, ktérym to mianem okreéla sie najwieksze dokonania
tamtego okresu, warto pamiegta¢, rozpatrujac aktualng sytuacje polskiej animacji.
Terminu ,szkota polska” uzywa sie w rodzimym i zagranicznym pismiennictwie
przede wszystkim w odniesieniu do nurtu artystycznego obejmujacego osiagniecia
filmu fabularnego przetomu lat 50. i 60., stanowigcego narodowa i spoteczno-
-polityczna reakcje na socrealizm oraz przemiany w kinie narodowym i $wiatowym
kinie autorskim tamtego czasu. Jest znamienne, Ze stosuje si¢ go do opisu tworczosci
nie tylko wybitnych fabularzystow, z Andrzejem Wajda, Andrzejem Munkiem,
Jerzym Kawalerowiczem, Wojciechem J. Hasem i Tadeuszem Konwickim na czele.
Na obszarze dwoch pozostatych rodzajow filmowych — dokumentu i animacji —
takze mozna mdéwic o fenomenie szkoty polskiej, cho¢ ramy czasowe w obydwu
przypadkach sg nieco inne.

W przypadku filmu dokumentalnego okres $wietnosci szkoty polskiej przy-
pada dopiero na lata 70., a sam termin ,,polska szkola dokumentu”, obecny gtéw-
nie w publicystyce, jest uzywany w odniesieniu do pokolenia twoércow
reprezentowanego przez Krzysztofa Kieslowskiego i Marcela Loziriskiego, ktérym
na rézne sposoby patronowali nauczyciele i twdrcy poprzednich pokoleni, m.in.
tak bardzo rézniacy sie od siebie Kazimierz Karabasz i Bohdan Kosinski.

Warto przy tym zwroci¢ uwage, ze kazda z tych dwdch odmian szkoty pol-
skiej miata wtasng $ciezke rozwoju. Polska szkota filmu fabularnego korzystata
z inspiracji wloskiego neorealizmu i zawdzieczata swoje istnienie powstatej w la-
tach 50. tédzkiej uczelni filmowej, w ktdrej ktadziono nacisk na wykorzystanie tej
Swiezej tradycji kina europejskiego. Polska szkota dokumentu, zanim ostatecznie
rozbtysta w latach 70., ewoluowatla z kolei od popazdziernikowego, interwencyj-
nego nurtu ,,czarnej serii” przez socjologiczny nurt lat 60. (gtéwnie tzw. szkota Ka-
rabasza) do radykalnego przetomu poczatku dekady zwanej gierkowska. Polski
dokument przeszed?! tym samym zasadnicza przemiane od charakteryzujacej wio-
ski neorealizm wiary w rzeczywisto$¢ do buntowniczej postawy tworcow dekady
lat 70. kwestionujacych mozliwos¢ obiektywnego zapisu filmowego.

Polska szkota animacji miata natomiast inng tradycje, w niewielkim stopniu
filmowa, za to bardziej plastyczna, ktora stanowily osiagniecia polskiej szkoty pla-
katu. W latach 50., gdy w Polsce dopiero rodzito sie szkolnictwo w dziedzinie
filmu animowanego, byl juz rozwiniety ruch artystyczny zwiazany z plastyka
uzytkowa, w tym projektowaniem plakatéw ulicznych (zwtaszcza filmowych),
ktory z czasem zyskal miedzynarodowa stawe. Zdobywanie doswiadczen na tym
obszarze aktywnosci tworczej miato po kilku latach sta¢ sie jedna z gléwnych prze-
stanek narodzin fenomenu autorskiego filmu animowanego. Pierwszymi, ktérzy
poszli ta droga, byli liderzy polskiej szkoty animagji Jan Lenica' i Walerian Borow-
czyk; od chwili nawigzania przez nich wspoétpracy i odnoszonych sukceséw datuje
sie poczatek calej formacji.

Termin ,,polska szkota animacji” chetniej byt — i nawet dzi$ jest — uzywany
za granicg niz nad Wisla. Jak przed laty zauwazyt w okolicznosciowej publikacji
Marcin Gizycki, tatwiej pogodzi¢ sie z uzywaniem tego terminu w odniesieniu do
polskiej animacji poczatku II pot. XX w., gdy uwzgledni sie stosowny dystans geo-
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graficzny pozwalajacy na dostrzezenie punktéw zbieznych czesto réznych wypo-
wiedzi artystycznych. Nietrudno wtedy dostrzec podstawowa ceche polskiej ani-
magcji tamtego okresu — imponujacy rozmiarami pesymizm?. Nie moze ona co
prawda w pelni uzasadnia¢ uzywania terminu , szkota artystyczna” w sposob,
w jaki czynig to historycy sztuki, jednak stanowi rodzaj spoteczno-politycznego
i kulturowego zwornika usprawiedliwiajacego taka praktyke w opiniach autory-
tetow tej rangi, co John Halas®, Giannalberto Bendazzi* czy Jerzy Kucia®.

Wspomnianemu przez Gizyckiego pesymizmowi®, jako jednemu z wyznacz-
nikow owej narodowej formacji, trudno nie przeciwstawic tej jej cechy, ktorej istnie-
nie podkreslal Andrzej Kossakowski — pierwszy monografista dwczesnego zjawiska
filmowego’. W latach 70. ubieglego wieku zwracat on uwage na obecnos$¢ w polskiej
animacji — oprécz pewnej liczby cech wspdlnych - silnych sit odérodkowych wyni-
kajacych z jej réznorodnosci. Wydawato mu sie to o tyle istotne, ze ostatecznie wtas-
nie z tego powodu byt sktonny kwestionowaé prawomocnosé stosowania do
cenionego przeciez przez niego fenomenu pojecia szkoly artystycznej®.

Nie podejmujac po latach proby rozstrzygniecia zadawnionego sporu,
trzeba przyznad¢ badaczowi, Ze mial duzo racji, wskazujac r6znorodnos¢ talentow
jako wiodacy wyrdznik déwczesnej polskiej animacji, czyniacy z niej réwnoczesnie
zjawisko o randze swiatowej. W animacji autorskiej, ktéra wchodzita wtedy w faze
rozkwitu, byt to — oprécz cech wtasciwych kinematografiom narodowym —jeden
z najwazniejszych atutow zapewniajacych sukcesy na miedzynarodowych festi-
walach, czyli tych publicznych forach, na ktérych mozna byto ogladac artystyczne
filmy animowane®. Warto przy tym podkresli¢, ze wskazywana przez Kossakow-
skiego réznorodno$¢ wynikata nie tylko z bogactwa osobowosci poszczegélnych
artystow, ale takze z faktu, iz cztonkowie formacji byli wyksztatceni w réznych
dziedzinach sztuki i wiedzy o niej. Walerian Borowczyk studiowal wczesniej ma-
larstwo i grafike na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, Jan Lenica — architek-
ture na Politechnice Warszawskiej i prywatnie (u ojca, Alfreda Lenicy) malarstwo,
Daniel Szczechura — historie sztuki na Uniwersytecie Warszawskim i operatorstwo
w todzkiej szkole filmowej, Mirostaw Kijowicz — historie sztuki na Uniwersytecie
Warszawskim i malarstwo na stolecznej Akademii Sztuk Pigeknych, za$ Kazimierz
Urbaniski — w Wyzszej Szkole Rzemiosta Artystycznego (UMPRUM) w Pradze; je-
dynie Witold Giersz miat za soba nieartystyczne studia z zakresu ekonomii. Zato-
zycielskie pokolenie polskiej szkoty animacji, stawiajac pierwsze kroki na obszarze
autorskiego filmu animowanego, byto wiec przygotowane do dziatalnosci artystycz-
nej, cho¢ w wiekszosci przypadkdéw nie w zakresie filmu.

Kompetencje artystyczne, w tym szczegolnie plastyczne, byly zatem tg
cecha polskiej szkoty, ktora zwlaszcza z perspektywy dziesigcioleci kaze patrzec
na polska animacje w wigkszym stopniu jako na fenomen plastyczny i artystyczny,
wyrastajacy przede wszystkim z tradycji sztuki i podejmujacy z nia dyskurs, niz
tradycyjnie filmowy. Posrednio $wiadczy o tym fakt, Ze gdy w gronie reprezen-
tantéw szkoty polskiej zaczely sie rodzi¢ pomysty zorganizowania akademickiego
nauczania w dziedzinie animagji, to poza jednym przypadkiem t6dzkiej filmdéwki
dojrzewaty one gtéwnie w akademiach sztuk pieknych (Krakéw, Warszawa, Poz-
nan), a wiec w srodowiskach aktywnych na obszarze sztuk plastycznych.

Jest tez znamienne, Ze poczatki nauczania akademickiego w zakresie ani-
madji przypadaja na moment narodzin polskiej szkoly animagji, tzn. na koniec lat
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50., a inicjatorami i wiodgcymi pedagogami w tym zakresie byli od samego po-
czatku gléwni przedstawiciele tej narodowej formacji. W zwiazku z zaistniatg
w Polsce sytuacja stwarzajaca mozliwo$¢ — mimo obostrzen cenzorskich — rozwoju
animacji artystycznej, szkolnictwo akademickie od poczatku ktadto nacisk na
wszechstronne ksztalcenie artystow specjalizujacych sie w animacji autorskiej,
zdobywajacych niejako przy okazji procesu dojrzewania twdrczego niezbedne
umiejetnosci warsztatowe. Nic wiec dziwnego, ze mistrzowie pierwszego poko-
lenia polskiej szkoly animacji stali si¢ wychowawcami kolejnych generadji jej re-
prezentantdw, a etos animacji autorskiej zostat przeniesiony w trybie ksztatcenia
akademickiego na mtodszych twoércéw. Rezultatem tych starani byto pojawienie
sie drugiego i trzeciego pokolenia polskiej szkoty animacji, wyksztatconego na
uczelniach artystycznych, w ramach ewoluujacej az do poziomu studiéw dyplo-
mowych w pelni akademickiej edukacji w dziedzinie animacji artystycznej'.

Wysuwajacym sie na pierwszy plan przykladem narodzin edukacji w tym
zakresie jest niewatpliwie powstanie prowadzonej przez Kazimierza Urbanskiego
Pracowni Rysunku Filmowego na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie; w po-
lowie lat 60. mogta si¢ ona poszczyci¢ studentami, ktérych nazwiska miaty nie-
dtugo rozstawi¢ polska animacje na swiecie: Julianem Antoniszem (pierwotnie:
Antoniszczakiem), Ryszardem Czekatq i Jerzym Kucia. Mimo istotnych réznic
w stylistyce tworczosci pierwszego z nich i dwdch pozostalych, a takze wzigwszy
pod uwage kilka innych postaci krakowskich absolwentéw, mozna w przypadku
tego Srodowiska mowic o ,szkole Urbanskiego” — prawdopodobnie najbardziej
jednorodnym i wyrazistym zjawisku edukacyjno-artystycznym w polskiej anima-
gji''. Trzeba tez doda¢, ze po rozstaniu sie z kregiem krakowskim Kazimierz
Urbanski uczyt w kolejnych latach w trzech pozostatych polskich centrach edukagji
z zakresu animacji: Lodzi, Warszawie i Poznaniu.

Koniec lat 50. to réwniez moment powstania Pracowni Filméw Animowa-
nych w tédzkiej szkole filmowej, powotanej do zycia przez absolwenta FAMU
w Pradze Jerzego Kotowskiego. Co prawda az do poczatku lat 80. w Lodzi nie byto
petnoprawnych studiéw z zakresu animagji, ale wielu studentéw innych kierun-
kéw sie nig interesowato. To w Lodzi nakrecit swoja glosna etiude Konflikty (1960)
Daniel Szczechura, ktdry nastepnie w drugiej potowie lat 60. rozpoczat w filmowce
prace pedagogiczna w dziedzinie animacji. Innym glosnym nazwiskiem Wydziatu
Operatorskiego byl Stefan Schabenbeck, ktéry po debiutanckiej animacji Wszystko
jest liczbg (1966) w ciagu krotkiego czasu swoimi filmami podbit Swiatowe festi-
wale, aby po kilku latach wyjecha¢ do Niemiec i tam oddac sie pracy pedagogicz-
nej. Trzecim absolwentem, ktérego nalezy uzna¢ za wybitnego przedstawiciela
polskiej szkoly animacji (mimo ze eksperymentowat na pograniczu mediéw), byt
Zbigniew Rybczyniski —jego osiagniecia w latach 70. zwieniczyto zdobycie Oscara
za film Tango w 1983 r. Po odniesieniu historycznego sukcesu rowniez on konty-
nuowat swoja kariere za granica, gléwnie w USA.

Nauczanie animacji na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych dojrzewato
przez cate lata 60., az do 1970 r., gdy pracownie objat Daniel Szczechura. Na prze-
fomie lat 70. i 80. pojawili sie pierwsi dyplomanci, a najwybitniejszym uczniem ce-
nionego na swiecie mistrza'? stat sie¢ Piotr Dumata, ktdry zostat jego asystentem
i ktérego $mialo mozna uznac za przedstawiciela kolejnego pokolenia polskiej
szkoly animacji. Szczechura kierowat warszawska pracownia do roku 2000%. Przy
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okazji trzeba wspomnie¢, ze Sciezka prowadzaca od studiow artystycznych do
filmu animowanego, z pominieciem studiéw w tej wlasnie dziedzinie, nie zam-
kneta si¢ na pierwszym pokoleniu polskiej szkoty animacji. Na warszawskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych przeszedl nig na poczatku lat 70. — od malarstwa przez inne
dziedziny twdérczosci — wybitny plastyk Jerzy Kalina, dotaczajac niejako z boku
do srodowiska polskiej szkoty animacji.

W latach 80. kolejnym osrodkiem akademickim, w ktorym ksztattowata sie
edukacja w zakresie animagji, byl Poznan, gdzie w Panstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych na poczatku uczyt Kazimierz Urbanski. Od 1985 r. gléwnym
pedagogiem byl absolwent tej uczelni Hieronim Neumann, ktéry zdobyt duze do-
$wiadczenie we wspodtpracy ze Zbigniewem Rybczyniskim. Jego tworczos¢ fil-
mowa niewatpliwie mozna uzna¢ za pokrewna eksperymentalnemu, medialnemu
podejsciu autora Tanga. Neumann w 2000 r. przejat tez po Szczechurze warszawska
Pracownie Filmu Animowanego, by w pierwszych dziesigcioleciach nowego
wieku odegrac kluczowa role w edukacji z zakresu animacji w Polsce.

Podobnie jak w Krakowie, gdzie nauczanie animacji na Akademii Sztuk
Pieknych wedtug przekonania Urbaniskiego miato by¢ sprzezone z mozliwoscia
zatrudnienia absolwentéw w lokalnym studiu produkcyjnym, ktérym z czasem
stato si¢ usamodzielnione Studio Filméw Animowanych, potoczyty sie losy nau-
czania animacji w Poznaniu. Z poczatkiem lat 80. zalozone w stolicy Wielkopolski
Telewizyjne Studio Filmdéw Animowanych rozpoczeto intensywna wspdtprace
z poznanskimi absolwentami, stwarzajac im mozliwo$¢ realizowania projektow
w warunkach profesjonalnych; w ten sposdb powstawaty cate cykle filmowe two-
rzone przez wielu autoréw, kazdy w innej technice i stylistyce (np. 14 bajek z Kré-
lestwa Lailonii Leszka Kotakowskiego /1997-2011/ — cykl zrealizowany we wspodtpracy
z przedstawicielami innych srodowisk)™.

Na przetomie stuleci sytuacja edukacji w Polsce w zakresie animacji w czte-
rech podstawowych o$rodkach akademickich bylta ustabilizowana. W Poznaniu
i Warszawie uczyl Hieronim Neumann, w Krakowie od poczatku lat 80. az do po-
czatkow drugiej dekady nowego wieku pedagogiem byt jeden z najwybitniejszych
uczniow Urbanskiego Jerzy Kucia, po ktérym w drugiej dekadzie XXI w. kiero-
wanie pracownia przejal jego uczeni Robert Sowa, za$ w Lodzi po Henryku Ryszce,
ktory wspotpracowat jeszcze ze Stefanem Schabenbeckiem, nauczanie przejat
Krzysztof Rynkiewicz, a jednym z pedagogow zostat m.in. Piotr Dumata.

Na podstawie nawet tak bardzo pobieznego przegladu sytuacji w polskiej
edukacji artystycznej, niezaleZnie od tego, jakie stanowisko przyjmie si¢ w sporze
0 prawomocnos¢ stosowania terminu ,, polska szkota animacji”*®, fatwo stwierdzi¢,
ze wiekszos¢ przedstawicieli tej narodowej formacji odegrata znaczaca role
w ksztattowaniu oblicza animagji artystycznej, przyczyniajac sie do przeniesienia
wartosci ustanowionych w pierwszym pokoleniu polskiej szkoly na nastepne dzie-
sieciolecia. Jest tez znamienne, ze w latach 90., w czasie transformacji ustrojowej,
kryzys, jaki dotknat studia producenckie (zwlaszcza w Krakowie, L.odzi i Warsza-
wie), w znacznym stopniu ominat szkolnictwo artystyczne. Wprawdzie absolwenci
kierunkéw animacyjnych z lat 90. padli ofiarg tych przemian, nie mogac w natu-
ralny sposob rozwina¢ skrzydet w profesjonalnej kinematografii, jednak samo
szkolnictwo dziatalo petna para, co z poczatkiem nowego wieku miato si¢ okazac
zbawienne dla ocalenia poziomu polskiej animagji artystyczne;j.
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W 2012 r. w trakcie 19. edycji Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego
Etiuda & Anima zorganizowano miedzynarodowa konferencje Bilans Swiatowej ani-
macji pierwszej dekady XXI wieku — wktad polski. Podjeto na niej probe nakreslenia
maksymalnie zobiektywizowanego obrazu sytuacji w polskiej animacji u progu
nowego wieku przez odwotanie sie do spojrzenia miedzynarodowych ekspertéw.
W konferencji wzieli udziat uznani specjalisci: Paul Wells (Wielka Brytania), Mid-
hat Ajanovi¢ (Szwegja), Alfio Bastiancich (Wtochy), Olivier Cotte (Francja), David
Ehrlich (USA), Anja Ellenberger (Niemcy), Thomas Renoldner (Austria) i Laurent
Million (Francja).

Wirod gtownych tematow poruszanych przez uczestnikdw na czoto wysu-
nat sie problem kontynuacji tradycji polskiej szkoty animacji i réwnoczesnego
przekraczania jej granic przez przedstawicieli pokolenia najmtodszych artystow.
Niektdrzy dyskutanci, np. Midhat Ajanovi¢, doszukiwali sie w najnowszej twor-
czosci znamion tozsamosci polskiej animacji, ktéra polegataby na eksperymento-
waniu, nieustannym poszukiwaniu nowych form wyrazu i kontynuowaniu
tradycji graficznej, cechowataby si¢ dominacja czarnego humoru i absurdu w prze-
kazie filmowym oraz pesymistyczng wymowa, a wreszcie zmagataby sie z kwes-
tiami egzystencjalnymi na poziomie refleksji filozoficznej. Inni, jak np. Thomas
Renoldner, zwracali uwage z kolei na zywotnos¢ mtodej polskiej animacji wyra-
Zajaca sie w odwadze przetamywania tradycji, przekraczania granic tego, co dzisiaj
juz statyczne, jesli nie wrecz skostniate®.

Zagraniczni eksperci zwracali tez uwage na przekroczenie w filmach po-
wstatych w pierwszych latach nowego wieku granic wynikajacych z izolagji pol-
skiej kultury narodowej wymuszonej sytuacja spoteczno-polityczna w okresie
realnego socjalizmu. Twdrczos¢ mtodych artystow w ostatnim okresie zaczeta wy-
kazywac cechy typowe dla procesow globalnych, stajac si¢ przekazem komunika-
tywnym na poziomie wczedniej w polskiej animacji niespotykanym. Za
charakterystyczny dla tego zjawiska zostat uznany przyktad Katedry (2002) Toma-
sza Baginskiego, wpisujacej si¢ — co zauwazyt w dyskusji David Ehrlich — w nurt,
ktérego korzeni nalezy szuka¢ w tak lubianych przez mtodych odbiorcow grach
komputerowych!. Badacze wspdtczesnej kultury popularnej okreslaja go mianem
~Swiatotwdrstwa”, ktdre ujawnia si¢ w animacji przez przenoszenie do niej osiag-
nie¢ narracyjnych i estetycznych z dominujacych obszaréw popkultury'.

Mimo niewatpliwego sukcesu, jaki odniosta produkcja Baginiskiego, uho-
norowanego nominacja do Oscara w kategorii , najlepszy krétkometrazowy film
animowany”, trzeba jednak uznac to dzieto za marginalne osiagniecie polskiej ani-
magji ostatnich dwoch dekad. Umiedzynarodowienie tworczosci polskich mto-
dych artystow, o ktérym tu mowa, zaczelo sie¢ w tym czasie manifestowac na inne
sposoby. Przede wszystkim stanowito pochodna faktu, ze polscy artysci uzyskali
petna swobode w komunikacji ze Swiatem juz na etapie ksztalcenia, a takze otrzy-
mali mozliwos¢ korzystania z szerokiej oferty studiéw i réznych propozycji warsz-
tatowych, potem za$ produkowania swoich filméw poza granicami kraju czy
przynajmniej koprodukowania ich z obcymi partnerami; wreszcie mogli brac
udzial w nieporéwnywalnie wigkszej liczbie festiwali miedzynarodowych niz
w poprzednich dziesigcioleciach.

Nowa sytuacje w animacji polskiej znamionowat tez dochodzacy do glosu
z wieksza sita niz w minionych okresach gtéd sukcesu komercyjnego, ktéry pano-
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wat zwlaszcza w $rodowisku mtodych twércow i producentéw. To oni zapelniali
bowiem luke po dotkliwym kryzysie czy wrecz upadku warszawskich Miniatur,
krakowskiego Studia Filméw Animowanych badz tédzkiego Semafora; marzyli
o budowaniu polskiej wersji przemystu filmowego, ktéry zajmowatby sie produk-
¢ja nie tylko seriali dla dzieci, ale réwniez animacji pelnometrazowych z przezna-
czeniem do dystrybucji na rynku krajowym i miedzynarodowym.

Niespodziewanym potwierdzeniem stusznosci rozwoju idacego w tym kie-
runku, ale tez impulsem dla podobnych inicjatyw stat sie sukces komercyjny ab-
solwentki warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych Doroty Kobieli, ktéra wspoélnie
z Hugh Welchmanem nakrecita dlugometrazowq animacje Twdj Vincent (2017).
Produkgja ta, jakkolwiek nieco kontrowersyjna warsztatowo i artystycznie, zostata
jednak doceniona przez publiczno$¢ w wielu krajach i nominowana do Oscara
w kategorii ,najlepszy pelnometrazowy film animowany”".

Promotorem uprzemystowienia produkgji filméw animowanych w Polsce
stato sie powotane w 2014 r. Stowarzyszenie Producentéw Polskiej Animagji, ktére
za jedno ze swoich gtéwnych zadan pozastatutowych? obrato budowanie i pro-
mocje marki polskiej animacji na $wiecie. Ma ono roéwniez ambicje reprezentowa-
nia $rodowiska twoércéw animacji w kontaktach z krajowymi i zagranicznymi
instytucjami dysponujacymi srodkami finansowymi na rozwoj tej dziedziny twor-
czosci, takimi jak chociazby Polski Instytut Sztuki Filmowej. Cele te budza liczne
kontrowersje wsrdd tradycyjnych producentéw i wybitnych przedstawicieli pol-
skiej animacji dawnych pokolen, ktérych rozumienie terminu ,,marka polskiej ani-
magcji” jest zupelnie inne, a wiaze sie z jakoscig artystyczna i oryginalnoscig
realizowanych w Polsce filméw krétkometrazowych.

State cele zwigzane z rozwojem twdrczosci artystycznej w dziedzinie animgji
stawia sobie zwlaszcza Sekgja Filméw Animowanych Stowarzyszenia Filmowcéw
Polskich. Ci dawni przedstawiciele sSrodowiska animacji nie bardzo chca i moga po-
godzi¢ sie z podejsciem mtodych, ktdrzy pragneliby budowac polska marke niejako
od podstaw. Trzeba przyznad, Ze nie brak im argumentow za tym, aiz marka polskiej
animadji istnieje i ma sie calkiem dobrze.

Sytuacja tworczosci animowanej w Polsce, po przezwyciezeniu kryzysu lat
90., cho¢ daleko jej jeszcze do pelnego unormowania, systematycznie sie jednak
poprawia. Trudno zaprzeczy¢, ze przyczynito sie do tego przede wszystkim szkol-
nictwo filmowe w dziedzinie animacji, ktore dzigki postawie twércédw i pedago-
géw tej miary, co Jerzy Kucia, Daniel Szczechura i Hieronim Neumann, umiato
utrzymac wysoki poziom mimo powaznych trudnoéci zwigzanych z procesami
transformacyjnymi. Z kluczowej roli, jaka odegrali wspomniani artysci, najtatwiej
zdac sobie sprawe na przyktadzie srodowiska krakowskiego, ktdre w trudnych la-
tach 90. nie utracito znaczacej pozycji krajowej, a nawet miedzynarodowej, m.in.
dzieki niespodziewanej pomocy zagranicznej. Dowodza tego powotane do zycia
z inicjatywy prof. Jerzego Kuci (Akademia Sztuk Pieknych), Myriam Prongué
(Fundacja Pro Helvetia) i Bogustawa Zmudzinskiego (Miedzynarodowy Festiwal
Filmowy Etiuda) Krakowskie Warsztaty Filmu Animowanego, ktére od 1996 r.
byty organizowane dzieki szwajcarskiemu wsparciu finansowemu dwa razy do
roku, a od 1999 r. do dzi$ odbywaja si¢ raz do roku dzieki pomocy zaréwno nie-
mieckich, jak i polskich instytucji jako Miedzynarodowe Warsztaty Filmu Animo-
wanego.
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Acid Rain, rez. Tomasz Popakul (2019)

Opisujac sytuacje polskiej animacji przetomu wiekéw i pierwszych dekad
nowego stulecia, nalezy takze uwzgledni¢ nowe dokonania ciagle aktywnych
przedstawicieli tzw. szkoty polskiej. Jako pierwszych trzeba wymieni¢ jej dwoch
nestorow. Witold Giersz w ostatnich latach zrealizowat film Signum (2015), wyras-
tajacy z fascynacji prehistorycznym malarstwem jaskiniowym i pozwalajacy zro-
zumied najbardziej podstawowy krag inspiracji tworczych artysty. Obecnie 93-letni
tworca pracuje nad kolejnym filmem, Portret konia, stanowiacym powrdt do jego
ulubionego motywu i zarazem podsumowanie twdrczosci.

Natomiast Daniel Szczechura, mimo skonczonych 90 lat wcigz aktywny za-
wodowo jako pedagog w warszawskiej Polsko-Japoriskiej Akademii Technik Kom-
puterowych, jako pierwszy polski twdrca animacji dokonatl przegladu swojego
dorobku, wybierajac z niego w 2002 r. dziesie¢ produkgji, ktére uznat za najbar-
dziej reprezentatywne dla swojego stylu. Przedstawit je w formie petnometrazo-
wego filmu montazowego Hobby. Daniel Szczechura. Kilka filméw animowanych
jednego autora. Zas ostatnio, nie po raz pierwszy w swojej karierze, zrealizowat kil-
kuminutowy film dokumentalny Czy ko wie, ze wygrat (2017).

Z kolei bardzo aktywny srodowiskowo —jako przewodniczacy Sekgji Filmu
Animowanego Stowarzyszenia Filmowcédw Polskich — Jerzy Kucia, nieustannie
podejmujacy proby otaczania nowych twoércdw opieka artystyczna, w ostatnich
dwoch dekadach zrealizowat dwa arcydzieta, powszechnie uznawane za summe
jego tworczosci: Strojenie instrumentéw (2000) oraz Fuge na wiolonczele, skrzypce i pej-
zaz (2014). Filmy te poglebiaja introspekcyjny kierunek obrany przed laty przez
tworce, ktéry coraz chetniej odwoluje sie do swoich emocji, ewokujac obrazami
przekonywujaco zespolonymi z oryginalng muzyka niezwykle silng reakcje emo-
cjonalna widzow.

Réwnoczesna praca na dwoch uczelniach artystycznych nie przeszkodzita
Hieronimowi Neumannowi w realizacji nowych filméw, ktére zaswiadczajq o jego
rosnacym zainteresowaniu medialnym wymiarem filmu animowanego. W 2005 r.
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Zabij to i wyjedz z tego miasta, rez. Mariusz Wilczyniski (2019)

ukonczyt Zoopraxiscope, inspirowany fenomenem fotograficznej i prefilmowej dzia-
falnosci Eadwearda Muybridge’a, a w 2017 r. przestawit Winde — film podejmujacy
po latach $mialy dyskurs z Tangiem Zbigniewa Rybczyniskiego.

Piotr Dumata, inny przedstawiciel szkoly polskiej, po podsumowaniu swo-
ich fascynacji tworczoscia Fiodora Dostojewskiego w filmie Zbrodnia i kara (2000),
zrealizowat kilka zaskakujacych animacji i rownoczesnie rozpoczat przygode z fa-
buta. I tak, oprocz dwoéch czesci filmu Dr Charakter przedstawia (2010, 2012), Koty-
sanki (2012), Hipopotamow (2014) i Ostatniej wieczerzy (2019), artysta z powodzeniem
spetnit swoje marzenie o realizagji filmoéw fabularnych adresowanych do widowni
kinowej. Jego filmy Las (2009) i Ederly (2015) stanowia znakomity przyktad prze-
niesienia doswiadczen twoérczych i wartosci artystycznych z obszaru animagji do
filmu aktorskiego. Trzeba podkresli¢, ze poza dziatalnoscia artystycznag Dumata
jest ciagle pedagogiem w Szkole Filmowej w Lodzi, a wérdd jego ucznidéw mozna
odnalez¢ nazwiska tego formatu, co Izabela Plucinska, ktdra na state zamieszkata
w Berlinie i po odniesieniu sukceséw artystycznych sama rozpoczeta prace peda-
gogiczng w Akademii Sztuki w Szczecinie.

Do tego grona trzeba takze wlaczy¢ Mariusza Wilczynskiego, absolwenta
Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi, ktéry od potowy lat 90. uprawia kino autor-
skie w typie polskiej szkoty animacji. Szczegdlnie aktywny w dwoch ostatnich
dekadach i dziatajacy na réznych polach, realizuje program animacji bardzo oso-
bistej, onirycznej i w rezultacie catkowicie osobnej*. W ostatnim czasie udato mu
sie zakonczy¢ wieloletnie prace nad dlugometrazowa animacja autorska Zabij to
i wyjedz z tego miasta (2019). Film zostal nagrodzony na tegorocznych festiwalach
w Berlinie i Annecy. Artysta jest rowniez od lat zwigzany jako pedagog z 16dzka
Szkota Filmowa.

Co oczywiste, w polskiej animagji ostatnich dwéch dekad, niezaleznie od
nowych dokonan mistrzéw, ma miejsce naturalny proces zmiany pokolen. Dzigki
uruchomionym i coraz lepiej dziatajacym mechanizmom finansowania absolwenci
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animacji maja mozliwos¢ profesjonalnego debiutu, chociaz w opinii srodowiska
pomoc ta jest ciagle niewystarczajaca. Jak zauwazono podczas wspomnianej dys-
kusji zagranicznych ekspertéw w trakcie konferencji w 2012 r., charakterystyczne
dla tej zmiany jest dojscie do gtosu licznej grupy absolwentek animacji. Wpraw-
dzie, jak zauwazyta to wéwczas Anja Ellenberger, jest to proces charakterystyczny
dla catego szkolnictwa swiatowego, bo po prostu wiecej mtodych kobiet dostaje
sie na wyzsze uczelnie artystyczne i wiaze swoja przysztos¢ zawodowa z anima-
¢ja*, jednak ma on rowniez znaczacy wptyw na zmiane obrazu polskiej animacji
ostatnich lat. Pierwsze sygnaty narastania nowego zjawiska nadeszty juz w latach
90. z krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie swoja obecnos$¢ zaznaczyly stu-
diujace pod opieka Jerzego Kuci: Wioletta Sowa, Edyta Turczanik i Marta Pajek,
a po pewnym czasie takze Ewa Borysewicz. Po latach najpeniej rozwija si¢ kariera
Marty Pajek, ktéra $miato mozna uznac za jedna z dwdch — obok Izabeli Plucinskiej
— liderek polskiej animacji kobiecej.

W ostatniej dekadzie mamy w Polsce do czynienia z prawdziwym rozkwi-
tem kobiecej animacji. Rozwdj tego zjawiska stat sie najbardziej charakterystycz-
nym rysem dokonujacych sie w Polsce przemian w tej dziedzinie. Ogromna cze$¢
milodych artystek juz na studiach odnosi pierwsze sukcesy dzieki swoim etiudom
i filmom dyplomowym, ale tez z powodzeniem konkuruje z mezczyznami w zdo-
minowanej przez nich dotad branzy. Jak zauwazyli Olga i Michat Bobrowscy, za
symboliczny mozna uznac fakt, ze w 2014 r. na kierunek animacja i efekty specjalne
w 16dzkiej Szkole Filmowej dostaty sie wytacznie mtode kandydatki®.

W tym konteks$cie nalezy wymieni¢ — nawet niezaleznie od tego, jak poto-
czyly sie lub potocza ich kariery — takie absolwentki 16dzkiej szkoty oraz ich rea-
lizacje, jak: Balbina Bruszewska (Miasto ptynie /2009/), Natalia Brozynska (Drzgce
traby /2009/, Doradcy kréla Hydropsa /2015/), Anita Kwiatkowska-Nagqvi (etiudy Pro-
tozoa /2010/ i Ab ovo /2012/ oraz profesjonalny debiut Locus /2016/), Renata Gasio-
rowska (Cipka /2015/), Karolina Specht (Nieprawdopodobnie elastyczny cztowiek /2013/
i Kwadratura kota /2018/), Natalia Krawczuk (Pies Schrodingera /2016/) czy Paulina
Zidtkowska (O Matko! /2017/ i Na zdrowie /2018/). Grono obiecujacych autorek fil-
mowych uzupetniaja absolwentki z innych krajowych centréw edukacyjnych —
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych: Matgorzata Bosek (Dokumanimo /2007/,
Wyspa gibonow /2010/ i Rok /2018/), Malgorzata Rzanek (Dance macabre /2013/), Ka-
tarzyna Kijek (Debiut /2016/) i Jola Barikowska (Story /2018/), krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych: Betina Bozek (O Jezu! /2018/) i Joanna Wapniewska (Vitae Azilia
/2019/), a takze Akademii Sztuk Pigknych w Lodzi Marta Magnuska (Ciafo obce
/2016/ oraz Inny /2018/).

Nakreslenie w miare pelnego pejzazu polskiej animacji artystycznej ostat-
nich dekad wymaga oczywiscie uzupeinienia tego wyliczenia o nazwiska przy-
kuwajacych uwage meskich przedstawicieli srodowiska animacji. Wybijaja sie
wérdd nich tacy autorzy, jak absolwenci krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych:
Zbigniew Czapla (Papierowe pudetko /2011/, Dziwny przypadek /2017/), Wojciech Sob-
czyk (Wiosna /1999/, Lato /2014/) i Tomasz Siwinski (Maty czarny kwadrat /2007/,
Niebieski pokdj /2014/) oraz tédzkiej Szkoly Filmowej: Andrzej Jobczyk (Wywijas
/2008/) i Tomasz Popakul (Ziegenort /2013/, Acid Rain /2019/), a takze Michat Socha
(Laska /2008/) z warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, Andrzej Gosieniecki (Stud-
nia /2008/, Pan Maluskiewicz i wieloryb /2016/) z Uniwersytetu Artystycznego w Poz-
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naniu czy Tomek Ducki (Linia Zycia /2007/, Laznia /2013/) po uczelniach w Buda-
peszcie i Londynie. Warto tez odnotowa¢ dokonania z ostatnich kilkunastu lat star-
szych twércow, jak Marek Skrobecki (Ichthys /2005/) i Wojciech Wojtkowski (Ex
Animo [2013/).

Z przedstawionego obrazu niewatpliwie wynika, Ze animacja polska po
kryzysie i zastoju, ktdry ja dotknal w ostatnim dziesiecioleciu ubiegtego wieku,
zyskuje Swietnos¢ podobna do tej z lat 60.170. Na aktualna sytuacje wptyneto kilka
czynnikéw — zaréwno tych wigzacych sie z odmienno$cig obecnych trendow, jak
i tych bezposrednio dotyczacych odwotan do dawnej swietnej tradycji. Z pewno-
$cig w ostatnich latach zmienila si¢ tematyka rodzimej animacji, zaczeta zmierz-
cha¢ specyficznie polska problematyka egzystencjalno-filozoficzna, zas aluzyjne
komentowanie sytuacji spoleczno-politycznej PRL ustgpito miejsca tematom wy-
nikajacym z obserwagji i dodwiadczen osobistych. Réwnoczesnie podejmowano
problemy uniwersalne, takie jak kryzys rodziny, refleksja nad wspodtczesnym
miejscem i funkcjami ciata®, rola mediéw w zyciu codziennym czy alternatyw-
nymi sposobami patrzenia na Zycie spoteczne.

Obecnie najbardziej radykalne zmiany przynosi wspomniana i postepujaca
w szybkim tempie feminizacja polskiej animacji. Warto bowiem pamieta¢, ze kla-
syczna polska szkota animagji przez kilka pokolen byta zmaskulinizowana, a spos-
rod aktywnych w tamtym czasie realizatorek (Zofia Oraczewska, Ewa Bibanska,
Aleksandra Korejwo, Alina Skiba, Ewa Ziobrowska) praktycznie Zadna nie byta
do tego nurtu zaliczana. Sytuacja zaczela si¢ zmienia¢ dopiero z koricem ubiegltego
wieku, a w ostatnich latach doprowadzita do zarysowania — wlasnie za sprawg
tendengji feminizacyjnych — nowego obrazu polskiej animacji®.

Obserwujac te zmiany, nie mozna jednak zapominac o co najmniej dwdch
cechach dawnej polskiej szkoty animacji, ktore pozwalaja méwic o jej wspdtczesnej
kontynuacji, a wiaza si¢ z przeniesieniem jej etosu dzieki dtugoletniej edukadji fil-
mowej az do poczatku XXI w. Przede wszystkim chodzi tu o potraktowane przed
laty przez Kossakowskiego jako sita odsrodkowa, a kultywowane w edukagji fil-
mowej bogactwo i réznorodnos¢ talentéw kolejnych pokolen twdrcéw, aktualnie
przede wszystkim kobiet, ale tez uzdolnionych mezczyzn. Natomiast za druga
statq jej ceche nalezy uznad¢ walor plastyczny, zaistnialy jeszcze dzieki Janowi Le-
nicy i Walerianowi Borowczykowi. Mimo uptywu lat polska animacja ciagle im-
ponuje nim na $wiecie. Bez watpienia stanowi to rezultat studiéw u starych
mistrzéw, ktadacych nacisk na ten wtasnie aspekt animagji i przywiazujacych
w trakcie nauczania duza wage do rozwoju osobowosci oraz ksztaltowania indy-
widualno$ci mtodych artystow. Autorski film animowany jest bowiem przede
wszystkim sztuka plastyczng i w tym kontekscie — obok filmowego i narracyjnego
— powinien by¢ przez odbiorce umieszczany i oceniany.

' O animowanym potengjale polskiej szkoty pla-
katu $wiadczy anegdota, ktora opowiedziat
mi Theodore Ushev - znany butgarski tworca
dziatajacy w Kanadzie. Podczas studiow w So-
fii wyjechat na krotki staz studencki do Polski,
gdzie miat okazje poznac na jednej z wystaw

arcydzieta polskiej szkoty plakatu. Jego szcze-
golng uwage zwrocity plakaty Jana Lenicy.
Wrazenie bylo tak silne, ze postanowit — in-
spirujac sie plastyka polskiego mistrza — na-
kreci¢ film animowany. Tak powstata animacja
Vertical (2003). Jakiez byto zdziwienie artysty,
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gdy po czasie dowiedziat sie, ze Lenica jest
znanym i cenionym na catym $wiecie twérca
animacji.
M. Gizycki, Krétka historia polskiego filmu ani-
mowanego, w: Katalog przegladu , 55 lat polskiej
animacji”. 12.03-29.04.2004, Stowarzyszenie
Filmowcow Polskich, Warszawa 2004, s. 15.
3 Por. Film animowany: co to dzis znaczy? Mowiq
John Halas i Mirostaw Kijowicz (notowata
B. Mruklik), , Kino” 1977, nr 7, s. 22.
Por. Animacja to filmowa poezja. Z Giannalberto
Bendazzim rozmawia Bogustaw Zmudzinski,
ttum. M. Jaskota, w: Katalog przegladu ,55
lat polskiej animacji”, dz. cyt., s. 32-33.W fun-
damentalnej trzytomowej publikacji Anima-
tion: A World History Bendazzi na okreslenie
gtoéwnej cechy polskiej szkoty animacji uzy-
wa pojecia ,poezja pesymizmu” (zob.
G. Bendazzi, Animation: A World History. Vol-
ume 2: The Birth of a Style — The Three Markets,
CRC Press — Taylor & Francis Group — A Fo-
cal Press Book, Boca Raton 2016, s. 242).
® Por. Pomagam widzowi si¢ odnalezé. Z Jerzym
Kuciq rozmawia Bogustaw Zmudzinski, ,Kwar-
talnik Filmowy” 1997-1998, nr 19-20, s. 182.
¢ Jak twierdzi Pawet Sitkiewicz, wymieniane
przez $wiatowa krytyke cechy charaktery-
styczne polskiej szkoty animagiji to: odrebny
krag tematyczny (zwigzany z egzystencjalng lub
filozoficzng refleksjq), przywigzanie do oryginal-
nej plastyki, sktonnos¢ do metaforycznego przed-
stawiania problemdéw wspdlczesnosci, intelek-
tualna precyzja, polityczny kontekst, a co za tym
idzie pesymistyczny nastrdj, ale rowniez insty-
tucjonalna opieka panstwa. Zob. P. Sitkiewicz,
Polska szkota animacji, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2011, s. 11-12.
7 Por. A. Kossakowski, Polski film animowany
1945-1977, Zaktad Narodowy im. Ossolin-
skich, Wroctaw 1977.
A. Kossakowski, Kilka mysli przy okazji trzy-
dziestolecia, ,, Kino” 1977, nr 7, s. 17-18.
Trzeba w tym miejscu przypomnie¢, ze
zwykly , zjadacz filmowego chleba” miat tez
szanse oglada¢ w tamtych latach animacje
artystyczne jako tzw. dodatki, ktére obok
Polskiej Kroniki Filmowej poprzedzaty pro-
jekcje pelnometrazowych filméw fabular-
nych w kinach. Z perspektywy wielu lat,
w sytuacji permanentnego kryzysu dystry-
bucji animagji krétkometrazowych, trudno
nie doceni¢ znaczenia kulturowego tej for-
my promogji artystycznego filmu animo-
wanego.
10'W skrotowej formie ewolucje edukacji arty-
stycznej w dziedzinie animacji w Polsce
przedstawil Mariusz Frukacz w tekscie Nau-
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czanie animacji miedzy sztukq a rzemiostem, w:
Polski film animowany, red. M. Gizycki,
B. Zmudzinski, Polskie Wydawnictwo Au-
diowizualne, Warszawa 2008, s. 142-159.
"W tekscie poswieconym obecnosci animacji
w krakowskim $rodowisku artystycznym
i kulturalnym Jerzy Armata , szkote Urban-
skiego” okresla mianem ,szkoty krakow-
skiej”. Por. ]J. Armata, Krakowska szkota ani-
macji, ,Ekrany” 2018, nr 5, s. 95-99. Nie-
zwykle ciekawy obraz dziatalno$ci i progra-
mu edukacyjno-artystycznego Kazimierza
Urbanskiego przyniosta wydana po smierci
artysty (2015) ksiazka Hanny Margolis Ani-
macja autorska w PRL w latach 1957-1968.
Ukryty projekt Kazimierza Urbariskiego, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego,
Krakow 2019.
Daniel Szczechura, jeden z najbardziej roz-
poznawalnych w miedzynarodowym $ro-
dowisku przedstawicieli polskiej szkoty ani-
macji, jako pierwszy Polak zostat laureatem
ustanowionej w 1985 r. dorocznej ASIFA
Prize; wreczono mu ja za rok 1990 na festi-
walu w Zagrzebiu. Zob. www.asifa.net/asi-
fa-prize (dostep: 18.09.2020).
3 Por. obszerna monografie Animacja w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Warszawie, red.
H. Margolis, Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie, Warszawa 2018.
Jerzy Armata zdecydowanie podziela po-
glad, ze Kazimierza Urbanskiego trzeba
uzna¢ za najwybitniejszego nauczyciela
w dziejach rodzimej animacji — zob. tegoz,
Poznanscy mistrzowie autorskiej animacji, w:
Animacja w poznanskiej uczelni (1980-2016).
Wrydzial Animacji. Uniwersytet Artystyczny
w Poznaniu, red. J. Adamczak, M. Cwiek,
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Poz-
nan 2016, s. 23-26. Warto podkresli¢, ze to
wlasdnie w poznanskim studiu Kazimierz
Urbanski, po latach artystycznego milczenia,
wroécit na przefomie lat 70. i 80. do realizagji
wiasnych filméw.
Pawet Sitkiewicz przyjat wobec sporu o pra-
womocno$¢ uzywania tego terminu stano-
wisko, ktére mozna okresli¢ mianem prag-
matycznego, sprowadzajac je do kilku py-
tan: Co mamy na mysli, piszqc ,polska szkota
animacji”? Dlaczego w dokonaniach polskich
animatorow szuka sie narodowego stylu, a wiec
przyjmuje okreslonq strategie odbioru? I wresz-
cie, co sztuka filmowa zawdziecza polskiej ani-
macji? Postanowit tym samym podjac probe
odpowiedzi na pytanie, co to pojecie daje
w zrozumieniu historii kina tej czesci Europy.
P. Sitkiewicz, dz. cyt., s. 18-19.
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16 Por. M. Olszowska, B. Zmudzinski, Polish
Animation from the Beginning of the New Cen-
tury in the Eye of Strangers, w: Obsession, Per-
version, Rebellion: Twisted Dreams of Central
European Animation, red. O. Bobrowska,
M. Bobrowski, Galeria Bielska BWA, Biel-
sko-Biata — Krakéw 2016, s. 201-203.

7 Por. tamze, s. 201.

8 Por. K. M. Maj, Stowo ,film” znaczy swiat,
»Ekrany” 2019, nr 3-4, s. 6-10 oraz Procedury
Swiatotworstwa. Jacek Dukaj w rozmowie z Mi-
toszem Stelmachem, ,,Ekrany” 2019, nr 3-4,
s. 13-17.

W chwili obecnej Dorota Kobiela wraz z Hugh
Welchmanem realizuje feministyczna adap-
tacje Chtopéw Wladystawa Reymonta, w war-
stwie wizualnej nawiazujaca do malarstwa
Jozefa Chelmonskiego. Zob. https://www.spi-
dersweb.pl/rozrywka/2020/07/21/dorota-ko-
biela-hugh-welchman-twoj-vincent-chlopi-
reymont/ (dostep: 18.09.2020).

2 Por. statut Stowarzyszenia Producentéw Pol-
skiej Animacji, paragraf 4. i 5. (https://sp-
pa.pl/wp-content/uploads/STATUT-
SPPA.pdf /dostep:18.09.2020/). Podczas licz-
nych publicznych spotkan i debat z udzia-
lem przedstawicieli SPPA, poswieconych
stanowi wspotczesnej polskiej animagji, po-
wracal temat budowy marki polskiej ani-
magji. Por. m.in. spotkanie branzowe Forum
Animagji, zorganizowane w trakcie 22. Mie-
dzynarodowego Festiwalu Filmowego Etiu-
da&Anima, podczas ktdrego zaprezentowa-
no raport Tomasza Dabrowskiego oraz Iwo-
ny Kani pt. Potencjat rozwojowy polskiej ani-

Boguslaw
Zmudzinski

112 (2020)

macji i VFX. Zob. Katalog 22. Miedzynarodo-
wego Festiwalu Filmowego Etiuda& Anima, red.
M. Chwalek, J. Sygut-Wierzbicka, B. Zmu-
dzinski, Fundacja Promocji Kultury Arty-
stycznej, Filmowej i Audiowizualnej Etiu-
da&Anima, Krakéw 2015, s. 149.

2 Por. J. Armata, Z Armatq na Wilka. Animowany
blues Mariusza Wilczyriskiego, Wydawnictwo
Nowe Horyzonty — Korporacja Halart, War-
szawa — Krakow 2011.

2 Por. M. Olszowska, B. Zmudzinski, dz. cyt.,
s. 205.

2 O. Bobrowska, M. Bobrowski, Mtoda polska
animacja. W strone kobiecej nowej fali, , Ekra-
ny” 2018, nr 2, s. 31.

% Na , cielesny nurt” w polskiej animacji ko-
biecej w ciekawy sposob zwracaja uwage
Olga i Michal Bobrowscy — por. tamze,
s. 31-32.

W charakterystyczny, genderowy sposob pi-
sze o tym Hanna Margolis, wskazujac, Ze
przy zachowaniu catej zmaskulinizowanej
struktury organizacyjnej polskiej animacji
(studia producenckie, komisje eksperckie,
kierowanie pracowniami animacji na uczel-
niach wyzszych) w ostatnich latach parado-
ksalnie to wtasnie kobiety zaczety domino-
wacé w czoléwece polskiej animadji autorskiej.
Por. H. Margolis, Problem dziedzictwa animacji
autorskiej, w: Polska animacja XXI wieku, red.
M. Kozubek, T. Szczepanski, Wydawnictwo
Biblioteki Pafistwowej Wyzszej Szkoly Fil-
mowej, Telewizyjnej i Teatralnej, £.6dz 2017,
s. 61-63.

7. wyksztalcenia prawnik i filozof; wieloletni pracownik
Wydzialu Humanistycznego Akademii Gorniczo-Hutniczej
im. Stanistawa Staszica w Krakowie; zalozyciel i dyrektor
artystyczny Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego
Etiuda&Anima; prezes Dyskusyjnego Klubu Filmowego
Uniwersytetu Jagiellonskiego ,,Rotunda” oraz zalozyciel Fun-

dacji Promocji Kultury Artystycznej, Filmowej i Audiowizual-
nej Etiuda@Anima. Zajmuje sie filozofig spoleczna, estetyka
i badaniami nad filmem autorskim, w tym zwlaszcza animo-
wanym. Jest czlonkiem Stowarzyszenia Filmowcow Polskich
oraz Association Internationale du Film d’Animation (Mie-
dzynarodowe Stowarzyszenie Filmu Animowanego) — ASIFA.
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Keywords: Abstract
Polish school Boguslaw Zmudzinski
of animation; The Roots and the Condition of Polish Artistic Animation
Polish school in the First Decades of the 21st Century
of poster art; The socio-political and economic transformations initiated
auteur in 1989 caused a severe crisis in the Polish animated film of
animation; the 1990s. After a period of stagnation, the first decades of
film education; the new century brought a significant revival of Polish ar-
feminisation tistic animation. The author presents the works of Polish
of animation artistic animation and examines its achievements against
the historical background of the “Polish school of anima-
tion”, which has always been a world-famous, unique cul-

tural phenomenon. Aware of the fact that new generations
of artists both continue this tradition, as well as engage with
it polemically, the author emphasizes the role of interna-
tionally renowned film education, which is crucial to the
transfer of the school’s values. At the same time, he indica-
tes that, in recent decades, a distinctive feature of Polish
animation has been its intense feminisation.
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