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Problemy genologiczne

Z pejzazem telewizyjnym.
Propozycja klasylikacji
faktualnych gatunkow hybry-
dowych i gatunkow reality TV
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Abstrakt

Synkretyzm i hybrydyzacja wpisane w definicje gatunku fil-
mowego dla licznych form telewizyjnych, ktore pojawily sie
w czasach neotelewizji, staly si¢ wyroznikami gatunkowymi.
Fala docusoap w polowie lat 9o. XX w. i dynamiczne roz-
przestrzenianie si¢ innych gatunkow hybrydowych sprawily,
7e wielu widzow i komentatorow czulo sie zagubionych w te-
lewizyjnym pejzazu genologicznym. W Polsce historia powto-
rzyla sic na fali kolejnej proliferacji nowych gatunkow
telewizyjnych i pojawienia sie scripled-docu. Ponowny chaos
pojeciowy dotknal jednak tym razem takze prac naukowych.
Autorka odnotowuje zjawisko wtornego rozmywania poje-
ciowego nazw gatunkowych z obszaru genologii telewizyjnej
w drugiej dekadzie XXI w. Opisuje zmagania badaczy z kla-
syfikowaniem i nazywaniem telewizyjnych gatunkow hybry-
dowych oraz konsekwencje problemow genologicznych.
Przedstawia takze propozycje klasyfikacji telewizyjnych ga-
tunkow granicznych majaca pomoc w czesciowym zapano-
waniu nad pojeciowym chaosem na tym obszarze. Autorka
oddziela grupe hybryd faktualnych od hybryd reality TV.
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Gatunek jest tym, za co wszyscy wspdlnie go wwazamy'.
Andrew Tudor

Przeprowadzenie podziatu gatunkowego — tak waznego w badaniach nad
sztuka i mediami — na obszarze filmu, a zwlaszcza telewizji, nie jest tatwe, gdyz
nawet okrzeple gatunki filmowe charakteryzuja si¢ niklym stopniem normatywno-
$ci’. Ponadto przekazy medialne czesto zaprzeczaja istnieniu czystych kategorii,
coraz trudniej jest je po prostu okresli¢ i nazwac. I cho¢ niekiedy rodzi to — jak
w przypadku Edwarda Buscombe’a® czy Caroline Dover* — pytania o sens stosowa-
nia rozgraniczen gatunkowych w ogole, to jednak wiekszos¢ badaczy i odbiorcow
odczuwa potrzebe klasyfikowania dokonan na tych wtasnie polach. Okreslenie
gatunkowe przekazéw medialnych nie tylko projektuje oczekiwania widza wobec
nich i pomaga w ich interpretacji, ale tez utatwia badaczom opis i analize pejzazu
medialnego. Gerd Hallenberger nazwat to kompetencjami genologicznymi®. Nie wdajac
sie w rozwazania gatunkowe, gdyz wymagatoby to przytoczenia licznych definicji,
za gatunek uznaje tu system regul budowy materiatu filmowego i repertuaru wia-
$ciwych mu srodkéw wyrazu, za pomoca ktérych indywidualny utwor okresla swa
tozsamos¢ genologicznag czynigca go rozpoznawalnym w procesie komunikacji®.
W kontekscie telewizyjnym pojecie gatunku byto i jest wielowymiarowe’, a na do-
datek dynamiczne i chwiejne — czasem pojawienie si¢ nowej cechy w kolejnej pro-
dukcji znanego juz gatunku wymusza ukucie nowej kategorii, gdyz cecha ta
catkowicie zmienia jego dotychczasowy charakter, wymowe badz strukture®.

Problemy definicyjne na tym polu zawsze tkwily w wielo$ci rozmaitych
gatunkéw telewizyjnych, zwlaszcza ze te czesto mieszaly sie ze soba. Jednak ich
rosnaca od lat 80. hybrydowos¢ do pewnego momentu byta w miare rozpoz-
nawalna albo takie rozpoznanie w ogole nie byto konieczne do satysfakcjonujacego
odbioru. Hybrydyzacja stata si¢ wyrazniejsza, kiedy paleotelewizja zmienila sie
w neotelewizje, a warunki techniczne, spoleczne, ekonomiczne i zwigzane z me-
diami zaczely sprzyja¢ powstawaniu nowych gatunkéw (czasem wrecz wymuszaty
ich powstawanie)’. Pojawily sie rézne oblicza konwergengji'?, ktéra mozna utozsa-
mia¢ m.in. z procesem zmieniajacych sie i wzajemnie przenikajacych zalezno$ci
miedzy tresciami medialnymi, kulturowymi i komercyjnymi oraz ich twoércami
i odbiorcami'’, a takze z estetyka np. mieszania form dokumentalnych i niedoku-
mentalnych'?. Synkretyzm gatunkowy i hybrydyzacja gatunkéw — cechy typowe
dla neotelewizji — s wprawdzie wpisane takze w definicje gatunku filmowego, tyle
Ze maja one wowczas charakter opcjonalny, podczas gdy dla wielu nowych form
(np. docusoap i telenoweli dokumentalnej) staja wyroznikiem gatunkowym. Badacze
na biezaco éledzili dynamiczny rozwo6j nowych gatunkéw hybrydowych i form re-
ality TV. Nadawali im nazwy, opisywali je i klasyfikowali, probujac opanowac chaos
pojeciowy spowodowany brakiem konsensusu i konsekwencji w nazywaniu
pojawiajacych sie produkcji. W Polsce nowe, nierzadko z réznych powodéw
szokujace programy stawaty sie tez tematami prywatnych rozmoéw, z ktérych czesto
wynikato, ze widzowie czuli sie zagubieni w telewizyjnym pejzazu genologicznym.
Dziennikarze, na biezaco odnotowujac kazda produkcje nowego typu, spopulary-
zowali niektére nowe nazwy gatunkowe w takim stopniu, ze prawie kazdy je znal,
cho¢ z braku rzeczywistych kompetencji genologicznych w tym zakresie nie kazdy
wiedziat, co dokladnie oznaczaja. Kiedy weszly do jezyka potocznego, stracity
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precyzje. Staly sie popularne, wiec widzowie, dziennikarze i niekiedy badacze
uzywali ich dowolnie na okreslenie kazdej produkgji, ktéra byta nowa i dla nich
trudno rozpoznawalna (definiowalna). Konwergencja coraz intensywniej
zaznaczala swa obecnos¢ w zyciu uzytkownikéw mediow?!®. Historia powtorzyta
sie w Polsce w drugiej dekadzie XXI w., kiedy przyszta kolejna gwattowna fala
proliferacji nowych gatunkéw telewizyjnych. Chaos pojeciowy, ktéry znowu sie
pojawil, tym razem dotknat jednak takze prac naukowych.

Docudrama i dramadoc

Docudrama (documentary drama) to jeden z gatunkdw od lat inspirujacych bodaj
najwiecej dyskusji wérdd badaczy. Janet Staiger pisze, ze w niektdrych definicjach (np.
w USA) traktuje si¢ docudrame nie jako gatunek, ale jako metode przedstawiania
rzeczywistosci taczaca dokument i fikcje, realizowana w rozmaitych gatunkach
(thriller, dramat sadowy, kryminalny, melodramat etc.)'*. TakZze Steven N. Lipkin uz-
naje docudrame raczej za sposob prezentowania niz gatunek®, jednak takie podejscie
nie zmienia korpusu filméw uznawanych za docudrame. Dla Johna Cornera
dokumentalnos¢ docudramy przejawia sie w jej odniesieniach do konkretnych
wydarzen rzeczywistych (prywatnych lub publicznych, badz obu na raz), ale tez
w sposobie ich przedstawiania'®. Derek Paget, od lat 80. badajacy docudrame,
w pierwszym wydaniu ksiazki No Other Way to Tell It: Dramadoc/Docudrama on Televi-
sion uznat dramadoc (dramatised documentary) i docudrame za dwie wersje — powazna
brytyjska i bardziej rozrywkowa amerykaniska - jednego gatunku". Jednak w drugim
wydaniu, ktdre nosi tytut No Other Way to Tell It: Documdrama on Film and Television,
zrewidowal wczesdniejszy poglad, zauwazajac, ze klucz narodowy w badaniach nad
docudrama juz sie nie sprawdza'®. Autorzy niektorych anglojezycznych tekstow nadal
odwotuja si¢ do definicji podawanej kiedys przez The Free Dictionary, uznajacej termin
docudrama za synonim dramadoc (a takze docufiction), a ich r6zne desygnaty — za dwie
formy tego samego gatunku. Obecnie definicja w The Free Dictionary zostata zmieniona
inie wspomina juz o dramadoc, a takze zaznacza, ze utozsamianie docudramy z docu-
fiction jest mylne’. Wiestaw Godzic, piszac o docudramie, uzywa zamiennie terminu
»~dokument fabularyzowany”, a elementy docudramy odnajduje np. w filmie Ka-
zimierza Karabasza Franciszek (2006), programie Bogustawa Wotoszanskiego Sensacje
XX wieku (TVP2, 1983-2005), serialu fabularnym Czas honoru (TVP1, 2008) i fabulary-
zowanej serii dokumentalnej Wielkie ucieczki (TVN, 2006)*. Wiekszos¢ badaczy (ich
zdanie podzielam) wytycza jednak wyrazng granice miedzy docudrama, czyli dra-
matem fabularnym opartym na faktach (czasem z krotkimi scenami z materiatow
archiwalnych), a dokumentem fabularyzowanym (dramadoc), zawierajacym kon-
wencjonalny material dokumentalny obok sekwencji udramatyzowanych?'. W pejzaz
wieloletniej dyskusji wokoét definicji tych dwoch gatunkéw nie powinno sie oczywiscie
wpisywac btedne utozsamianie docudramy np. ze scripted-docu®.

Przypadek docusoap i scripted-docu
W drugiej potowie lat 90. w Wielkiej Brytanii skrystalizowala si¢ dojrzata

forma docusoap i tam wiasnie dat si¢ zauwazy¢ jej najwiekszy rozkwit. Swiatowe
stacje, zachecone sukcesem tej hybrydy u widzéw brytyjskich, zaczety realizowa¢

40



s. 38-64 112 (2020) Kwartalnik Filmowy

kopie seriali BBC albo nieco réznigce sie¢ od nich wlasne wersje narodowe
(przyktadem polska telenowela dokumentalna produkowana od 1999 r.). Definicja
gatunku, ukuta wtedy na podstawie obserwacji powstajacych seriali, nie budzila
wigkszych watpliwosci. Co ciekawe, zgodnie z nia (praktycznie bez modyfikacji) se-
riale tego typu sq realizowane do dzis. Jako Ze wspomniany okres wigzat si¢ z szybka
proliferacja hybrydowych gatunkéw telewizyjnych, trudnosci, jakie napotykali wow-
czas badacze docusoap i telenoweli dokumentalnej, byly zwiazane gtéwnie z duza
ilo$cig materiatu filmowego do przeanalizowania — w Polsce na poczatku XXI w.
wigkszos¢ kanalow telewizyjnych prawie codziennie emitowata tego typu seriale.
Osoby zajmujace sie wowczas badaniem docusoap (a w Polsce telenoweli dokumen-
talnej) nie mialy jednak problemu z rozpoznaniem jej cech dystynktywnych, umiejs-
cowieniem na tle innych hybryd telewizyjnych czy przypisaniem konkretnych
produkdji do tego gatunku. Sledzac rozwij telenoweli dokumentalnej od okoto 2004 r.
i bazujac na wlasnym doswiadczeniu, wiem, Ze trudno byto ja wtedy pomyli¢ z inng
forma. Uwazam przy tym — biorac pod uwage rozwoj gatunkow telewizyjnych
w kolejnych latach - Zze docusoap i telenoweli dokumentalnej przypisywano woéwczas
blizsze pokrewienistwo z formami reality TV niz si¢ ono wydaje dzisiaj.

Inna trudno$¢ zwiazana z pierwszymi badaniami docusoap (telenowela doku-
mentalna sprawiata mniej problemdéw) dotyczyta zamieszania spowodowanego
niekonsekwentnym stosowaniem nazewnictwa, bowiem okreslenie docusoap nie od
razu i wtedy jeszcze nie wszedzie sie przyjelo, ale tez uzywaniem tej nazwy —
gléwnie przez dziennikarzy — w odniesieniu do produkdji, ktére z ta kategorig
miaty niewiele wspdlnego. Owczesne recenzje nowych form telewizyjnych moga
wiec dzisiaj wprowadzac¢ w blad, bowiem bez znajomos$ci materiatu filmowego
nie mozemy mie¢ pewnosci, jakiego typu produkcji dotycza. Rdwniez badaczom
nie bylo fatwo klasyfikowa¢ i nadawa¢ nazwy nowym zjawiskom — oni tez
dopiero zdobywali kompetencje w tej materii. Wiekszos$¢ dostrzegata jedynie
réwnoczesnos¢ powstania docusoap i rozkwitu reality TV, a niektdrzy, jak np. James
Monaco®, uznawali docusoap za kolejny etap rozwoju programow reality, co jest
sprawa bardzo dyskusyjna. Co ciekawe, np. w Niemczech sami nadawcy mani-
pulowali okresleniami gatunkowymi swoich produkgji, raz nazywajac je docusoaps,
a raz serialami dokumentalnymi, czego efektem — jak pisze Fritz Wolf — byto od-
bieranie docusoap jako formy zaréwno rozrywkowej, jak i powaznej, dokumental-
nej**. W Polsce mieliSmy do czynienia z podobna sytuacja. Dokumentalny
charakter tej formy i wiazace sie z nim powazne zamiary tworcéw ujawnialy sie
w samym nazewnictwie, zas w Niemczech od poczatku istniata tendencja do do-
dawania powagi takim serialom. Wolf pisze, ze w stacji SWR mowito sie raczej
Doku-Serie, dzigki czemu produkcje te nie wydawaly si¢ tak spetane strategiami
narracyjnymi opery mydlanej; natomiast ZDF rzeczowo nazywata swoje seriale
dokumentalnymi opowiesciami filmowymi. BBC — w pewnym sensie matka tego
gatunku — z doza autoironii okreslata (i nadal tak czyni) ten gatunek jako docusoap,
nie ukrywajac jego rozrywkowego charakteru. Inne stacje publiczne — w Niem-
czech, ale i w Danii czy Szwecji — nazywaly go seria dokumentalna (documentary
series) lub dramatem codzienno$ci (everyday drama), zwlaszcza na oznaczenie do-
cusoap o powazniejszej tematyce. W Polsce producenci pierwszych seriali tego typu
nazywali je telenowelami dokumentalnymi lub docusoap, ale wiele pdzniejszych —
zwlaszcza emitowanych w TVP1 i TVP2 — czesto okreslano jako seriale dokumen-
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talne (takie nazwy pojawiaty sie w prasie telewizyjnej, w bazie internetowej Film-
polski.pl i w napisach poczatkowych samych seriali). Prawdopodobnie wynikato
to z obawy nadawcow publicznych przed kojarzeniem ich gtéwnie z rozrywka,
a zaniedbywaniem misji publicznej.

Nazywanie docusoap serialem dokumentalnym mnozy wprawdzie
niescistosci i utrudnia ustalenie korpusu badan, ale nie jest bledem, gdyz moze
odsyla¢ do definicji ogdlniejszych, nie gatunkowych. Przyktadowo w XXI w.
wigkszy zamet wprowadzato okredlanie przez autoréw raportéw medialnych jako
docusoap prawie wszystkich programdw z rodziny reality TV?, czyli odwrotnie niz
uwazal w 1999 r. James Monaco® badz w 2015 r. Wiestaw Godzic¥, uznajacy do-
cusoap za etap czy pochodna reality TV, cho¢ docusoap powstata wczesniej. W Niem-
czech etykietka docusoap opatrzono nawet piecioczesciowy dokument Das
Kanzleramt (Arte, 2004), pokazujacy zycie w domu kanclerza i opowiadajacy his-
torie ludzi, ktérzy tam pracuja (sprzataczka, dozorca, ministrowie, protokolanci
etc.)?. Docusoap jest wprawdzie gatunkiem czaséw reality TV i ma z tymi progra-
mami elementy wspodlne, ale nazywanie jej serialem reality nie uwzglednia cech
dystynktywnych tego gatunku.

W drugiej dekadzie XXI w., po latach doswiadczen medialnych z docu-
soap/telenowela dokumentalna i pomimo niezmiennosci gatunku, podobny problem
ujawnit sie¢ w Polsce — i to nie tylko za sprawga dziennikarzy czy nadawcow, ale tez
badaczy. Nie dotyczy on juz wylacznie samego uzycia nazwy, ale btedu, ktory
polega na ignorowaniu cech wyrézniajacych poszczegoélne hybrydowe gatunki
graniczne, postugiwaniu sie okredleniami potocznymi (dziennikarskimi czy
zaczerpnietymi z internetowych foréw lub blogéw, a kwalifikujacymi wszystkie te
formy w obrebie jednego worka pojeciowego) oraz odwolywaniu do definicji nieak-
tualnych badz nieprecyzyjnych. Sprawa nazewnictwa skomplikowata si¢ w 2010 r.,
kiedy nastapita ekspansja serii scripted-docu, ktéra mozna poréwnac z rozwojem do-
cusoap na przetomie XX i XXI w. Zaczely sie pojawiac teksty naukowe analizujace te
forme (skadinad ciekawe; do kilku z nich odwotuje sie poniZzej), ale ich autorzy nie
mogli sobie poradzi¢ z jej poprawnym nazwaniem, a w konsekwencji — z umiejs-
cowieniem wsrdd innych gatunkow. Do jej opisu stosowano nazwy docusoap, docu-
drama, a nawet mockdocumentary, uznajac je za tozsame, chociaz kazda z nich odnosi
sie do innej formy i odmiennego zespotu cech. W najlepszym wypadku uzywano
ogolnego i nieprecyzyjnego okreslenia ,seriale paradokumentalne”, przy czym
opisywane programy nie byty serialami, tylko seriami®.

Docusoap to niefikcjonalny wieloodcinkowy serial telewizyjny, ktdry faczac
styl filmu dokumentalnego (reporterski, sprawozdawczy) z elementami opery
mydlanej (struktura i dramaturgia), przez pewien czas pokazuje te sama grupe
ludzi (faczy ich miejsce, profesja lub sytuacja zyciowa). To serial o zwyczajnych
ludziach i wydarzeniach, zrealizowany przez profesjonalistéw w celach rozryw-
kowych, a czasami ,edukacyjnych”, przedstawiajacy historie w sposdb apelujacy
w pierwszej kolejnosci do uczué, a potem do intelektu. Przed kamerami postacie
graja same siebie i opowiadajg wlasne autentyczne historie, zestawione w montazu
paralelnym. Obok scen dokumentalnych pojawiaja sie sceny inscenizowane (widz
moze sie tego jedynie domyslac), a tuk napiecia przechodzi z odcinka na odcinek.
Ich zadaniem jest przyblizanie widzom nie tyle niezwyktych faktéw, ile nie-
znanych im, ale codziennych sytuacji. Seriale te maja spory potencjat informacyjny
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i poznawczy®. Natomiast scripted-docu to forma fabularna (najczesciej seria) majaca
sprawia¢ wrazenie dokumentu (a Scislej: docusoap), ale jej podstawe stanowi sce-
nariusz, zas przed kamerami wystepuja aktorzy (zazwyczaj amatorzy)*.

Chaos pojeciowy - przyklady

Jak wspomniatam, od lat $ledze losy telenoweli dokumentalnej/docusoap
i z ciekawoscig siegam po publikacje na jej temat, najczesciej kierujac sie tytutem
pracy, co niekiedy przynosi duze zaskoczenie. Twdrcom jest wszystko jedno, jak
recenzenci czy teoretycy sklasyfikuja i nazwa ich prace®?. Dla badaczy ma to jednak
(lub powinno mie¢) wieksze znaczenie, bo brak precyzji moze skutkowa¢
mnozeniem btedéw i nawarstwiajacym sie chaosem pojeciowym. Przyktadem jest
tu tekst z 2013 r.%, ktéry ma w tytule docusoap, ale analizuje popularne w Polsce
scripted-docu®. Jego autorka uznata za tozsame okreslenia docusoap, scripted-docu
idocu reality, pomijajac fakt, ze nazwa docusoap funkcjonuje juz od lat 90. XX w.,
a w Polsce pierwsza docusoap (nazywana takze telenowela dokumentalna), czyli
Szpital Dziecigtka Jezus (TVP), zostata zrealizowana w 1999 r. (jej pomystodawca
Stanistaw Krzeminski chciat ja nakreci¢ juz w potowie lat 90.). Nazwa docusoap nie
powstata wiec w drugiej dekadzie XXI w. —jak twierdzi badaczka - i nie na uzytek
wymienionych w artykule programoéw™®. Trudno tez sie¢ zgodzi¢ z nowatorstwem
przypisanym przez autorke seriom scripted-docu, ktdre jej zdaniem polegato na
stwarzaniu pozorow prawdziwodci ogladanych tresci, co idealnie wpisuje sie w obecny etap
rozwoju telewizji*. Jak mozemy sie dowiedzie¢ chociazby z wydanej w 2001 r. pracy
Jane Roscoe i Craiga Highta¥ czy polskich publikagji z roku 2006% i 2012%, praktyka
stwarzania pozoréw prawdziwosci ogladanych tresci siega kilkudziesieciu lat wstecz.
W dokumencie jest stosowana od poczatku, ale nie stanowi jego cechy gatunkowej.
Jest natomiast wpisana w strukture i definicje np. mockdokumentu, ktéry zaczat
powstawaé w XX w. (stowo mockumentary pochodzi z lat 60., a spopularyzowane
zostato w potowie lat 80.). Autorka stusznie zauwaza, ze strategia ta wpisuje sie¢ w —
scharakteryzowang przez nig cytatem z pracy (z 2012 r.) innej badaczki — telewizje,
ktéra multiplikujac obrazy, rozwijajgc procesy inscenizacji, dramatyzacji i estetyzacji,
wytworzyta nowaq przestrzen, na tyle atrakcyjng, Ze pojawit sie problem w weryfikowaniu tego,
co jest autentyczne, a co jest fatszywe®. Tyle ze uzyte przez nia sformutowanie ,, obecny
etap rozwoju telewizji” sugeruje, ze chodzi o telewizje XXI w., a przeciez procesy,
o ktérych jest mowa w przytoczonym cytacie, pojawily sie wiele lat wczesniej, za$
kierunek rozwoju telewizji zaczety wytyczac¢ w potowie lat 90.*!

Réwnie anachroniczne jest stwierdzenie, ze w kontekscie wspdtczesnego
zjawiska zacierania sie granic miedzy rzeczywistosciq telewizji i realnoscig codziennosci
oraz plynnosci ekranowej narracji trudno okresli¢ przynaleznosé tych produkcji do
okreslonego gatunku*?. Faktem jest, ze w czasach rodzenia sie reality TV, kiedy
powstawaly nowe gatunki i panowat chaos w ich nazewnictwie, trudno byto
okresli¢ przynalezno$¢ licznych tytuléw do konkretnego gatunku. Niektore formy
opisywano jednak na biezaco, a w XXI w., zwlaszcza w drugiej dekadzie, ich
rozpoznanie jest juz znacznie lepsze, a wiele z nich ma juz znaczenie ugruntowane
w filmo- i medioznawstwie. Intuicja badawcza podpowiada autorce, ze nie jest do
konica stuszne okre$lanie omawianych programdéw mianem docusoap, jak to
najczesciej bywa w raméwkach telewizyjnych. Badaczka obdarza jednak zau-

43



Kwartalnik Filmowy 112 (2020) s. 38-64

faniem opisy ramowkowe i na tej podstawie prowadzi dalszy wywdd, odwotujac
sie przy tym do definicji docusoap z 2001 r., juz wdwczas wymagajacej aktualizacji®,
uznajacej za ten gatunek paradokumentalne filmy telewizyjne relacjonujace dra-
matyczne sceny z codziennej pracy jednostek strazy pozarnej, policjantéw lub pra-
cownikow pogotowia ratunkowego. Dzi$ mozna je nazwac victim docu, ale i wtedy
(artykut Bucknall-Hotyniskiej jest z 2013 r.) — poza tg jedna definicja Hend-
rykowskiego — nie byly one utozsamiane z docusoap. W rezultacie tych
nieporozumient w tekscie dochodzi do pomieszania poje¢ docu-crime i court show
z docusoap, do pominiecia ich cech dystynktywnych* oraz zbednego wyjasniania,
Ze omawiane programy nie sa operg mydlana. Wyczucie badawcze przez chwile
ponownie daje o sobie zna¢, gdy w tekscie pojawia sie okreslenie scripted-docu, ale
autorka uznaje je za niewtasciwe, wyjasniajac, Ze oznacza ono inscenizowany
dokument, ktéry kojarzy sie¢ widzom raczej z filmem fabularyzowanym, ale jednak
opartym na faktach. Nastepnie docusoap zostaje skojarzona z documentary-style re-
ality television. Wprawdzie rozwazania przynosza konstatacje, ze produkcje te
wymykajq sie z jakiejkolwiek dotychczasowej klasyfikacji*®, ale kontynuacja wywodu
doprowadza do uznania przedmiotu badan za docudrame (chociaz dyskusja na
temat, czym jest docudrama, toczaca si¢ od lat 90. w wielu publikacjach*, wyklucza
materiat filmowy analizowany przez badaczke), a nastepnie za serial paradoku-
mentalny — semidocumentary film (czy pseudo-documentary) i mockdocumentary.
W artykule uznano, ze te dwa pojecia moga by¢ stosowane wymiennie, chociaz
istota mockdokumentu byta juz w tym czasie dobrze rozpoznana®.

Niescistosci genologiczne i zaniechanie uwzglednienia telewizyjnej dy-
namiki gatunkowej doprowadzity autorke do anachronicznych stwierdzen, jak
choc¢by takiego, ze w ostatniej dekadzie (!) wida¢ wzmozone zainteresowanie
paradokumentalizmem zaréwno w filmie fabularnym, jak i formach telewizyjnych
czy Internecie, badz takiego, Ze to docudrama [autorce chodzilo o scripted-docu]
dopuscita do glosu (i to dostownie) marginalizowanq do tej pory przez telewizje, bo
nieuprzywilejowang grupe spoleczng i zaczeta prezentowaé blizszy odbiorcy obraz Swiata,
bez idealizacji, taki, jaki ma na co dzien*s. Dokladnie taka sama zastuge przypisywano
dziesie¢ lat wczesniej prawdziwym docusoap (U nas na Pekinie /TVP, 2004/, Ztote
tany, Serce z wegla /TVP1, 2001/, Ja, alkoholik /TVP2, 2003-2004/ etc.). Zastanawiajace
jest tez traktowanie jako punktu odniesienia dla gatunku, ktéry pojawil sie
w 2010 r., zagranicznych oper mydlanych z XX w. (i przywolywanie tekstow na
ten temat z 1991 r.), a nie majacych zupetnie inny charakter rodzimych telenowel,
ktére zaczety sie pojawiac od 1997 r. (Klan, Ztotopolscy /TVP2, 1997-2010/, potem
takze Plebania /TVP1, 2000-2012/), telenowel dokumentalnych powstajacych
w Polsce od 1999 r. czy chociazby serialu Swiat wedtug Kiepskich (Polsat, 1999-),
ktory autorka rowniez anachronicznie umiescita w konteks$cie wytacznie kryzysu
ekonomicznego telewizji i obnizenia sie gustu polskiego spoteczenstwa, chociaz
po pierwszym szoku odbiorczym dos$¢ szybko dostrzezono jego wieloznacznos¢.

Opisane pobtadzenie genologiczne miato swoje skutki. W 2016 r. wszystkie
wymienione niescistosci zostaly powtdrzone w zamdéwionym przez Krajowa Rade
Radiofonii i Telewizji raporcie®, ktérego autorzy w kwestii taksonomii gatunkow
telewizyjnych powolali sie na artykut Bucknall-Hotynskiej. Takze w 2016 r. zostat
opublikowany kolejny tekst na temat scripted-docu, jak mozna sadzi¢ po doborze
materiatu badawczego. Autorka, powolujac sie na ten sam artykut, uznata serial
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fabularno-dokumentalny, telenowele paradokumentalna, documentary soap, docu-
soap i scripted-docu za tozsame i — podobnie jak poprzedniczka — nie ustrzegta sie
anachronizmu, piszac, ze zardwno pojawienie sie telenowel paradokumentalnych, jak i ich
popularnodé, to dajgcy si¢ przewidzieé efekt coraz gwattowniejszego poszerzania sfery
tabloidyzacji zaréwno w mediach, jak i w kulturze w 0gole™®. O coraz gwattowniejszym
poszerzaniu sfery tabloidyzacji mozna byto méwi¢ w latach 90., a w Polsce pod ich
koniec. Jednak w 2016 r. to juz nie byt proces, tylko codziennos¢ (zwtaszcza medi-
alna). Anachronizmem byto zreszta samo powotanie si¢ na tekst z roku 2010°'.
Artykut ten zawiera wiele stusznych stwierdzen, tyle Ze sa to powtdrzenia diagnoz
stawianych od lat 90. W tekscie, ktory opisuje scripted-docu, postugujac sie
okresleniem docusoap, zostaly pominiete pewne zwiazki gatunkowe. Docusoap to fak-
tualna® hybryda dokumentu i opery mydlanej. Natomiast scripted-docu to forma fab-
ularna udajaca docusoap — pojawita sie¢ po okresie niezwyktej popularnodci
docusoap/telenoweli dokumentalnej, poczatkowo jako jej tanszy i fatwiejszy w real-
izadji ,odprysk”, ktéry z racji swego bardziej rozrywkowego charakteru podbit nowa
grupe publicznosci, czyli mtodziez, odsuwajac docusoap w cien. Zwiazek ten widac
- 0 czym autorka nie wspomina — w strukturze przeanalizowanego przez nig od-
cinka programu Szkofa (TVN, 2014-2019; TVN7, 2020), ktora jest powtdrzeniem struk-
tury oryginalnych docusoap/telenowel dokumentalnych®.

Niescistosci dotyczace scripted-docu pojawily sie w jeszcze innym wariancie
w artykule, ktorego tytul zawiera okreslenie , seriale paradokumentalne”, ale tres¢
dopowiada, ze chodzi o ,dokumenty ze scenariuszem”*. Réwniez ten tekst
pokazuje, jak trudne jest klasyfikowanie produkcji telewizyjnych. Niescistoscia jest
nazywanie scripted-docu serialami, gdyz sa to raczej serie, oraz uznanie , seriali
paradokumentalnych” za termin uzywany zamiennie z okresleniem ,,fabularyzowane
dokumenty” i polskojezyczny odpowiednik nazwy scripted documentaries®. Autor
przyjat, ze okreélenie ,seriale paradokumentalne” (chodzi o scripted-docu) obejmuje
wiele form, ktdre dzieli na obyczajowe, bedace przedmiotem jego zainteresowania
(Trudne sprawy, Dlaczego ja?, Ukryta prawda, Pamietniki z wakacji, Zdrady, Kocham. Enter
/TVN, 2013-/, Nieprawdopodobne, a jednak...), sadowe (Sedzia Anna Maria Wesotowska,
Sad rodzinny), medyczne (Szpital /TVN, 2013/) oraz kryminalne (W-11 — Wydziat
$ledczy /TVN, 2004-2014/, Detektywi /TVN, 2005-2015/, Malanowski i partnerzy). Biorac
pod uwagge cechy dystynktywne wymienionych produkgji, trudno sie zgodzi¢ z tym
podzialem i uznac za gatunkowo tozsame programy tak rézne pod wzgledem for-
malnym, jak Trudne sprawy, Szpital czy Pamietniki z wakacji, a wyraznie , teatralny”
program Sedzia Anna Maria Wesofowska — nawet za paradokument.

Brak plaszczyzny porozumienia

W 2017 r. zostata opublikowana ksigzka poswiecona scripted-docu, ktory
ponownie nazwano serialem paradokumentalnym®, dos¢ niefortunnie, gdyz
okreslenie paradokument jest mato precyzyjne. Paradokumentem mozna bowiem
— tylko bardzo ogdlnie —nazwac¢ docudrame, scripted-docu, mockdokument, specula-
tive doc, script-affine, docu-crime, victim docu, a nie tylko docu-crime, scripted-docu czy
tym bardziej court-show, jak podaje np. Wikipedia. Nie jest to bowiem nazwa
gatunkowa, a takie zaloZenie przyjeta autorka wspomnianej pracy i za synonimy
paradokumentu uznata mockdokument, docusoap i semidocumentary. Konsekwencja
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bylo posadzenie przez nig autoréw definicji tych gatunkéw™ o bezrefleksyjne
zapozyczanie z jezyka angielskiego. Trzeba nadmieni¢, Zze badaczka odwotata sie do
definicji z poczatku XXI w., ktére w 2017 r. wymagaly juz uaktualnienia i doprecy-
zowania (docusoap w ogodle nie moze by¢ rozpatrywana w kategoriach paradoku-
mentu, bo — upraszczajac — mozna powiedzie¢, Ze jest najbardziej ,dokumentalng”
hybryda ze wszystkich faktualnych gatunkéw granicznych). Uznajac wymienione
okreslenia nie za osobne nazwy gatunkowe, a za synonimy paradokumentu, autorka
tekstu skrytykowata — jako niesatysfakcjonujace, nieobrazujace w petni serialu
paradokumentalnego i nieukazujace istoty jego fenomenu — paradoksalnie akurat te
definicje, ktére do dzi$ pozostaja aktualne. Chodzi o definicje z 2004 r. autorstwa
Wiestawa Godzica® i Jerzego Uszynskiego®, ktdre nie mogly by¢ dla autorki
zadowalajace, bo sg znakomicie oddajacymi istote rzeczy definicjami docusoap/te-
lenoweli dokumentalnej, a nie ogodlnie pojmowanego paradokumentu, a juz
w szczegolnosci nie scripted-docu, ktory jest przedmiotem jej badan, a ktdry nie istniat
jeszcze w czasach, kiedy Godzic i Uszynski formutowali swoje definicje. Brak precyzji
genologicznej doprowadzit do tego, ze autorka ksiazki o scripted-docu bezowocnie
probowala bada¢ przedmiot swoich zainteresowan, uzywajac narzedzi przezna-
czonych do badania innego materiatu. W jej pracy zostal pominiety fakt, ze paradoku-
ment, seria i serial to nie s gatunki, bo obejmuja zbyt wiele znaczaco rézniacych sie
od siebie form (w przypadku paradokumentu) lub sa po prostu forma organizacji
materiatu filmowego (seria, serial). Nic zatem dziwnego, ze badaczka skarzyta sie, iz
definicje serialu autorstwa Godzica, Uszynskiego czy Hendrykowskiego utrudniaja
identyfikacje omawianego przez nig serialu paradokumentalnego, bo przez pryzmat
tych definicji patrzyta nie na ogolniejsze pojecie paradokumentu, a na konkretny
gatunek scripted-docu.

Moim zamiarem nie jest jednak wytykanie autorce bteddéw (zwlaszcza ze jej
prace cechuje duza intuicja badawcza), tylko wskazanie, jak tatwo wpas¢ w putapke
anachronicznosci i ,worka pojeciowego”, czyli rzekomej synonimicznosci, badajac
pejzaz medialny. Badaczka sama bowiem zauwazyta, Ze w informacjach publicysty-
cznych czy nawet materiatach stagji telewizyjnych czesto wspdlnym mianem , serial
paradokumentalny” opatruje si¢ programy, ktdre rdznig si¢ tak wyraznie, ze nie
sposob uznac ich za egzemplifikacje jednego spdjnego gatunku; wydaje jej sie to
posunieciem marketingowym (jako przyktad autorka przywotata hasto ,serial
paradokumentalny” z Wikipedii). Moim zdaniem nie chodzi tu nawet o marketing.
Oczywiscie dziennikarze czy nadawcy uzywaja nazwy ,paradokument” na
okreslenie wszystkich wymienionych wyzej gatunkdw, bo w ten sposob projektuja
oczekiwania odbiorcze przecietnego widza, niemajacego szerokich kompetencji
genologicznych, ktdry na tej podstawie podejmie decyzje o obejrzeniu (lub nie)
danego programu. Publikacje naukowe z dziedziny mediéw maja jednak innego
odbiorce, wiec ze wspomnianych zrédet badacze musza korzysta¢ w wysoce kryty-
czny sposob oraz konfrontowac je z materiatem filmowym. Badaczka zapropono-
wata w konicu wlasny wzorzec gatunkowy serialu paradokumentalnego (!),
ograniczajac jego rozumienie, czyli odrzucajac np. programy Sedzia Anna Maria
Wesotowska czy W-11 — Wydziat $ledczy (zwyczajowo nazywane serialami paradoku-
mentalnymi), gdyz brakowalo im cech konstytutywnych dla gatunku®. Tym
sposobem, niejako okrezna droga, wyodrebnita jako przedmiot swoich badan
tytuty nalezace do scripted-docu®.
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W strong klasyfikacji®

W 1999 1. James Monaco uznat docusoap za kolejny etap rozwoju programow
reality, ale tez zdefiniowat te forme jako opowie$¢ pokazywana w rzeczywistych
warunkach, tyle ze w stylu opery mydlanej, w ktorej mieszajq sie sceny dokumen-
talne i inscenizowane®. Moim zdaniem wymienione przez niego cechy nie sa
dystynktywne dla docusoap, a przynajmniej dzi$ juz nie wystarczytyby do
odrdznienia tego gatunku od innych. Zreszta sceny inscenizowane i pokazywanie
historii w rzeczywistych warunkach wystepuja takze w dokumentach, a domena
programoéw reality TV jest to, ze prezentuja sytuacje nie zastane w rzeczywistosci,
ale wykreowane specjalnie po to, by je pokazywac w telewizji — wlasnie to jest klu-
czowe dla ich rozpoznania. Pod koniec XX w. reality TV definiowano jako forme
telewizyjna, ktéra zaciemnia tradycyjne réznice miedzy informacja i rozrywka,
dokumentem i dramatem, dyskursem prywatnym i publicznym®. W taka definicje
mozna wpisa¢ rowniez docusoap, ale to nie zmienia faktu, ze Pierwszy krzyk (TVP1,
1999) to inny gatunek niz polski Big Brother (TVN, 2001-2002; TV4, 2007-2008; TVN?,
2019). Poza tym Monaco (podobnie jak Godzic®) nie zwrdcil uwagi, ze docusoap
pojawita si¢ wczesniej od reality TV. Richard Kilborn w 2003 r. pisat o pierwszenstwie
docusoap, ale tez o jej krétkim zywocie, i cho¢ nie do konica miat racje, stawiajac te
diagnoze, to faktem jest, ze popularno$¢ docusoap przycémity gatunki reality TV, np.
reality show. Rozwijaly sie¢ one rownolegle do docusoap, ale na tyle zawladnely stru-
mieniem telewizyjnym w USA i Wielkiej Brytanii, ze nie tylko publiczno$¢ zaczeta
kojarzy¢ z nimi wszystkie gatunki neotelewizji, ale takze liczni badacze uznali reali-
ty TV za swoisty parasol, pod ktérym mogli umiesci¢ wiele form, réwniez docusoap.
Niektorzy nadal tak uwazaja®.

Opisane wyzej niescistosci staty sie dla mnie inspiracja do zaproponowania
wstepnej i rozwojowej klasyfikacji hybrydowych faktualnych gatunkéw telewi-
zyjnych oraz gatunkoéw reality TV. Byé moze bedzie ona stanowic¢ punkt odniesienia
stuzacy dalszym aktualizacjom i eksploracjom. Pejzaz genologiczny, umownie
okreslany tu jako telewizyjny (cho¢ wlasciwie, z uwagi na konwergencje, powinien
sie¢ nazywac¢ medialnym) i nauka o nim musza btyskawicznie odpowiadac na
wyzwania zmiennego srodowiska, przy czym proponowane kategoryzacje moga
szybko sie dezaktualizowac. Wielo$¢ form wymusza jednak uporzadkowanie
i przypisanie poszczegélnych produkcji do okreslonych gatunkéw, a przede wszys-
tkim wskazanie taczacych je zwiazkéw. Mimo niezwykle dynamicznej sytuacji
badacz musi sie¢ ponadto oprze¢ pokusie catkowitej dowolnosci taksonomicznej,
jako ze publikowane wyniki badan maja wydobywa¢ z chaosu, a nie w nim
pograzac. Zbyt pochopne kwalifikowanie gatunkowe i poszerzanie zakreséw
definicyjnych moze bowiem prowadzi¢ do zakwestionowania istnienia zjawiska
okreslanego przez dang definicje i zamazania calo$ciowego obrazu, czyli w tym
wypadku genologii mediéw. W proponowanej klasyfikacji gatunkow telewizyjnych
pomijam niebedace tu przedmiotem mojego zainteresowania filmy fabularne dajace
sie fatwo sklasyfikowac w obrebie kina gatunkéw, filmy dokumentalne, programy
publicystyczne czy informacyjne, a sposroéd pozostatych wydzielam hybrydowe
gatunki faktualne oraz gatunki reality TV. Najwazniejsze w tej propozydji nie sg
jednak same nazwy gatunkowe (mozna je zastapi¢ innymi, odpowiedniejszymi),
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ale wyodrebnienie grup programoéw na podstawie cech odrézniajacych je od in-
nych. Trwajaca od dawna hybrydyzacja gatunkow w Polsce przebiegata
w interesujacy sposob. Najpierw — wraz z fala docusoap — dokument stawat sie
rozrywka przez ujecie go w strukture fabularnej opery mydlanej. Potem — jakby
odzwierciedlana w dokumencie rzeczywistos¢ przestata juz widza bawic¢ —
pojawita sie tanisza od telenoweli dokumentalnej oraz produkcyjnie mniej czaso-
i pracochtonna scripted-docu, czyli udajaca dokument fabuta z naturszczykami.
Wreszcie zaczeto realizowad seriale fabularne, ktére udaja dokument, a wlasciwie
docusoap (z typowymi dla niej komentarzami zza kadru i zwrotami bohateréow do
kamery, a nawet opiniami autentycznych konsultantow), ale maja obsade aktorska
(np. Redakcja. Dziat $ledczy /Nowa TV, 2016/, Lombard. Zycie pod zastaw /TV Puls,
2017-/ czy Kasta /[TVP, 2020/). Réwniez im trzeba bedzie nada¢ nazwe, bo uzywane
przez nadawcéw okreslenie ,serial paradokumentalny” niewiele méwi o ich
specyfice.

Klasyfikacja w obrebie
hybrydowych gatunkow faktualnych

Cechy wspdlne hybryd faktualnych, pozwalajace je odroznic od hybryd reali-
ty TV, wystepuja w poszczegdlnych gatunkach z réznym natezeniem (np. potencjat
rozrywkowy). Do gatunkow faktualnych zaliczam zaréwno formy odnoszace sie do
faktow, jak i te, ktdre jedynie wykorzystuja styl, narzedzia, kody i konwencje
wiasciwe dokumentowi. Sg wérdd nich takie, ktdre prezentuja fakty (np. docusoap),
takie, ktore inscenizuja fakty w formie fabuly (jak w docudramie czy scripted-docu),
i takie, ktdre kreuja je, uzywajac stylu dokumentalnego (jak w speculative documentary
i mockdokumencie). Gatunki faktualne maja duzy potencjal poznawczy oraz infor-
macyjny, pobudzaja do refleksji, nie unikajaq powaznych tresci, chociaz czesto podaja
je w lekkiej formie. Sa realizowane wedlug scenariusza. Przed kamerami wystepuja
osoby, ktore prezentuja swoje prawdziwe historie, albo naturszczycy i aktorzy
grajacy zwyklych ludzi.

Docusoapl/telenowela dokumentalna — telewizyjny serial faktualny, ktore-
go materiat zostal zarejestrowany przy uzyciu technik dokumentalnych i ustruk-
turowany za pomoca srodkéw zapozyczonych od gatunkéw fikcjonalnych, przede
wszystkim opery mydlanej; faczy zatem autentyzm dokumentalny (autentyczne
postacie i historie) z dramaturgia serialowa. Kamera przez dtuzszy czas obserwuje
okreslona grupe ,zwyktych” ludzi w ich naturalnym srodowisku, a watki
przeplataja sie przez wiele odcinkdw. Przyklady: Kochaj mnie (TVP2, 2002-2007),
Serce z wegla, Ballada o lekkim zabarwieniu erotycznym (TVP1, 2003), Mlodzi lekarze
(TVP1, 2016-2019), Polscy truckersi (Discovery, 2015-2018).

Celebrity docusoap — docusoap z udziatem celebrytéw; zamiast grupy
»zwyktych” ludzi, prébujacych np. zrobi¢ prawo jazdy, jak w Driving School (BBC1,
1997) czy Nauce jazdy (TVN, 2001-2002; TTV, 2017-2018), ogladamy zmagania
znanych 0s6b w podobnej materii. Przyktady: Celebrity Driving School (BBC1, 2003),
My Way (TVN, 2019).

Przyrodnicza docusoap — serial przyrodniczy opowiedziany w stylu docu-
soap. Jego narracja przypomina dawne Disneyowskie opowiesci fabularne
o zwierzetach, z tq rdznica, Ze jest to opowies¢ serialowa, eksponujaca swoj charak-

48



s. 38-64 112 (2020) Kwartalnik Filmowy

ter telenowelowy. Przyktad: Prywatne zycie surykatek (Meerkat Manor, Animal
Planet, 2005-2008).

Speculative documentary® (dokument spekulatywny) — faczy elementy
tradycyjnych filméw dokumentalnych z fikcja spekulatywna. Nie jest
jednoznaczna prognoza, ale eksploracja mozliwosci, polaczeniem faktow z ele-
mentami, ktdre sa albo interpretacja faktycznych wydarzen, oparta na potaczeniu
spekulagji i ekstrapolacji naukowej, albo fikcja. Moze by¢ filmem science fiction
lub zrealizowanym w konwencji mockdokumentalnej, ale wyréznia go podejscie
, o, jesli?”. Do tego gatunku naleza filmy i seriale dokumentalne moéwiace
o przysztoéci badz nieudokumentowanej czy stabo udokumentowanej
przeszlosci, bedace potaczeniem formy dokumentalnej (narracja z offu, komen-
tarze ekspertow, napisy etc.) z trescia science fiction. Ich tworcy nie poprzestaja
na czystej fantazji, wykorzystujac tez technologie, wiedze i metodologie
naukowa. Przyktady: serial Marsz dinozauréw (Walking with Dinosaurs, BBC, 1999),
filmy Superwulkan — scenariusz katastrofy (Supervolcano, rez. Tony Mitchell, 2005),
Space Odyssey: Voyage to the Planets (rez. Joe Ahearne, 2004), Smoki. Urzeczywist-
niona fantazja (Dragons: A Fantasy Made Real, rez. Justin Hardy, 2005), 2075 — Ver-
brannte Erde/Les temps changent (rez. Marion Milne, 2008), Armageddon — Die
lingste Nacht (rez. Stefan Schneider, 2007), Los Angeles w epoce lodowcowej (L.A.
10 000 B.C., rez. James Younger, 2004).

Mockdokument — falszerstwo nie jest w nim celem, a srodkiem. To fikcjo-
nalna zabawa forma dokumentalna obalajaca szczegolny, dowodowy status doku-
mentu filmowego i sugerujaca nowa relacje miedzy publiczno$cia a gatunkiem
dokumentalnym. Wystawia na probe umiejetnosc rozrdzniania prawdy i fikcji oraz
pobudza do refleksji dzigki parodii, krytyce i dekonstrukgji. To réwniez hybrydowy
tekst audiowizualny w catosci bazujacy na inscenizagji (bez oszukariczego zamiaru
w przeciwienstwie do intencjonalnie fatszywych dokumentéw). Wykorzystuje kody
i konwencje dokumentalne do zaprezentowania fikcjonalnego tematu lub bohatera.
Nasladuje rézne techniki dokumentalne, a demonstrujac tatwos¢ podrobienia formy
dokumentalnej, efektywnie obala jej status, problematyzuje doswiadczenie odbior-
cze lub prowokuje krytyczne zaangazowanie widzow. Mockdokument (albo jego
fragmenty) ma wygladac jak dokument, ale nie moze jako dokument funkcjonowac
i tak tez by¢ odebrany czy zaakceptowany przez publicznos¢. Przyktady: Ciemna
strona ksiezyca (Operation Lune/Dark Side of the Moon/Kubrick, Nixon und der Mann im
Mond, rez. William Karel, 2002), Pierwsi na Ksiezycu (Pierwyje na Lunie/First on the
Moon, rez. Aleksiej Fedorczenko, 2005), Zelig (rez. Woody Allen, 1983), Pétkobieta
(HalfAWoman, rez. Jacek Malinowski, 2000-2008), Cztowiek z reklaméwkq (rez. Jakub
Polakowski, 2012), Zdobywcy storica (rez. Anna Baumgart, 2011).

Script-affine®® — formy pokrewne, posrednie, ktére nie dajg sie¢ jednoz-
nacznie przypisa¢ do konkretnego gatunku, gdyz trudno tu okresli¢ zakres
ewidentnej ingerencji rezyserskiej w materiat dokumentalny albo sam element
kreacyjny jest tak obszerny, jak sktadnik faktualny. To filmy z przestaniem doku-
mentalnym, prezentujace fakty, majace pobudzi¢ widzéw do refleksji, ale
w znacznie wiekszym stopniu wykorzystujace inscenizacje i ,naginanie”
rzeczywistosci, niz robi si¢ to w tradycyjnych dokumentach. Przyktady: Podréze
Dostojewskiego (Dostoevsky’s Travels, rez. Pawet Pawlikowski, 1991), Istnienie (rez.
Marcin Koszatka, 2005), Na pétnoc od Kalabrii (rez. Marcin Sauter, 2009), How
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I Learned to Overcome My Fear and Love Arik Sharon (rez. Avi Mograbi, 1997), The Big
One (rez. Michael Moore, 1997), The Yes Men (rez. Dan Ollman, Sarah Price, Chris
Smith, 2003), Twarze, plaze (Visages, villages, rez. Agnes Varda, JR, 2017).

Drama documentary, dramadoc® (dokument fabularyzowany) — projekt
dokumentalny dodatkowo udramatyzowany dzieki scenariuszowi i grze ak-
torskiej. Najczesciej odnosi sie do historii, fakty przedstawia w sposéb tradycyjny
(glos z offu, archiwalia, fotografie etc.), a jego narracja jest wzbogacona scenami
aktorskimi. Przyklady: Na odsiecz Wiedniowi (rez. Lucyna Smolinska, Mieczystaw
Sroka, 1983), Mitos¢ i milosierdzie (rez. Michal Kondrat, 2019), Najwigkszy dar (El
mayor regalo, rez. Juan Manuel Cotelo, 2018), Gurgacz. Kapelan wykletych (rez. Da-
riusz Walusiak, 2017), Fatima. Ostatnia tajemnica (Fatima, el Ultimo Misterio, rez. An-
drés Garrigo, 2017), Pilecki (rez. Mirostaw Krzyszkowski, 2015).

Docudrama™ (documentary drama) — film fabularny (najczesciej bez wple-
cionych materialéw dokumentalnych). Jest to konwencjonalny projekt dramaty-
czny dotyczacy autentycznych historii (film z obsada aktorska powstaje na
podstawie scenariusza, bedacego wynikiem indywidualnej pracy twdrczej). To
fabularny raport z rzeczywistych wydarzen wspdtczesnych lub historycznych,
dramat niefikcjonalny (non-fictional drama). Dramaty fikcjonalne (fictional dramas)
wykorzystuja rzeczywiste sytuacje jako kontekst historyczny, ale ich twoércy nie
twierdza, ze gtéwny watek przedstawia wydarzenia, ktére rzeczywiscie miaty
miejsce. Docudrama pokazuje prawdziwe zdarzenie, ale dodatkowo kreuje dane,
ktore nie sa uznanymi faktami historycznymi czy naruszeniem znanych faktéw.
Do tego celu stuza wymyslone dialogi czy spotkania ludzi, ktére nigdy nie miaty
miejsca’”’. W niektoérych filmach na koniec sa pokazywane fotografie lub ujecia
z autentycznymi bohaterami prezentowanych historii, a niekiedy pojawiaja sie oni
w epizodach, obok aktora czy aktorki grajacych ich postaé. Przyktady: serial Ko-
rzenie (Roots, ABC, 1977), filmy Erin Brokovich (rez. Steven Soderbergh, 2000), Taniec
pustyni (Desert Dancer, rez. Richard Raymond, 2014), Wszystkie pienigdze Swiata (All
the Money in the World, rez. Ridley Scott, 2017).

Docu-crime™ — autentyczni detektywi lub policjanci biora udziat w insceniza-
¢ji rekonstruujacej autentyczne Sledztwa; graja w nich takze aktorzy. Przyklady:
W 11 — Wydziat sledczy, Detektywi, Malanowski i partnerzy, Gliniarze (Polsat, 2016-).

Scripted-docu” — wyrezyserowane historie ,z zycia wziete” z fikcyjnymi
bohaterami, granymi przez naturszczykow (czasem aktorow). Serie te do pewnego
stopnia udaja docusoap — odgrywane scenki sa komentowane przez narratora z offu
i przez poszczegolnych bohateréw wprost do kamery (na pasku pojawia sie imie,
nazwisko i wiek bohatera oraz informacja, kim jest dana osoba albo jaka role petni
w prezentowanej historii). Kazdy odcinek jest zamknieta catoscia, a w uprosz-
czonym scenariuszu jest skumulowanych wiele prawdziwych (i nie tylko) dra-
matycznych historii. Przyktady: Trudne sprawy, Pamietniki z wakacji, Ukryta prawda,
Szpital, Zdrady, Szkota zycia (TVP2, 2013), Szkotfa, Pielegniarki (Polsat, 2014-2016),
Stoiki (Polsat, 2015), 19+ (TVN, 2016-2019), Matolaty (Polsat, 2016-).

Victim documentary™ — pokazujq autentyczne sytuacje albo rekonstrukgje
rozmaitych akcji ratunkowych, w obu wypadkach z udziatem prawdziwych ratow-
nikow, strazakow, lekarzy etc. Zazwyczaj w kazdym odcinku pojawiaja si¢ nowe
osoby, ktorych historie przeplataja sie najczesciej tylko w obrebie danego odcinka,
a Iacznikami miedzy odcinkami sa jedynie postacie lekarzy czy ratownikéw, cho¢
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i to nie jest reguta. Przyktady: Szpital — nagte przypadki (Untold Stories of the ER, TLC,
2004-2018; Discovery Health Channel, 2005-2010; Discovery Life, 2011-), Katastrofa
w przestworzach (Mayday, Discovery Channel Canada, 2003-), Na ratunek 112 (Polsat,
2016-), Stop — Drogéwka (TV4, 2010), OSP na ratunek (Fokus TV, 2018-2019).

Court-show”™ — akcja rozgrywa sie na sali sadowej zrekonstruowanej
w studiu telewizyjnym, z zachowaniem wszystkich procedur i konwenanséw
przyjetych przez sady na co dzien. Formuta odcinka jest dostosowana do prze-
biegu autentycznych rozpraw sadowych. Swiadkéw, oskarzonych, powoddw,
publiczno$¢ na sali graja zgodnie ze scenariuszem aktorzy, statysci lub osoby
wytonione w castingu. Prawdziwi sg obroncy, oskarzyciele i sedzia, ktérzy sami
przygotowuja swoje wystapienia, bez wsparcia scenariusza. Przyktady: Sedzia
Anna Maria Wesolowska, Sqd rodzinny, Richterin Barbara Salesch (SAT.1, 1999-2012).

Docu-show’ (Erlebnisdokumentationen/dokument przezy¢) — formuta
polega na obserwowaniu przez dtuzszy czas grupy osob (np. rodziny) przenie-
sionych w odlegte od ich domu miejsce, umieszczonych w obcym $rodowisku
i warunkach zycia oraz sytuacjach, jakich dotychczas nie doswiadczyli. Celem
takiego programu ma by¢ zaobserwowanie zderzenia odmiennych kultur, dlatego
uczestnikom nie wyznacza si¢ zadan do wykonania — maja po prostu poradzi¢
sobie w nowej sytuacji. Przyklady: Sternfliistern: Das Sibirien-Abenteuer (ZDF, 2004),
Traumfischer (ZDF, 2004), Sternfliistern: Jenseits des Polarkreises (ZDF, 2005).

Living history” (historical re-creation) — historyczny rodzaj docu-show. Bo-
hateréw konfrontuje sie z ich wlasna kulturg przez symboliczne przeniesienie
w przeszto$¢. Nowoczesna rodzina prébuje przez kilka tygodni zy¢ na wzér ro-
dziny z wybranej epoki w odpowiednio przygotowanym otoczeniu. Seriale te nie
tylko pokazuja realia zycia w innych czasach, ale tez poruszaja kwestie
wytrwatosci i przystosowania cztowieka do trudnych warunkéw bytowania.
Przyktady: The 1900 House (PBS, 1999-2000), Schwarzwaldhaus 1902 (SWR, 2002),
The 1940s House (Channel 4, 2001), The Edwardian Country House (Channel 4, 2002),
Regency House Party (Channel 4, 2004), Coal House (BBC1 Wales, 2007-2008), Victo-
rian Slum House (BBC, 2016).

Hoax reality show — program lub tylko jego zapowiedz, ktory — pod pozorem
reality show — jest eksperymentem socjologicznym lub akcja spoteczna. Przyktady:
holenderski Big Donor Show (De Grote Donorshow, BNN, 2007) — , transplantolog-
iczne” reality show, w ktorym trzej pacjenci rywalizowali o nerke umierajacej na raka
kobiety. Zwyciezce miata wybra¢ sama dawczyni, poznajac historie pacjentow,
rozmawiajac z ich bliskimi, za$ widzowie mieli wysyta¢ SMS-y z sugestiami. Stacja
BNN, wywotujac szok, chciata zwroci¢ uwage spoteczenstwa na problemy trans-
plantologii. Program zaowocowat tysiacami rejestracji w holenderskiej bazie daw-
cow; Let’s Make a Baby —w 2006 r. BBC 3 zapowiedziala realizacje reality show, ktorego
uczestnicy mieli zamieszka¢ w tzw. domu wielkiej plodnosci. Co tydzien najmniej
atrakcyjna osoba miata by¢ z niego usuwana, a zadaniem ostatnich dwoch par byto
poczecie dziecka. Zwyciezcy dostaliby do podziatu sto tysiecy funtéw. Do realizacji
nie doszto, bo wszystko okazalo si¢ eksperymentem socjologicznym, majacym
przetestowac granice formatu. Do programu zgtosito ponad 200 chetnych, a na tar-
gach telewizyjnych w Cannes kilkadziesiat stacji chciato kupi¢ do niego prawa.

Falszywy dokument — trudno tu méwic o gatunku, ale trzeba odnotowac¢
istnienie takiego zjawiska, zeby nie stosowano tej nazwy na okreslenie mockdoku-
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mentow. Intencjonalnie falszywe dokumenty, czyli takie, ktérych przestanie byto
falszywe, pojawily sie w latach 90. XX w. w Wielkiej Brytanii i Niemczech.
W Niemczech wybucht skandal, ktéry w 1996 r. zakonczy? sie bezprecedensowo
skazaniem rezysera Michaela Borna na wiezienie za sfalszowanie 16 filméw doku-
mentalnych (podejmowaty one tematy m.in. konfliktéw wojennych, niewolniczej
pracy dzieci, satanizmu, Klu-Klux-Klanu, szmuglowania narkotykéw i ludzi).
Z kolei w 1998 r. wybucht skandal w Wielkiej Brytanii po ujawnieniu w , The
Guardian”, ze The Connection (rez. Marc De Beaufort, 1996), dokument o przemycie
narkotykow, byt w duzej mierze oszustwem. Po tym skandalu ujawniono kolejne
fatszerstwa w filmach dokumentalnych, docusoaps i talk shows.

Klasyfikacja w obrebie wybranych gatunkow
reality

Gatunki reality TV sa komercyjne, peitnia funkcje popularnej rozrywki,
prezentuja zdarzenia i sytuacje nie zastane w rzeczywistosci, ale wykreowane na
potrzeby telewizji (np. reality show). W mniejszym stopniu podlegaja zasadom es-
tetyki. Ich potencjat informacyjny i poznawczy jest niewielki, a celem nie jest
pobudzanie widzéw do refleksji. Majq nierozbudowany scenariusz i ramy akgji.
Ich celem jest wywotanie konkretnej zmiany w zyciu uczestnikéw programu (np.
makeover, personal help). Skupiaja sie na rzeczywistych osobowosciach, sytuacjach
i problemach. Wystepuja w nich prawie wyltacznie naturszczycy, ktérzy
zachowuja tozsamo$¢ i ktérym pozostawia sie duza swobode zachowan oraz
pozwala na improwizacje. W zalozeniu uczestnicy maja zachowywac sie natural-
nie przed kamera w zaaranzowanej, niekiedy ekstremalnej sytuacji. Wiele pro-
graméw ma forme konkursow i turniejow. Zrédtem satysfakcji odbiorczej jest tu
daleko posuniety voyeuryzm (m.in. ogladanie niezainscenizowanych sytuacji kon-
fliktowych i prztamujacych rozmaite tabu reakcji uczestnikéw, podgladanie
przekraczania granic prywatnosci). Cechy dystynktywne dla reality TV wystepuja
w poszczegolnych gatunkach z réznym natezeniem.

Reality show™ — uczestnicy sa tu odizolowani od $wiata w zamknietym
pomieszczeniu lub odleglym miejscu i wspétzawodnicza o pozostanie w pro-
gramie, gotdwke czy inne nagrody. Ich codzienne perypetie obserwuja kamery.
Zwykli, obcy sobie ludzie, ktérych zachowania widz powinien odbierac jako spon-
taniczne i naturalne, s osadzani w fikcjonalnej sytuacji gry. Przyktady: holender-
ski Big Brother (Veronica, 1999), polski Big Brother, Warsaw Shore: Ekipa z Warszawy
(MTV Polska, 2013), Ex on the Beach (MTV, 2014), Ex on the Beach Poland (MTV Pol-
ska, 2016-2018).

Reality sitcom”™ — widzowie moga przez dluzszy czas podgladac codzienne
zycie znanych oséb i ich rodzin. Przyktady: The Osbournes (MTV, 2002-2005) —
amerykanski program przedstawiajacy domowe Zycie piosenkarza heavyme-
talowego Ozzy’ego Osbourne’a i jego rodziny; Jestem jaki jestem (TVIN, 2003-2004)
— pokazujacy zycie piosenkarza Michata Wisniewskiego i jego rodziny na czas
realizacji umieszczonych w specjalnym domu.

Reality soap — forma zrealizowana metodg obserwacyjna, tzn. polegajaca nie
tyle na konstruowaniu czy aranzowaniu, ile na wybieraniu i montowaniu
nakreconego materiatu. Grupa obcych sobie 0sdb przez pewien czas zyje pod jed-
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nym dachem, pozwalajac, by kamery obserwowaly ich relacje interpersonalne; nie
sa tam jednak zamknieci, prowadza w miare normalne zycie, moga ich tez
odwiedzaé znajomi i rodzina. Przyklady: The Real World (MTV, 1992-2008; Facebook
Watch, 2019-), The Living Soap (BBC, 1993), It's my life! To moje zycie (TTV, 2020).

Celebrity soap — seriale, w ktérych kamera towarzyszy Zyciu codziennemu
celebrytéw. Przyktady: Keeping up with the Kardashians (E! Entertainment, 2007-
-2020), The Real Housewives of Atlanta (Bravo, 2007-), Zony Hollywood (TVN, 2015-),
Krélowe zycia (TTV, 2016-).

Game doc — polaczenie obserwacji dokumentalnej z turniejem. Jest to reality
show, ale z wigksza zadaniowoscia. Rywalizacje oraz zadania cechuje wigkszy
stopieni trudnosci oraz scisle okreslony regulamin i zasady gry. Uczestnicy sa od-
izolowani od $§wiata i wspdtzawodnicza o gotéwke badz inne nagrody. Przyktady:
Ekspedycja Robinson (Expedition: Robinson, Sveriges Television AB, 1997), Survivor
(CBS, 2000-; w Polsce emitowany pt. Ryzykanci i Robinsonowie m.in. w TVP2 1 AXN),
Wyprawa Robinson (TVN, 2004), Wyspa przetrwania (Polsat, 2017-), Ameryka Express
(TVN, 2016-2018).

Personal help — programy reality z eksperckim poradnictwem w zakresie
np. zywienia, rodzicielstwa, prowadzenia domu, stylizacji wygladu, wykonywania
rozmaitych zawoddw. Przyktady: Starting Over (NBC, 2003-2006), Ramsay’s Kitchen
Nightmares (Channel 4, 2004-2014), Superniania (TVN, 2006-2008), Kuchenne re-
wolucje (TVN, 2010-), Kryptonim szef (Undercover Boss, Channel 4, 2010), Perfekcyjna
pani domu (TVN, 2012-2014), Ztodzieje (TVN, 2016), Ostre ciecie (TVN Style, 2018),
Afera fryzjera (TVN Style, 2018), Honey, We're Killing the Kids (BBC, 2005-2007),
Kochanie, zabijamy nasze dziecko (TVP2, 2016), 8 wspaniatych (TVP1, 2020).

Makeover (metamorfozy) — programy na temat ulepszania i przerabiania,
ktore wptywajq na zmiane rzeczywistosci uczestniczacych w nich autentycznych
0s6b; np. ekipa programu (architekci, projektanci wnetrz, budowlancy) remontuje
dom dos$wiadczonej przez los rodziny albo specjalisci przeobrazaja zaniedbany
czy niewymiarowy ogréd w funkcjonalny i piekny zakatek. Przyktady: Nasz nowy
dom (Polsat, 2013-), Odlotowy ogrod (TTV, 2013-), Robota na weekend (Nowa TV, 2018),
Domowe rewolucje (TVN, 2017-), Dom nie do poznania (Extreme Makeover: Home Edi-
tion, ABC, 2003-2012).

Extreme makeover®® — programy zwiazane ze zmiang wizerunku bohatera
(np. stylu ubierania sie czy fryzury) albo jego wygladu (z udzialem chirurgéw
plastycznych, dietetykéw, treneréw). Przyktady: Extreme Makeover (ABC, 2002-
-2007), Druga twarz (TTV, 2018), Labedziem by¢ (The Swan, Fox Broadcasting Com-
pany, 2004), Chce by¢ piekna (Polsat, 2006), Extreme Makeover: Weight Loss Edition
(ABC, 2011-2015), Sekrety chirurgii (TVN Style, 2012), Zycie bez wstydu (TVN Style,
2016).

Lifestyle game — programy z rozmy$lna zamiang np. jednego cztonka
rodziny miedzy dwiema rodzinami, zamiang stanowiska pracy lub miejsca za-
mieszkania. Czasowa roszada prowadzi do skonfrontowania stylu zycia bo-
hateréow funkcjonujacych w skrajnie odmiennych warunkach. Widzowie $ledza
zmagania uczestnikow z nowaq rzeczywistoscia. Przyktady: Wife Swap (Chanel 4,
2003-), Frauentausch (RTL Zwei, 2004), Wir tauschen unser Leben (Kabel 1, 2004),
Schatz mach du mal meinen Job (Kabel 1, 2004), Zamiana zon (TV4, 2007-), Damy
i wiesniaczki (TTV, 2016-), Dzentelmeni i wiesniacy (TTV, 2016-).
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Dating show, dating game show — telewizyjne show randkowe. Uczestnicy,
nie wiedzac o sobie nic albo prawie nic, poznaja sie¢ w grze i tacza w pary.
Przyktady: Randka w ciemno (TVP1, 1992-2005), Kawaler do wziecia (TVN, 2003), Rol-
nik szuka zony (TVP1, 2014-), Slub od pierwszego wejrzenia (TVN, 2016-2018), Magia
nagosci (Channel 4, 2016), Love Island. Wyspa mitosci (Polsat, 2019), Hotel Paradise
(TVN7, 2020), Sanatorium mitosci (TVP1, 2019).

Talent contest (talent show) — program, w ktérym ludzie rywalizuja,
prezentujac swoje talenty z dziedziny rozrywki. Przyktady: Szansa na sukces (TVP2,
1993-2012, 2019-), Pop Idol (ITV, 2001-2003), Idol (Polsat, 2002-2005, 2017), Taniec
z gwiazdami (TVN, 2005-2011), Dancing with the Stars. Taniec z gwiazdami (Polsat,
2014), You can dance. Po prostu tancz! (TVN, 2007-2012, 2015-2016), The Voice of
Poland (TVP2, 2011-), Must Be the Music. Tylko muzyka (Polsat, 2011-2016).

Daily investigation — programy polegajace na prowadzeniu autentycznych
Sledztw dotyczacych spraw zycia codziennego, np. sprawdzanie rzetelnosci i pro-
fesjonalizmu fachowcéw lub uczciwosci internetowych znajomych. Przyklady:
Usterka (TVN, 2002-2004; TTV, 2013-), Catfish (MTV, 2012-).

Faux reality (spoof show)?' — odcinkowe programy z podwoéjnym oszust-
wem. Cze$¢ uczestnikdw nie zna wszystkich zasad show. Oszukujac swoje otocze-
nie, musza wykonac niekonwencjonalne zadanie, za ktore moga otrzymac pokazna
sume pieniedzy badz dobra prace, pod warunkiem ze wytrwaja do korica. W os-
tatnim odcinku okazuje sig, ze oni takze zostali oszukani przez organizatoréw
show. Przyklady: Mdj wstretny, ttusty narzeczony (My Big Fat Obnoxious Fiance, Fox
Network, 2004), My Big Fat Obnoxious Boss (Fox Network, 2004).

Socialtainment® — potaczenie kilku form: telenoweli dokumentalnej, pro-
gramu rozrywkowego, publicystycznego, interwencyjnego, turnieju, interak-
tywnego konkursu dla widzow i show w studiu z udziatem publicznosci. Ma
zaowocowac konkretnymi zmianami w rzeczywistosci dwdch rywalizujacych ze
soba miasteczek. Przyktad: Miasto marzen (TVP1, 2005).

Dalsze zmiany $rodowiska medialnego wymusza zapewne korekty, aktu-
alizacje i nowe interpretacje. By¢ moze jednak powyzsza i z wielu oczywistych
wzgleddw niedoskonata propozycja bedzie punktem wyjscia do kolejnych badan.

! Cyt. za: T. Miczka, Gatunek, w: Stownik pojec Cinema and Television” 2004, nr 1 (2), s. 242-
filmowych, t. 10, red. A. Helman, Wydawnictwo -259.

Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 1998,
s. 43-92.

2 M. Hendrykowski, Stownik terminow filmo-
wych, Ars Nova, Poznan 1994, s. 108. Autor
zauwaza, ze nikly stopierl normatywnosci
gatunkéw filmowych pozwala twércom swo-
bodnie faczy¢ w jednym utworze elementy
dwoch i wiekszej liczby réznych gatunkow.

*E. Buscombe, The Idea of Genre in the American
Cinema, w: Film Genre Reader III, red. B. K.
Grant, University of Texas Press, Austin
2003, s. 12.

*C. Dover, , Crisis” in British Documentary Tele-
vision: The End of a Genre?, ,,Journal of British

° Sktadaja sie na nie: 1) umiejetnosc¢ rozroéz-
nienia form, 2) znajomos¢ zasad , funkcjo-
nowania” oferowanych form w kazdym in-
dywidualnym przypadku, 3) umiejetnosé
wykorzystania tej wiedzy przy korzystaniu
z oferty medialnej w taki sposdb, aby mogto
powsta¢ pozytywne do$wiadczenie uzyt-
kownika; zob. G. Hallenberger, Genrekom-
petenz, , TV Diskurs” 2011, nr 56, s. 82 (autor
uzyt okreslenia , kompetencje gatunkowe”,
jednak po polsku brzmi ono dwuznacznie).

¢ Zob. M. Hendrykowski, dz. cyt.

7'S. Neale, Studying Genre, w: The Television
Genre Book, red. G. Creeber, British Film In-



s. 38-64

stitute, London 2001 (reprint w 2004 1.), s. 1-
-3.

8 Nie dotyczy to tylko gatunkdw stricte
telewizyjnych. Marek Hendrykowski
zauwazyt, ze zbior istniejgcych gatunkéw fil-
mowych nie ma charakteru uniwersalnego.
Gatunki filmowe tworzq w dziejach kina zmienne
repertuary i konstelacje gatunkowe charak-
terystyczne dla danego okresu czy stadium roz-
woju kinematografii i sztuki filmowej, dos-
tosowane do zmieniajgcych sie upodoban
i potrzeb publicznosci oraz wymogdéw Zycia
spotecznego i kultury filmowej danego miejsca
i czasu. Nieustannej ewolucji historycznej
podlegajq réwniez poszczegdlne formuty
gatunkowe. Przebiega ona kazdorazowo miedzy
biegunami  konwencji i inwencji (zob.
M. Hendrykowski, dz. cyt., s. 107).

® Zob. M. Liinenborg, Journalism as Popular
Culture. Docu-Soap: A New Genre Crossing the
Border of Fact and Fiction, referat wygloszony
na konferencji IAMCR w Barcelonie
w 2002 r., s. 11; L. Hachmeister, Im Super-
markt der Wirklichkeit. Zur Okonomie des
Dokumentarfernsehens, ,Funkkorrespon-
denz” 1998, nr 45, s. 1-5.

10 Zob. M. Liinenborg, dz. cyt.

' B. Jaskowska, O kulturze konwergencji stow
kilka, ,Biuletyn EBIB” 2008, nr 1 (92),
http://www.ebib.pl/2008/92/a.php?jaskows-
ka (dostep: 2.10.2020).

2 ]J. Hay, N. Couldry, Rethinking Conver-
gence/Culture, ,Cultural Studies” 2011, t. 25,
nr 4-5, s. 473-486.

13 K. Kopecka-Piech, Leksykon konwergencji
mediéw, Universitas, Krakéw 2015, s. 8.

4]. Staiger, Docudrama, https://museum.tv/ar-
chives/etv/D/htmlD/docudrama/docudra-
ma.htm (dostep: 7.12.2020).

S, N. Lipkin, Real Emotional Logic: Film and
Television Docudrama As Persuasive Practice,
Southern Illinois University Press, Carbon-
dale — Edwardsville 2002.

16 7. Corner, The Art of Record: A Critical Intro-
duction to Documentary, Manchester Univer-
sity Press, Manchester — New York 1996,
s. 34.

17 D. Paget, No Other Way to Tell It: Drama-
doc/Docudrama on Television, Manchester Uni-
versity Press, Manchester 1998.

18 Tenze, No Other Way to Tell It: Docudrama on
Film and Television, Manchester University
Press, Manchester — New York 2011.

19 Zob. https://encyclopedia.thefreedictiona-
ry.com/docudrama (dostep: 8.12.2020).

20 Zob. W. Godzic, ,, Docudrama”, czyli Swiadko-
wanie miedzy trudnymi i tatwymi przyjemno-

112 (2020)

$ciami, , Kultura Popularna” 2015, nr 2 (44),
s. 4-27.

21 Zob. np. J. Corner, Drama-Documentary, w:
The Television Genre Book, dz. cyt., s. 32; S. N.
Lipkin, D. Paget, ]J. Roscoe, Docudrama and
Mock-Documentary: Defining Terms, Proposing
Canons, w: Docufictions: Essays on the Inter-
section of Documentary and Fictional Filmma-
king, red. G. D. Rhodes, ]J. P. Springer,
McFarland & Company, Jefferson — London
2006, s. 11-26; Richard Kilborn i John Izod
pisza, ze drama documentary Kkorzysta
z narzedzi fikgji, ale znacznie powsciagliwiej
niz documentary drama. Zob. R. Kilborn,
J.1zod, An Introduction to Television Docu-
mentary, Manchester University Press, Man-
chester - New York 1997.

22 Zob. ]. Bucknall-Hotynska, Trudna sprawa
z docusoap, czyli patologia Zycia codziennego,
,,Kultura Popularna” 2013, nr 1 (35). Autorka,
opisujac przyktady scripted-docu, nazywa je
blednie docusoap i z tym terminem utozsamia
okreslenie docudrama. Wiestaw Godzic nazy-
wa scripted-docu wspolczesng odmiana docu-
dramy i cytujac Andrzeja Kozieta, uznaje
scripted-docu za jej imitacje, podczas gdy
scripted-docu  nasladuje docusoap. Zob.
W. Godzic, dz. cyt.; A. Koziet, O gatunkach
i formatach telewizyjnych, w: E -gatunki. Dzien-
nikarz w nowej przestrzeni komunikowania, red.
W. Godzic, Z. Bauer, Wydawnictwo Poltext,
Warszawa 2015.

2], Monaco, Film und Neue Medien. Lexikon der
Fachbegriffe (ttum. H.-M. Bock), Rowohl
Taschenbuch Verlag, Hamburg 2000, s. 48.
Publikacja jest niemiecka wersja The Dictio-
nary of New Media, Harbor Electronic Pub-
lishing, New York 1999.

2% F. Wolf, Alles Doku — oder was? Uber die Aus-
differenzierung des Dokumentarischen im
Fernsehen, Landesanstalt fiir Medien — Doku-
mentation, Diisseldorf 2003, s. 96.

» Przyktadem moze tu by¢ hasto Doku-soap
w niemieckiej Wikipedii: https://de.wiki-
pedia.org/wiki/Doku-Soap#cite_note-4
(dostep: 20.10.2020) oraz artykut Doku-soaps
ab 2000 na stronie Bundeszentrale fiir poli-
tische Bildung: https://www.bpb.de/1475-
82/doku-soaps-ab-2000 (dostep: 20.10.2020).

%J. Monaco, dz. cyt.

¥ W. Godzic, dz. cyt.

% Zob. https://www fernsehserien.de/das-kan-
zleramt/episodenguide/0/10917 (dostep:
20.10.2020).

¥ Dla porzadku przypomne, ze wieloczesciowe
formy mozna podzieli¢ na cykle, serie i se-
riale. Cyklicznos¢ polega na tym, Ze zespot
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osobnych filmoéw taczy najczesciej tylko te-
mat, poetyka lub idea, natomiast kazdy
opowiada inna, zamknieta historie. W kole-
jnych odcinkach pojawiaja sie inni gtéwni
bohaterowie, zmieniaja sie¢ miejsca. Zdarza
sig, ze poszczegdlne czesci realizuje inna
ekipa. Przykltadami cyklu fabularnego sa
np. Dekalog (1988) Krzysztofa Kieslowskiego
czy Opowiesci weekendowe (1996-2000)
Krzysztofa Zanussiego, za$ cyklu dokumen-
talnego — np. Mate ojczyzny (TVP2, 1993-).
Seria dokumentalna moze mie¢ np. jeden
wspdlny dla wszystkich odcinkéw temat
przewodni i narratora, ale jej cze$ci stanowia
formalnie i poznawczo zamkniete catosci
z relatywnie autonomicznymi watkami;
mozemy je ogladac zaréwno bez znajomosci
odcinkéw wezesniejszych, jak i nastepnych
(np. Komornicy, TTV, 2015). Seria fabularna
moze miec np. jednego badz kilku gléwnych
bohateréw, ktérzy sa tacznikami poszcze-
golnych odcinkéw, ale kazdy odcinek ma
zamknieta historie. Postacie s3 w pewnym
sensie unieruchomione jako osobowosci
i zbytnio sie nie zmieniaja. Najczesciej w ta-
kich seriach wystepuje jeden lub kilka
wieloodcinkowych watkow (zwykle zwia-
zanych z gléwnymi postaciami), ktore
rozwijaja sie w tle gléwnego tematu
kazdego zamknietego odcinka — np. seria
filméw o Fantomasie czy Jamesie Bondzie.
Zas w serialach — dokumentalnych i fabu-
larnych - poszczegélne odcinki nie sa
zamknietymi cato$ciami, ale przez swa
konstrukcje maja zacheci¢ widza do
ogladania kolejnych odcinkéw. W serialach
fabularnych postacie moga sie z czasem
zmieniac i rozwija¢ jako osobowosci. Od-
cinki musza by¢ ogladane chronologicznie,
a widz po obejrzeniu danego odcinka jest
niejako odsytany do nastepnego z obietnica,
Ze ten na pewno zaspokoi jego ciekawos¢ —
w ten sposob serial przywiazuje do siebie
publiczno$¢ (np. docusoap/telenowela doku-
mentalna Ztote fany /TVP1, 2000/ lub te-
lenowela Klan /TVP1, 1997-/).

Zdaniem Richarda Kilborna najprostszy
przepis na docusoap to uzyskac¢ dostep do
grupy ludzi dziatajacych w jakiejs konkret-
nej strukturze lub wykonujacych pewna
forme profesjonalnej aktywnosci i filmowac
ich interakcje, podczas gdy realizuja oni
swoje wytyczone cele. Wedtug niego istota
docusoap jest to, ze widzowie sg swiadkami
dziatan zwyklych ludzi i przygladaja sie
codziennym wyzwaniom, jakie przed nimi
stoja. Glowna atrakcja tego gatunku jest

s. 38-64

b

wiec mozliwos¢ voyeurystycznego spotka-
nia z ,prawdziwym zyciem” postaci. Zob.
From Grierson to the Docu-Soap: Breaking the
Boundaries, red. J. Izod, R. Kilborn, M. Hib-
berd, University of Luton Press, Luton 2000,
s. 112.

Zob. C. Hifsnauer, Fernsehdokumentarismus.
Theoretische Niherungen, pragmatische Abgren-
zungen, begriffliche Kldrungen, Universitats-
-Verlag Konstanz, Konstanz 2011, s. 363;
M. Ploger, Scripted Reality als Maglichkeit der
parasozialen Interaktion. Eine Rezeptionsunter-
suchung am Beispiel von ,Berlin — Tag
& Nacht”, Disserta Verlag, Hamburg, 2013,
s. 12.

Poglad wyrazony w rozmowie z autorka
przez producenta Stanistawa Krzeminskie-
go. Zob rowniez: G. Fournier, British Docu-
drama, ,,In Media. The French Journal of Me-
dia Studies” 2013, nr 3: Cinema and Marke-
ting, https://journals.openedition.org/in-
media/591 (dostep: 20.10.2020).

*J. Bucknall-Hotynska, dz. cyt.

Trudne sprawy (Polsat, 2011-), Dlaczego ja?
(Polsat, 2010-), Pamietniki z wakacji (Polsat,
2011-2013), Zdrady (Polsat, 2013-2017, 2020-),
Nieprawdopodobne, a jednak... (Polsat, 2012-),
Ukryta prawda (TVN, 2012-).

> W czasie kiedy tekst zostal opublikowany,

informacje na ten temat i definicje docusoap
mozna bylo znalez¢ w wielu zagranicznych
publikacjach, a w Polsce pojawily sie¢ one
np. w 2004 r. (w ksigzce Wiestawa Godzica,
chociaz autor uznat, ze docusoap to reality
TV /zob. W. Godzic, Telewizja i jej gatunki po
,Wielkim Bracie”, Universitas, Krakow 2004/,
a takze w publikacjach Mirostawa Przyli-
piaka /Poetyka kina dokumentalnego, Wydaw-
nictwo Pomorskiej Akademii Pedagogicznej
w Stupsku — Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdanskiego, Gdanisk — Stupsk 2004/ oraz
Jerzego Uszynskiego /Telewizyjny pejzaz geno-
logiczny, Telewizja Polska S.A., Warszawa
2004/), 2005 (zob. Klucze do rzeczywistosci. Szki-
ce 1 rozmowy o polskim filmie dokumentalnym
po roku 1989, red. M. Hendrykowska, Wy-
dawnictwo Naukowe Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan
2005) czy 2011 (zob. B. Kosinska-Krippner,
Miedzy fikcjq a faktami. Docusoap po polsku, czyli
telenowela dokumentalna. ,Kwartalnik Fil-
mowy” 2011, nr 75-76).

% J. Bucknall-Hotynska, dz. cyt.
¥].Roscoe, C. Hight, Faking It: Mock-Documen-

tary and the Subversion of Factuality, Man-
chester University Press, Manchester - New
York 2001.
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% B. Kosiniska-Krippner, ,Mock-documentary”
a dokumentalne fatszerstwa, , Kwartalnik Fil-
mowy” 2006, nr 54-55; taz, Parodystyczna
natura przywtaszczen kodéw faktualnych i kon-
wencji w mock-dokumentach, , Kwartalnik Fil-
mowy” 2006, nr 56, s. 47-72.

% Taz, Zawtaszczanie dokumentalnosci przez
faktualnos¢ — dokument w przekazach audio-
wizualnych. Krétki przeglad gatunkéw i form
faktualnych na wybranych przyktadach, w:
Dokument w sztuce wspétczesnej, Wyzsza
Szkota Nauk Humanistycznych i Dzien-
nikarstwa, Poznan 2012.

M. Bogunia-Borowska, Fenomen telewizji. In-
terpretacje socjologiczne i kulturowe, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Kra-
kow 2012, s. 23.

4 M. Liinenborg, dz. cyt.; zob. ponadto: taz,
Journalismus als kultureller Prozess. Zur Be-
deutung von Journalismus in der Mediengesells-
chaft. Ein Entwurf, Verlag fiir Sozialwissens-
chaften, Wiesbaden 2005.

#2]. Bucknall-Hotynska, dz. cyt.

4 M. Hendrykowski, Leksykon gatunkow fil-
mowych, Wroctaw 2001, s. 31.

# Autorka zalicza do docusoap nie tylko
wymienione wczesniej przyktady scripted-
docu, ale tez serie Malanowski i partnerzy (Pol-
sat, 2009-2016), Sedzia Anna Maria Wesotowska
(TVN, 2006-2011), Sgd rodzinny (TVN, 2008-
-2011).

#]. Bucknall-Hotynska, dz. cyt., s. 68.

4 Por. przypis nr 70.

¥ Por. J. Roscoe, C. Hight, dz. cyt.; R. Kilborn,
Staging the Real: Factual TV Programming in
the Age of , Big Brother”, Manchester Univer-
sity Press, Manchester — New York 2003;
S.N. Lipkin, D. Paget, J. Roscoe, dz. cyt.;
G. Bayer, Artifice and Artificiality in Mocku-
mentaries, w: Docufictions... dz. cyt.; R. Sick-
les, , It Ain’t the Movies! It's Real Life!” Cine-
matic Alchemy in Woody Allen’s ,Woody Allen”
D(M)oc(k)umentary Oeuvre, w: Docufictions. ..
dz. cyt.; B. Kosinska-Krippner, Parodystyczna
natura... dz. cyt. oraz tejze: ,,Mock-documen-
tary”... dz. cyt.; M. McCreadie, Documentary
Superstars: How Today’s Filmmakers Are Rein-
venting the Form, Allworth Press, New York
2008.

#7]. Bucknall-Hotynska, dz. cyt., s. 71.

¥ Analiza fenomenu audycji w konwencji docu-
dramy skierowanych do mfodziezy. Analiza
socjologiczna, medioznawcza i psychologiczna
zjawiska. Raport podsumowujgcy. Zob.
http://www krrit.gov.pl/Data/Files/_pub-
lic/Portals/0/raporty/raport-docudrama-
mlodziez_final-3.pdf (dostep: 12.12.2020).
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5 E. Szkudlarek-Smiechowicz, Strukturalno-
stylistyczne cechy gatunku a ksztattowanie
relacji nadawczo-odbiorczych w telenoweli
paradokumentalnej , Szkota”, , Acta Universi-
tastis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica”
2016, nr 2 (32), s. 49.

A. Szynol, Tabloidy na polskim rynku — bilans

zyskow i strat, w: Tabloidyzacja jezyka i kultury,

red. I. Kaminska-Szmaj, T. Piekot, M. Pop-
rawa, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroc-

tawskiego, Wroctaw 2010, s. 103.

%2 QOkreslenia ,faktualny” (w znaczeniu:
dotyczacy faktéw, typowy dla nich czy na
nich oparty) uzywam w odniesieniu do
gatunkow hybrydowych, ktére maja pewien
zwiazek z rzeczywistoscia (np. przez auten-
tyczne postacie, wydarzenia, sytuacje,
zjawiska) albo wykorzystuja elementy form
dokumentalnych (poetyka, technika), ale
trudno je nazwa¢ dokumentalnymi, gdyz
w wiekszym stopniu niz formy dokumen-
talne cechuje je dostrzegalna dla widza in-
gerencja realizator6w (elementy kreacji, ma-
nipulagji). Gatunki te maja z dokumentem
wiele wspoélnego — wykorzystuja jego
narzedzia, techniki, styl, konwengje, cytuja
g0, upodobniaja si¢ do niego. Dokumentami
jednak nie sa, bo najczesciej nie pelnia
bezpodrednio funkcji dowodowej czy
dokumentujacej fakty; jako ze z tego
wzgledu czesto maja problemy z zakwali-
fikowaniem si¢ na festiwale filmow doku-
mentalnych, zaczeto dla nich organizowac
specjalne konkursy czy przeglady. Owe
gatunki najczesciej stuza rozrywece, ale takze
- w przeciwienstwie to gatunkow reality TV
- edukacji czy refleksji nad forma
przekazéw audiowizualnych. Richard Kil-
born uzywa w ich kontekscie okreslenia fac-
tual/documentary (zob. R. Kilborn, Staging the
Real... dz. cyt.).

% O ich strukturze, strategiach, cechach i his-
torii pisatam w ,Kwartalniku Filmowym”
w 2011 r. Zob. B. Kosiniska-Krippner, Miedzy
fikcjq a faktami... dz. cyt.

5 ]. Gulanowski, Rodzinne opowiesci z moratem.
Polskie telewizyjne seriale paradokumentalne,
,Wychowanie w Rodzinie” 2013, t. VIIL, nr 2,
s. 138.

% Tamze.

% A. Bronder, Rzeczywistos¢ od rzeczy. Serial

paradokumentalny w swietle genologii ling-

wistycznej, Wydawnictwo Uniwersytetu

Slaskiego, Katowice 2017.

Na temat docusoap i semidocumentary zob.

M. Hendrykowski, Leksykon... dz. cyt., s. 31

i119; na temat mockumentary zob. W. Go-

5
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dzic, Telewizja i jej gatunki... dz. cyt., s. 194.
W tekscie Godzica jest przytaczana definicja
mockdokumentu autorstwa Jane Roscoe
i Craiga Highta.

W. Godzic, Telewizja i jej gatunki... dz. cyt.,
s. 203-204.

J. Uszynski, dz. cyt., s. 94-95.

A. Bronder, dz. cyt,, s. 16.

Dla zréwnowazenia tych zastrzezen warto
przywotaé pozytywny przyktad z polskiej
literatury przedmiotu. Hanna Jaxa-Rozen
w tekscie Miedzy tabu a przyzwoitoscig. Kilka
uwag o polskiej telenoweli dokumentalnej (w:
Tabu, etykieta, dobre obyczaje, red. P. Kowalski,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctaws-
kiego, Wroctaw 2009) bez problemu roz-
poznala gatunek telenoweli dokumentalnej,
odwotujac sie gléwnie do wybranych tek-
stow prasowych z okresu jego najwiekszej
popularnosci (1999-2002), kiedy dziennikarze
na biezaco relacjonowali pojawienie sie
w Polsce owego fenomenu, a nie postugiwali
sie nazwami uzualnymi (i nieprecyzyjnymi),
jak sie to stalo pdzniej, zwtaszcza po 2010 r.,
gdy pojawila sie kolejna fala hybryd.
Omoéwione ponizej gatunki sa rozmaicie
okreslane, dlatego podaje nazwy, ktore —
moim zdaniem — najlepiej ujmuja specyfike
danej formy i nie koliduja znaczeniowo z in-
nymi. Zapozyczam (czasem w nieco innym
zakresie) nazwy juz funkcjonujace (wsrod
badaczy, krytykow, twoércow i nadawcow),
chociaz niektore z nich byly uzyte incyden-
talnie. Poniewaz wiekszo$¢ omawianych
gatunkéw wywodzi sie z obszaru anglo-
jezycznego, nie chcac mnozy¢ bytow, podaje
ich nazwy angielskie oraz polskie ttuma-
czenia w nawiasach badz tez po ukosniku
polskie wersje, ktore sie przyjely.

J. Monaco, dz. cyt., s. 48.

Zob. R. Kilborn, ,,How Real Can You Get?”:
Recent Developments in ,Reality” Television,
,European Journal of Communication”
1994, nr 9; B. Nichols, Blurred Boundaries, In-
diana University Press, Bloomington 1994;
1. Bondebjerg, Public Discourse/Private Fasci-
nation: Hybridization of , True-Life-Story” Gen-
res, w: Television: The Critical View, red.
H. Newcomb, Oxford University Press, Ox-
ford — NewYork 1996.

Badacz uznat docusoaps i mock-documentaries
za klony spod znaku frash TV (?), ktorych
poczatkiem byt Big Brother. Zob. W. Godzic,
»Docudrama”... dz. cyt., s. 9.

Por. np. A. Y. Goldman, D. Waymer, Black
Women in Reality Television Docusoaps: A New
Form of Representation or Depictions as Usual?,

s. 38-64

Peter Lang Publishing — International Aca-
demic Publishers, New York 2014.

% Nazwe zaczerpnelam ze strony: https://tv-

tropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/Spec-
ulativeDocumentary (dostep: 20.10.2020).

% Nazwe zaczerpnelam z ksigzki Maximiliane

Ploger, z ktorej propozycja klasyfikacji
gatunkow telewizyjnych nie do konca sie
zgadzam, ale pojawiaja si¢ w niej przydatne
w moim podziale nazwy. Zob. M. Ploger,
dz. cyt., s. 18.

9 Okreslenia dramadoc (drama documentary)

uzylam w znaczeniu przyjetym np.
w artykule Lipkina, Pageta i Roscoe (zob.
tychze, dz. cyt.).

70 Jak podaje Online Etymology Dictionary

(https://www.etymonline.com/word/docu-
drama), termin docudrama pojawit sie po raz
pierwszy w 1957 r. na okreslenie sztuki
Philipa C. Lewisa We Call to Mind. Zostata
ona wymieniona w wydawnictwie Catalog
of Copyright Entries, seria 3, t. 11, cz. 2, nr 1.
Periodicals, styczen-czerwiec 1957 (Copyright
Office — The Library of Congress, Washing-
ton 1958). Podane przeze mnie objasnienie
docudramy nawigzuje do definicji zamiesz-
czonych m.in. w nastepujacych publikac-
jach: Cambridge Advanced Learner’s Dictionary,
Cambridge University Press, Cambridge
2013, https://dictionary.cambridge.org/pl/di-
ctionary/english/docudrama (dostep:
20.10.2020); Cambridge Academic Content Dic-
tionary, Cambridge University Press, Cam-
bridge 2016; J. Staiger, dz. cyt.; G. Fournier,
Naming and Labelling Documentary Fiction:
No Better Way to Tell It?, ,Film Journal” 2017,
nr 4; M. Hendrykowski, Stownik... dz. cyt.
(przy pewnych modyfikacjach). Gatunek ten
(pojmowany zgodnie z podang przeze mnie
definicja) zostat opisany np. w: E. Breitbart,
From the Panorama to the Docudrama: Notes
on the Visualization of History, ,Radical His-
tory Review” 1981, nr 25; BFI Dossier 19:
Drama-Documentary. red. A. Goodwin,
P. Kerr, I. Macdonald British Film Iinstitute,
London 1983; L. Margulies, Academy of Tele-
vision Arts & Sciences: Docu-Drama Sympo-
sium, ,Emmy: The Magazine of the Ameri-
can Academy of Arts & Sciences”, lato 1979;
T. Hoffer, R. A. Nelson, The Evolution of
Docudrama on American Television Networks:
A Content Analysis, 1966-1978, ,,Southern
Speech Communication Journal” 1980, nr 45,
s. 149-163; D. Paget, True Stories? Documen-
tary Drama on Radio, Screen and Stage, Man-
chester University Press, Manchester - New
York 1990; R. Carveth, Amy Fisher and the
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Ethics of ,Headline” Docudramas, ,Journal of
Popular Film and Television” 1993, t. 21, nr
3; Why Docudrama? Fact-Fiction on Film and
TV, red. A. Rosenthal, Southern Illinois Uni-
versity Press, Carbondale 1999; The Television
Genre Book, dz. cyt.; S. N. Lipkin, Real Emo-
tional Logic... dz. cyt.; ]. Bignell, Docudrama-
tizing the Real: Developments in British TV
Docudrama since 1990, ,,Studies in Documen-
tary Film” 2010, t. 4, nr 3; D. Paget, No Other
Way to Tell It: Docudrama... dz. cyt.; S. N.
Lipkin, Docudrama Performs the Past: Arenas
of Argument in Films Based on True Stories,
Cambridge Scholars Publishing, Newcastle
upon Tyne 2011; The War on Terror: Post-9/11
Television Drama, Docudrama and Documen-
tary, red. S. Lacey, D. Paget, University of
Wales Press, Cardiff 2015; B. Vidal,
Morgan/Sheen: The Compressed Frame of Im-
personation, w: The Biopic in Contemporary
Film Culture, red. T. Brown, B. Vidal, Rout-
ledge, New York — London 2014, s. 140-158;
Docudrama on European Television: A Selective
Survey, red. T. Ebbrecht-Hartmann, D. Paget,
Palgrave Macmillan, London 2016.

! Definicja wedtug The Television Genre Book,
dz. cyt.

2 Nazwa stosowana np. przez Sylwie Szostak
w artykule Fiction TV Formats in Poland —
Why Bother to Adapt?, w: Media Across Bor-
ders: Localising TV, Film and Video Games, red.
A. Esser, L. R. Smith, M. A. Bernal-Merino,
Routledge, New York — London 2016.

7* Nazwa uzywana w Polsce powszechnie
(cho¢ nie zawsze konsekwentnie) przez
nadawcow i prase.

7 Nazwa wystepuje np. w: A. Juhasz, No
Woman Is an Object: Realizing the Feminist
Collaborative Video, ,,Camera Obscura” 2003,
t. 18, nr 3 (54), s. 71-97; B. Smaill, The Docu-
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mentary: Politics, Emotion, Culture, Palgrave
Macmillan, London 2010.

> Nazwa wystepuje np. w: M. Hodak, Court-
show jako gatunek telewizyjny, ,Kultura — Me-
dia — Teologia” 2010, nr 3, s. 8-20.

7¢ Nazwe zaproponowal w rozmowie z autorka
producent Stanistaw Krzeminski.

77 Nazwa uzywana przez nadawcow tego
rodzaju programoéw, np. BBCI1. Por.
https://www.bbc.co.uk/programmes/b05t517
t (dostep: 12.12.2020).

7 Nazwa wystepuje np. w: W. Godzic, Telewizja
i jej gatunki... dz. cyt.

7 Nazwa wystepuje np. w: J. Morreale, Revi-
siting ,, The Osbournes”: The Hybrid Reality-
Sitcom, ,,Journal of Film and Video” 2003, t.
55,nr1,s. 3-15.

% Nazwa wystepuje np. w: E. Popiel-Rzucidto,
Telewizyjne metamorfozy a kultura ryzyka.
Socjologiczny portret uczestniczek ,makeover
shows”, ,Media — Kultura — Komunikacja
Spoteczna” 2015, t. 11, nr 1, s. 85-99.

8 Alison Hearn nazywa te programy hoax
shows. Zob. A. Hearn, Hoaxing the , Real”:
On the Metanarrative of Reality Television, w:
Reality TV: Remaking Television Culture, red.
S. Murray, L. Ouellette, New York Univer-
sity Press, New York — London 2009. W mo-
jej Kklasyfikacji nazwe hoax reality show
zastosowalam do programoéw bedacych
eksperymentem socjologicznym lub akcja
spoteczna.

% Nazwa zaczerpnieta z artykutu Polskie real-
ity-show w TVP, ktéry zapowiadat rozpo-
czecie 13 marca 2005 r. emisji programu
Miasto marzen. Zob. https://www.wirtual-
nemedia.pl/artykul/polskie-reality-show-w-
tvp (dostep: 3.12.2020).

Doktor nauk humanistycznych w zakresie filmoznawstwa
i medioznawstwa; adiunkt w Instytucie Sztuki Polskiej Aka-
demii Nauk; w latach 2011-2020 kierownik Zakladu Antro-
pologii Kultury, Filmu i Sztuki Audiowizualnej w Instytucie
Sztuki Polskiej Akademii Nauk; cztonkini redakcji ,,Kwar-
talnika Filmowego”, w ktorym w latach 1993-2003 publiko-
wala m.in. doroczng kronike wydarzen filmowych. Prace
naukowe z zakresu historii oraz teorii filmu i telewizji pub-

likowata m.in. w ,Kwartalniku Filmowym” i tomach zbioro-
wych. Wspolpracowala z kwartalnikiem ,Polish Culture”
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(1997-2015). Zasiadala w jury Miedzynarodowego Festiwalu
Filmow Krotkometrazowych w Lublinie (2013-2014) oraz
byla czlonkinig komisji ekspertow przy Ministrze Kultury
i Dziedzictwa Narodowego (2012-2014). Cztonkini Polskiego
Towarzystwa Badan nad Filmem i Mediami. Zajmuje sie fil-
mem dokumentalnym w kontekscie hybrydowych gatunkow
granicznych (m.in. mockdokumentem i docusoap), historia
i teorig gatunkow filmowych i telewizyjnych oraz kinem au-
striackim.
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hybrid genres; Genological Problems with the Television Landscape:
classification of A Proposed Classification of Factual Hybrid and Reality
TV genres; TV Genres
docusoap; Syncretism and hybridization, inscribed in the definition of
scripted-docu; the film genre, have become a genre distinguishing feature
reality TV for many television forms that appeared in the times of neo-

television. The docusoap wave in the mid-1990s and the dy-
namic proliferation of other hybrid genres made many
viewers and commentators feel lost in the TV genre land-
scape. In Poland, history repeated itself with another wave
of proliferation of new TV genres and the emergence of
scripted-docu. However, this time the conceptual chaos
also affected scientific works. The author identifies the phe-
nomenon of secondary conceptual blurring of genre names
from the area of television genology in the second decade
of the 21st century. Using a few selected examples, she des-
cribes the struggle of researchers with classifying, and
above all naming, television hybrid genres, and the conse-
quences of genological problems. She also presents a pro-
posal for the classification of borderline television genres,
which is to help partially control the conceptual chaos in
this area. In her classification, the author separates the
group of factual hybrids from reality TV hybrids.



