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Kapital niejedno ma imig...
Przemysl filmowy w Swiecie
przedcovidowym

Slowa kluczowe: Abstrakt
przemyst filmowy; Artykul jest recenzja ksiazki Marcina Adamczaka Kapitaly
Hollywood; przemystu filmowego. Hollvwood, Furopa, Chiny (2020).
festiwale filmowe; Autor monografii opisuje w niej sposoby funkcjonowania
Chiny wspolczesnego rynku filmowego. Ksiazka sklada sie

7 trzech rozdzialow dotyczacych: hollywoodzkiego systemu
kinematograficznego, od jego poczatkow do czasow obec-
nych; europocentrycznego podsystemu festiwalowego
opartego na budowaniu prestizu spotecznego, kulturowego
i symbolicznego; oraz wrzrastajacej roli Chin w pejzazu
wspolczesnej produkeji i dystrybucji filmow. Ksigzka za-
wiera tez propozycje metodologiczne, ktore moga by¢ wy-
korzystywane w dalszych badaniach dotyczacych nie tylko
dzialania rynku filmowego, ale rowniez innych przemystow
kreatywnych, cho¢ nie sposob przewidzie¢, czy w swiecie
postcovidowym rynki te beda dzialaly funkcjonowaly wed-
lug zasad opisanych w ksiazce Adamczaka.
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Recenzowanie ksigzek bywa zajeciem trud-
nym, wyczerpujacym i czasochtonnym. Zdarzaja
si¢ jednak pozycje, ktérych lektura jest po prostu
przyjemnoscia i to wlasnie casus ksiazki Marcina
Adamczaka. Jest to bowiem tom, ktéry w nie-
zwykle umiejetny sposéb taczy naukows precyzje
z pisarska swoboda, jasno$¢ wywodu z poto-
czystym stylem, celnos¢ i samodzielnos¢ ob-
serwadji z przywotywaniem $wietnie dobranych
i réznorodnych pozycji Zrédlowych. Ksigzka, ktéra
pozornie jest jedynie opisem trzech przypadkow:
rozwoju kinematografii w USA, systemu festi-
walowego dominujacego w europejskim subsys-
temie kinematograficznym i rosnacego znaczenia
Chin na rynku filmowym, jest w rzeczywisto$ci
bardzo interesujacym studium z pogranicza ekonomii i kultury, dotyczacym szeroko
pojmowanych przemystéw kinowych oraz dynamicznych przemian otaczajacego nas
$wiata. Autor opisuje nie tylko transformacje przemystow filmowych, ale tez — niejako
po drodze - historie zmian globalizujacego sie¢ $wiata: od konca XIX w., gdy
narodzilo sie kino, do czaséw najnowszych, gdy mamy do czynienia z wylanianiem
sie nowego porzadku, w ktérym coraz wazniejsza staje sie rywalizacja pomiedzy
Stanami Zjednoczonymi a Chinami, znajdujaca odzwierciedlenie takze we
wspotzawodnictwie na polu produkcji audiowizualnych.

Budowanie tla historycznego, zaznaczone w pierwszej czesci ksiazki, po-
$wieconej ksztaltowaniu sie¢ dominacji amerykaniskiego przemystu filmowego, po-
zwala czytelnikowi lepiej zrozumie¢ wspdtczesnosé¢ i funkcjonowanie rynkéw
filmowych w czasach najnowszych. Marcin Adamczak odwotuje sie w tych frag-
mentach do tez zawartych w swojej wyjatkowo istotnej dla polskiego filmoznaw-
stwa ksiazce Globalne Hollywood. Filmowa Europa i polskie kino po 1989 roku’,
rozwijajac je i uzupelniajac o spostrzezenia zwiazane z pionierskim okresem ki-
nematografii amerykanskiej. Oczywiscie mozna bytoby proces wyksztatcania sie
przemystu filmowego opisa¢ doktadniej i wskazac jeszcze inne fakty, ktére zade-
cydowaly o trwajacej juz ponad sto lat supremacji Hollywood, ale syntetyczne uje-
cie zaproponowane przez Adamczaka rowniez ma wiele zalet. Pozwala bowiem
przesledzi¢ najwazniejsze momenty zwrotne, ktére zadecydowaty o przeobraze-
niach systemu i jego dzisiejszym ksztatcie. Opisanie narodzin systemu amerykan-
skiego, czynnikéw, ktdre przyczynily sie do tego, ze Hollywood wygrato wyscig
o prymat na $wiatowym rynku filmowym (chocby z pierwsza prawdziwie glo-
balna firma, jaka byta wytwornia Charles’a Pathé), oraz przedstawienie kolei losow
filmowych imperidw, ktoére to losy powiazane byly z wielka historia i wojnami
$wiatowymi, zajmuje poczatkowe partie tej czesci ksigzki. W nastepnych autor
opisuje rozpoczety w latach 60. i postepujacy proces przejmowania amerykanskich
wytwoérni filmowych przez wielki kapitat (nie zawsze zwiazany z przemystem
rozrywkowym), w wyniku czego do przemystu filmowego wprowadzono zasady
ekonomiczne obowiazujace w innych branzach. Ostatnie podrozdziaty tej czesci
zostaly poswiecone opisowi sytuacji wspotczesnej i modelom produkcyjnym, ktére
utrwalily sie w ostatnich dekadach. Wybranie tych kilku kluczowych kwestii wy-
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daje sie jak najbardziej zasadne i stanowi dobre wprowadzenie do czesci kolejnych,
cho¢ - jak juz pisatem — z pewnoscig nie wyczerpuje ztozonej problematyki roz-
woju amerykanskiego przemystu filmowego.

Roéwnie interesujaca, a moim zdaniem najciekawsza w catej ksiazce, jest
cze$¢ druga, w ktdrej autor opisuje europejski subsystem filmowy, oparty na ku-
mulagji kapitatléw kulturowych, a nie ekonomicznych, cho¢ Adamczak zarysowuje
rowniez potaczenia widoczne na tym polu. Odwotanie sie do teorii Pierre’a Bour-
dieu, by pokazac sposoby funkcjonowania , przemystéw festiwalowych”, jest nie-
zwykle ciekawe poznawczo, bowiem pozwala spojrze¢ na zagadnienie z nowej,
nieszablonowej perspektywy. W Kapitatach przemystu filmowego autor stworzyt pod-
waliny teoretyczne, ktére niewatpliwie beda stuzyty kolejnym badaczom — nie
tylko tym zajmujacym sie dzietami kinematograficznymi. Oczywiscie, adaptowa-
nie teorii autora Zmystu praktycznego do réznych dziedzin ludzkiej dziatalnosci nie
jest szczegolnie nowatorskie, ale Adamczakowi niewatpliwie udata sie sztuka cie-
kawego zastosowania mysli Bourdieu do opisu ,,przemystéw kreatywnych”. Kon-
cepdja ta z pewnoscia cechuje sie¢ duzym potencjatem.

Wychodzac od tych koncepcji, autor wskazuje na najwazniejsze réznice
miedzy systemem amerykanskim, opartym na kumulagji kapitalu ekonomicznego,
a europejskim, odwotujacym sie do kapitatu kulturowego i bazujacym na budo-
waniu prestizu. Adamczak swietnie opisat specyfike modelu europejskiego, zako-
rzenionego w systemie festiwalowym. Zwraca réwniez uwage na dziatania
istotnych (cho¢ pomijanych w rozwazaniach nad obiegiem filmowym) , podmio-
tow spotecznych” zaangazowanych w proces produkgji i dystrybugji filméw (na
przyktad agentéw sprzedazy) oraz przedstawia fenomen ,filmu festiwalowego”.

Uzupelnienie powyzszych rozwazan o koncepcje francuskiej literaturo-
znawczyni Pascale Casanovy, zawarte w ksiazce Swiatowa republika literatury?, po-
zwala na rozszerzenie perspektywy badawczej o kolejne watki. Adamczak dzieki
ich tworczemu wykorzystaniu wskazuje na subtelna gre réznego typu kapitatow
(ekonomicznych, kulturowych, symbolicznych), jaka toczy sie w postkolonialnym
$wiecie miedzy rozmaicie definiowanymi centrami a peryferiami czy potperyfe-
riami. Sygnalizuje tez problemy z odczytywaniem takich fenomenéw kulturowych
jak chocby festiwalowa popularno$¢ wspotczesnego kina rumurniskiego (znakomity
i nieoczywisty we wnioskach podrozdzial zatytulowany Rumuriskie kino i polski
handel zbozem).

Trzecia czes¢ ksiazki to proba odpowiedzi na wcigz otwarte pytanie o role,
jaka w pejzazu kinematograficznym moga odgrywac rozwijajace sie w zawrotnym
tempie Chiny. Podrozdziat poswiecony twoérczosci Zhanga Yimou $wietnie poka-
zuje, jakimi metodami kumulacji kapitaléw moga postugiwac sie dzi$ chiniscy
tworcy, a jednoczesnie jak bardzo interpretacje ich twoérczosci sg zanurzone w pa-
radygmacie okcydentalnym. Rozpoznania dotyczace Chin zostaty osadzone w sze-
rokim kontekscie historyczno-kulturowym, ktéry pozwala spojrze¢ w nowy
sposob na wspodtczesng rywalizacje mocarstw na arenie kinematograficznej. Ry-
walizacje te mozna postrzegac jako odzwierciedlenie znacznie powazniejszych
konfliktéw politycznych i kulturowych, cho¢ ksigzka byla pisana jeszcze przed
szczytem eskalujacego konfliktu ekonomicznego pomiedzy USA a Chinami zwia-
zanego z prezydentura Donalda Trumpa. W tej cze$ci Adamczak nie ogranicza sie
jedynie do czesto ostatnio przywotywanych statystyk i anonséw publicystycznych,
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ktérych mnoéstwo byto réwniez w polskich mediach, informujacych, ze chinski
rynek filmowy stat sie drugim rynkiem filmowym $wiata. Autor rysuje rozleglejsza
panorame pozwalajaca zrozumiec ztozong strukture toczacych sie procesow. Wy-
szczegolnienie czynnikéw ekonomicznych ksztattujacych polityke Chinskiej Repu-
bliki Ludowej i zwrdcenie uwagi na specyficzny przypadek kina produkowanego
w Hongkongu pokazuja, na jak wielu obszarach mozna opisywac zjawisko wspot-
czesnego kina azjatyckiego. Adamczak potraktowat te kwestie wielostronnie, pre-
zentujac calg palete réznego typu tropéw interpretacyjnych.

Nie ulega wiec watpliwosci, Ze recenzowana ksigzka — wtasnie ze wzgledu
na swoja wielowarstwowo$¢ — moze by¢ pozycja wykorzystywana nie tylko na
wielu kursach akademickich dotyczacych filmu, ale takze na zajeciach dotyczacych
proceséw globalizacji czy kultury wspolczesnej. Bedzie takze doskonalq lektura
dla pasjonatéw kina, ktorzy chcieliby lepiej poznac kulisy dziatania wspotczesnych
rynkow kinowych.

Kapitaly przemystu filmowego. Hollywood. Europa. Chiny to pozycja $wietnie
tlumaczaca ztozonos¢ funkcjonowania kapitatow, zarowno w marksistowskim, jak
i wlasciwym Bourdieu rozumieniu tego pojecia. Jednoczeénie publikacja ta niecate
dwa lata po wydaniu jest juz by¢ moze ksiazka historyczna, jako ze opisuje procesy
charakterystyczne dla $wiata sprzed , piekielnego roku 2020”. Czas pandemii to
bowiem okres, w ktéorym w przemystach medialnych nastgpita dalsza kumulacja
kapitatu (przede wszystkim ekonomicznego, ale tez powigzanych z nim innych
kapitaléw). ,Globalni giganci medialni” stali sie jeszcze potezniejsi, dokonujac ko-
lejnych fuzji i przeje¢. Co wiecej, stworzyli ,imperia konwergencji” obejmujace
swoim zasiegiem nie tylko przemyst filmowy, ale réwniez niemal wszystkie inne
typy mediéw o zasiegu masowym. Proces ten zostal w omawianej ksigzce jedynie
wstepnie zarysowany, cho¢ wydaje sig, ze to wtasnie postepujaca oligopolizacja
bedzie wyznaczala dalsze trendy rozwoju przemystéw kreatywnych.

Procesy te zapewne jeszcze przyspieszy pandemia COVID-19, ktéra spra-
wila, Ze mechanizmy, tak skrupulatnie i finezyjnie opisane przez Adamczaka, nie-
mal z dnia na dzien staty sie mechanizmami z przesztosci. Festiwale filmowe
odbywaja sie dzi§ wylacznie on-line, wiec nie sprzyjaja skomplikowanym grom
spofecznym tak precyzyjnie zdiagnozowanym w Kapitatach przemystu filmowego.
Date premiery nowego filmu o Bondzie wyznaczaja nie inne tytuty wchodzace na
rynek, lecz statystyki dotyczace zachorowan. Kina nie musza walczy¢ o pozyskanie
nowego tytutu, ale o przetrwanie, a filmomaniacy (bo w czasach pandemii nie ma
kinomaniakéw) powoli zaczynaja sie martwic, ze w trakcie przedtuzajacej sie kwa-
rantanny obejrza wszystkie seriale na Netflixie. Nowe zas nie powstang, bo rygory
epidemiologiczne nie pozwola pracowac ekipom filmowym. Na naszych oczach
zmieniajq sie reguly relacji rynkowych i spotecznych, takze tych zwiazanych
z przemystami filmowymi. Czy $wiat (i kinematografia) powrdci na tory sprzed
pandemii? Zobaczymy. Czy gra kapitaléw ekonomicznych, kulturowych i sym-
bolicznych przedstawiona przez Marcina Adamczaka bedzie nadal aktualna? Tego
dzi$ nie wiemy. Nie ulega jednak watpliwosci, Ze pewne sposoby opisu i podstawy
metodologiczne zaprezentowane w jego ksigzce moga stac si¢ inspiracjq i punktem
wyijscia rowniez do opiséw swiata , postcovidowego”. Jak mawiaja ci, ktérzy lubia
pandemiczny czarny humor: niektérzy z nas nawet sie¢ o tym przekonaja.
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China Review of Marcin Adamczak’s book on the functioning of

the modern film market: Kapitaty przemystu filmowego. Hol-
lywood, Europa, Chiny |Capitals of the Film Industry: Holly-
wood, Europe, Chinal] (2020). The book consists of three
chapters, which describe: the Hollywood cinematographic
system from its beginnings to the present day; the Euro-
centric festival subsystem based on building social, cultural
and symbolic prestige; and the growing role of China in the
landscape of contemporary film production and distribu-
tion. The book contains also methodological proposals,
which can be used in further research concerning not only
the functioning of the film market, but also other creative
industries, although it is impossible to predict whether in
the post-covid world these markets will function according
to the rules described by Adamczak.
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