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Narracja (lub narracje) to jedno z kluczowych pojec
wspotczesnej humanistyki. Jako kategoria aplikowane
bywa migdzy innymi do badan z zakresu filozofii, his-
S toriografii, psychologii, etnografii, a takze medycyny,

NARRACJI FILMOWE] teologii czy prawa. Jednak wraz z postepowaniem pro-
cesu ,,zarazania” kolejnych dziedzin nauki modg na
narratologi¢ stabnie ostro$¢ definicyjna zakresu znaczeniowego tego terminu.
Forma liczby mnogiej, w jakiej czgsto spotykamy ten rzeczownik, jest tego naj-
lepszym dowodem . Wspodtczesnie wiec narracja, moze nawet bardziej niz w latach
60., kiedy byla fetyszem strukturalistow, funkcjonuje jako pojecie-wytrych dla roz-
wazan podazajacych w réznych kierunkach i wymaga doprecyzowania. Jest to
jeden z powoddw, dla ktorych warto siegnac po ksigzke Jacka Ostaszewskiego.

Juz sam jej tytul stanowi jednoznaczny drogowskaz precyzyjnie okreslajacy,
o czym bedzie mowa. Zamiast niejasnego komunikatu w stylu Narracja. Teoria
i praktyka * lub komunikatu niezwykle pojemnego tresciowo (np. Narratologia
transmedialna *) otrzymujemy informacje, ze autora interesuje narracja filmowa
(cho¢ przywoluje takze seriale), i to w ujeciu historycznym, co jest w badaniach fil-
moznawczych rzadkie. Oczekiwania czytelnikow zostajg zaspokojone, tak jak ocze-
kiwania widzow klasycznego kina hollywoodzkiego, ktore staje si¢ jednym
z gtdwnych obszarow referencyjnych wywodu Ostaszewskiego. Przyjemnos¢ lek-
tury jest tym wigksza, Zze nie ma tu obietnic bez pokrycia, a wigc — by postuzy¢ si¢
kategoriami narracyjnymi — luk, ktore nie zostatyby wypelnione informacja. Kon-
strukcja ksigzki jest niezwykle klarowna, mozna powiedzie¢ podrecznikowa, a wigc
material zostaje uporzadkowany w taki sposob, aby rozwia¢ watpliwosci, a nie je
mnozy¢. Pie¢ gldownych rozdziatéw przedstawia historyczny rozwdj zréoznicowa-
nych trybow narracyjnych. Poprzedza je cz¢$¢ wprowadzajaca, ktora ma charakter
teoretyczny, doskonale jednak mapujaca problematyke narracji. Najpierw wigc
autor przypomina, czym jest narracja oraz jakie sa najwazniejsze pojecia stuzace do
jej opisu (m.in. narrator, punkty widzenia, czas, horyzont poinformowania itp.).
W dalszej kolejnosci zostaja omowione dominujgce w konkretnym okresie historii
kina modele konstruowania opowiesci — rozpoczynamy od narracji kina wczesnego,
aby — przygladajac si¢ dalej narracji melodramatycznej, klasycznej i modernistycznej
— lepiej zrozumie¢, dlaczego wspodtczesnie mamy do czynienia z narracjami postmo-
dernistycznymi. Ostaszewski nie wprowadza — jako dodatkowo zawezajacego i sys-
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tematyzujacego — kryterium geograficznego, co jest decyzja o tyle stuszna, ze jezyk
filmu (lub szerzej — przekazéw audiowizualnych) ma charakter uniwersalny. Cho¢
wyksztatca on lokalne idiolekty, to jednak nie zrywaja one radykalnie z tendencjami
dominujacymi. Autor ksigzki wyraznie preferuje linearny i chronologiczny porza-
dek wywodu, co sprawia, ze moze si¢ on wyda¢ szkolny, nazbyt schematyczny,
upraszczajacy i niepozostawiajacy miejsca na niuanse. Ci czytelnicy, ktorzy spo-
dziewaja si¢ wieloaspektowego ujgcia problemu, nie powinni jednak poczuc si¢
rozczarowani, bo porzadkujac pole badawcze i starajac si¢ go nie zaciemni¢, mozna
je jednoczesnie poszerzyc.

Omawiane w porzadku historycznym tryby narracyjne przedstawiane sg jako
dominujace w konkretnych latach; jednoczesnie niemal zawsze Ostaszewski wska-
zuje czas, w jakim si¢ wyksztalcity, oraz przywotuje przyktady filmowe swiadczace
o ich p6zniejszym powrocie do task. Cickawym przypadkiem jest chocby narracja
melodramatyczna, w ktorej akcja prowadzona jest najczesciej na zasadzie serii
epizodycznych scen polqczonych dziataniami, a wlasciwie — w swietle wspomnianej
biernosci bohatera — zlgczonych jedynie jego obecnoscig (s. 60). Ostaszewski za-
uwaza, ze: Jesli (...) w kinie ostatnich dekad szukac kontynuacji tradycji melodra-
matycznej, rozumianej jako tworzenie za pomocq narracji mieszanki akcji, emocyji,
spektakularnych atrakcji patosu oraz manichejskiego podziatu na dobro i zlo, to
mozna jq odnalezé¢ w tak zwanym kinie akcji, ktore czesto lgczy model klasyczny
opowiadania z trybem narracji melodramatycznej (s. 78). Tezg swoja popiera ana-
lizg komercyjnego i popularnego kina sensacyjno-wojennego, ktorego przyktadem
jest Rambo: Pierwsza krew (First Blood, 1982) Teda Kotcheffa, lecz przywoluje
takze inne filmy. W ten sposob zostaje zbudowana nieoczywista analogia migdzy
filmami Davida Warka Griffitha a dzietami na przyktad Stevena Spielberga i cho¢
pokrewienstwo poczatkowo wydaje si¢ zaskakujace, to jednak za sprawg argumen-
tacji okazuje si¢ uprawomocnione. Z kolei omawiajac sposob funkcjonowania nar-
racji wezesnego kina, Ostaszewski nie tylko wskazuje na jej silny zwigzek
z dominantg atrakcji, ale tez podkresla, ze wiele obrazow z tego okresu przejawiato
sktonnos$¢ do narratywizacji, czego §wiadectwem sa chociazby filmy pogoni (chase
films). Tym samym autor zwraca uwage na rozmywanie si¢ granic mi¢dzy trybami
narracyjnymi w procesie ich historycznego rozwoju. Historia narracji filmowej
jest wigc ksigzka, ktora z powodzeniem uwzglednia perspektywe diachroniczng
i synchroniczng, mysl autora respektuje przyczynowo-skutkowosé zachodzacych
przemian w sposobie filmowego opowiadania, a jednoczes$nie schodzi w gtab oma-
wianych zagadnien, co nastgpuje za sprawa mniej lub bardziej szczegdtowych mi-
kroanaliz, ktore mogltyby funkcjonowac jako osobne teksty.

Kierunkow, w jakich powinna podazy¢ uwaga czytelnika, jest wiele. Ostaszew-
ski wyznacza je, za kazdym razem inaczej zmieniajac kontekst swoich rozwazan
na temat narracji oraz precyzyjnie dobierajac przyktady filmowe. Juz w ten sposédb
aktywuje si¢ polemiczny potencjat ksiazki, co z kolei zdejmuje z niej odium pod-
recznikowej sprawozdawczosci, jednoczesnie sytuujac ja w obrebie dyskursu aka-
demickiego. Historig narracji filmowej cechuje duza erudycyjnos¢. Rozdziatowi
poswigconemu wezesnemu kinu towarzyszy namyst nad takimi pojeciami, jak kino
prymitywne czy jarmarczne (ich rewizj¢ rozpoczgli badacze spod znaku Nowej
Historii Filmu) oraz zaproponowanymi przez Toma Gunninga kategoriami kina at-
rakcji i kina narracyjnej integralno$ci. W naturalny sposob w wywodzie powracaja
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takze kwestie zwigzane z dramaturgia filmowa — najwazniejsze w tym kontekscie
pojecia zostaja omowione przede wszystkim w czgséci dotyczacej narracji klasycz-
nej, cho¢ w mniejszym lub wigkszym stopniu powracaja w innych partiach ksigzki.
Przy okazji historia kina jest przez autora niejako uzupetniana, np. kino noir zostaje
pokazane jako wyrwa w ciggu rozwojowym narracji klasycznej. Szkoda, ze w tym
kontekscie Ostaszewski nie porusza kwestii postklasycznego filmu noir, funkcjo-
nujacego pod nazwa neo-noir, raczej wpisujacego si¢ w dominujacy model narracji
niz z nim zrywajacego.

Oprocz odniesien do historii i teorii kina, co poniekad oczywiste, ksiazka od-
wotuje si¢ takze do szerokiego zaplecza kulturowego. W rozdziale trzecim zostaje
omoéwiona melodramatycznosé, lecz jako tryb przedstawiania, nie za$ jako gatunek
czy konwencja. W tym celu Ostaszewski si¢ga po ustalenia Petera Brooka i Lindy
Williams poszukujacych zrodet melodramatyzmu w przemianach spotecznych
1 historycznych, jakie dotknety Europe i Ameryke. Autor szeroko omawia takze
wplyw modernizmu na przemiany w sztuce oraz estetyce, nie zapominajac o tym,
ze projekt moderny to koncepcja filozoféw o§wieceniowych. Modernizm, jak pisze,
byt odpowiedzig na postep techniczny, rosngce tempo zycia, rozwdj miast i gene-
ralnie zwigkszenie mobilnosci (s. 135), co spowodowalo zerwanie z (dominujacym
w narracji klasycznej) iluzjonizmem w sposobie przedstawiania oraz preferowanie
form utrudnionych i predylekcj¢ do stosowania chwytow uniezwyklajacych. Po-
dobne konteksty pojawiaja si¢ w ostatnim rozdziale, omawiajagcym narracje post-
modernistyczne, cho¢ tu akcent zostaje przeniesiony na poziom struktury
narracyjnej (przede wszystkim na réznego rodzaju epizodycznosci). Ostaszewski
przywotuje roéwniez tradycje literacka czy teatralna, jesli tylko odcisnety one swoje
pigtno na narracji filmowej, jak ma to miejsce w przypadku Bertolta Brechta czy
Antoniego Czechowa.

Historia narracji filmowej to jednak przede wszystkim ksigzka stanowigca pro-
pozycje alternatywng wobec — traktowanej dotychczas niemal jak biblia — Narra-
tion in the Fiction Film Davida Bordwella oraz komplementarnej wzgledem niej
The Way Hollywood Tells It... tego samego autora czy napisanej przez Kristin
Thompson Storytelling in the New Hollywood: Understanding Classical Narrative
Technique *. Bordwellowskie tryby narracyjne nie miaty charakteru stricte histo-
rycznego. Cho¢ amerykanski badacz osadzat je w takim kontekscie, to jednak po-
stulowat ich uniwersalnos¢ i — w gruncie rzeczy — sprowadzat kwesti¢ narracji do
binarnej opozycji trybu klasycznego i wariantow nieklasycznych. Ostaszewski
z jednej strony znaczaco uzupetnia t¢ propozycje¢ (o narracje kina wezesnego i me-
lodramatyczna, a takze postmodernistyczng), za§ z drugiej — modyfikuje. Z calg
pewnos$cia w wickszej mierze ,,uhistorycznia” narracj¢ filmowa, ale tez przyjmuje
postawe krytyczng wobec Bordwellowskiej propozycji, nie wahajac si¢ wejsé
w polemike z guru filmowego neoformalizmu. Krytycznej ocenie poddaje zwtasz-
cza tryb narracji historyczno-materialistycznej, ktorg — jego zdaniem — trudno ogra-
niczy¢ do dwudziestu filméw sowieckiej szkoty montazowej, gdyz retoryczne
podejscie do narracji demonstrujg takze przedstawiciele surrealizmu filmowego,
z tym Ze inspiracji szukajg w zupetnie innych obszarach (s. 145).

Historia narracji filmowej to lektura obowigzkowa, ktéra bez watpienia
wkrotce znajdzie si¢ w kanonie pozycji filmoznawczych. Metodologiczny pie-
tyzm i precyzja pojeciowo-terminologiczna stoja w tym wypadku na strazy spoj-
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nosci i zelaznej logiki wywodu. Rygor naukowosci zostaje utrzymany, ale jedno-
czesnie udaje si¢ unikng¢ hermetycznosci przekazu, ktory bywa mankamentem
wielu tego typu monografii. Przejrzysta konstrukcja, przystepny jezyk, wywazenie
partii teoretycznych i analitycznych sa $wiadectwem otwarcia autora na potrzeby
czytelnikow.
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