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Ekranowe zycie. W kregu
filmowej biografistyki
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Abstrakt

Filmowe biografie ciesza sie wsrod widzow niemalejaca po-
pularnoscia. Ich status pozostaje jednak paradoksalny.
Tworcy kreca je, wyraznie dystansujac sie od formuly, a ba-
dacze unikaja teoretyzowania na ich temat. W artykule
wskazano i omowiono wiele kwestii zwiazanych z biopi-
kiem jako gatunkiem filmowym, ktore nie sa zauwazane lub
pomija sie je w refleksji krytycznej. Dotyczg one definicji,
charakterystyki, wewnetrznego zroznicowania formutly,
wypracowanych cykli, odniesien do innych gatunkow czy
kultywacji idei Wielkiego Meza. Przywolanie i naswietlenie
ich pozwoli dostrzec mniej znane konteksty funkcjonowania
filmowej biografistyki.
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Ewolugdja formuty oraz jej zréznicowanie nie zmieniaja faktu, Ze status kina
biograficznego pozostaje paradoksalny. Biopiki ciesza sie popularnoscia, ale zaréwno
tworcy, jak i krytycy zachowuja wobec nich dystans. Stephen Follows zwraca uwage
na to, ze w Europie pod wzgledem gatunkowym dominuje kino historyczne (50 proc.
wszystkich wyprodukowanych na swiecie filméw historycznych) oraz kino bio-
graficzne (troche ponizej 50 proc. wszystkich wyprodukowanych na $wiecie
biopikow)?. Follows odnotowuje rdwniez stabilny przyrost filméw poswieconych
postaciom historycznym. Od 1998 do 2017 r. produkcja biografii wzrosta od jednego
do niemal dwdch procent Swiatowej produkdji (z chwilowym zatamaniem w 2003 r.).
Nalezy przy tym pamieta¢, ze w badanym przez Brytyjczyka okresie doszto do pod-
wojenia liczby filméw wypuszczanych rocznie na rynek. Jak podaje IMDb, w roku
2017 wyprodukowano 12 597 tytutow?®. W 1998 r. musiato ich by¢ okoto 6300. O ile
w 1998 r. weszto na rynek 63 biografii, o tyle w 2017 r. bylo ich juz 252*. Liczby te
wskazuja jesli nie na rosnaca popularnos¢ biopikéw, to przynajmniej na niemalejace
zainteresowanie nimi twércow i widzéw.

W okresie klasycznym biopic byl traktowany jako gatunek prestizowy?.
Obecnie, jak podkresla Geoff King, biografie sa elementem strategii jakosciowej
Hollywoodu®. Potwierdzaja to decyzje Amerykanskiej Akademii Filmowej. Belén
Vidal zwraca uwagg, ze sposroéd dwudziestu Oscaréw wreczonych w latach 2000-
-2009 odtwdrcom rél w kategorii najlepszy aktor i najlepsza aktorka az dwanascie
przyznano za role w filmach biograficznych. Badaczka wymienia chociazby Raya
z Jamiem Foxxem (Ray, rez. Taylor Hackford, 2004), Obywatela Milka z Seanem Pen-
nem (Milk, rez. Gus Van Sant, 2008), Spacer po linie z Reese Witherspoon (Walk the
Line, rez. James Mangold, 2005) czy Nie czas na tzy z Hilary Swank (Boys Don’t Cry,
rez. Kimberly Peirce, 1999)”. Andrés Pérez-Simon podkreséla, ze od 2000 r. nomi-
nowanych byto 38 filmoéw z tego gatunku, a 15 otrzymato nagrody?.

Jednoczes$nie tworcy — szczegodlnie ci kojarzeni z kinem artystycznym, ale
nie tylko — zdecydowanie odzegnuja sie od nazwy , kino biograficzne”, wybierajac
inne okres$lenia dla swoich filméw prezentujacych losy postaci historycznych.
Vidal przywotuje gtosy Todda Haynesa — autora chociazby biografii Boba Dylana
w Gdzie indziej jestem (I'm Not There, 2007), Jane Campion — autorki Aniota przy moim
stole (An Angel at My Table, 1990) i Jasniejszej od gwiazd (Bright Star, 2009) oraz Ste-
vena Spielberga — autora Listy Schindlera (Schindler’s List, 1993), Lincolna (2012)
i Czwartej wiladzy (The Post, 2017). Campion dla potrzeb klasyfikacji Jasniejszej od
gwiazd wolata uzywac stowa ,,melodramat”. Spielberg z kolei — méwiac o nakre-
conej przez siebie biografii szesnastego prezydenta Stanéw Zjednoczonych —uzyt
okreslenia ,portret Lincolna”’.

Krytycy réwniez odnosza sie do biopikéw z rezerwa. Przejrzawszy wiele
recenzji, Dennis Bingham ironizuje, Ze krytykowanie filmowej biografistyki sta-
nowi jedna ze statych strategii przypochlebiania sie czytelnikom. Gatunek ten jest
tez nad podziw zywotny, zwazywszy na nieustannie gltoszone przez publicystéw
jego wyczerpanie i $mierc¢!?. Dystansowaniu sie twdrcdw i pobtazliwosci krytykdw
towarzyszy rezerwa ze strony badaczy. Film biograficzny nie jest zbyt czesto pro-
blematyzowany. Dotychczas w jezyku angielskim ukazaty si¢ dwie monografie
gatunku. Wydana w 1992 r. ksigzka George’a Custena skupia si¢ na klasycznym
biopiku, silnie osadzajac formute w kontekscie wytwarzania historii przez Holly-
wood!!. Osiemnascie lat pdzniej Dennis Bingham wroécil do tematu, publikujac
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Whose Lives Are They Anyway? Podtytul jego ksiazki — The Biopic as Contemporary
Genre — wskazuje na przesuniecie uwagi ku wspodtczesnym realizacjom'?. W lite-
raturze przywolywana jest réwniez wieloautorska monografia The Biopic in Con-
temporary Film Culture zredagowana przez Toma Browna i Belén Vidal®. Liste te
zamyka niewielkie opracowanie Ellen Cheshire Bio-pics: A Life in Pictures w serii
Short Cuts wydawnictwa Wallflower!*. W zestawieniu z liczba monografii doty-
czacych innych gatunkoéw, chociazby kina gangsterskiego czy westernu, jest ona
niewielka. W polskiej refleksji filmoznawczej film biograficzny cieszy sie relatyw-
nie wigkszym zainteresowaniem. Ukazaly sie dwie poswiecone mu publikacje:
w 2007 r. Biografistyka filmowa pod redakcja Tadeusza Szczepanskiego i Sylwii
Kotos® oraz w 2018 r. Film biograficzny — gatunek progresywny — autorska praca
Kotos'. Przy czym dobre samopoczucie 0séb zainteresowanych gatunkiem moze
zburzy¢ swiadomos¢, ze gdyby nie aktywnosé w tym zakresie torunskiej badaczki,
nie byloby w jezyku polskim monografii poswieconej stricte biopikowi.

Opor i przeszkody, jakie napotyka refleksja nad gatunkami filmowymi,
z jednej strony, z drugiej za$ tendencje poststrukturalistyczne z charakterystycz-
nym dla nich odejsciem od uje¢ syntetycznych i generalizacji nie stanowia, jak sie
wydaje, wystarczajacego wyjasnienia tej sytuacji. Powstaja bowiem publikacje o fil-
mach z zombi czy o komediach romantycznych. Z jakiego powodu jeden z naj-
starszych i nieustannie rozwijajacych sie gatunkdw jest pomijany przez badaczy?
Dlaczego tak popularny genre jest tak rzadko problematyzowany? Niniejszy arty-
kut nie rosci sobie prawa do odpowiedzi na te pytania. Nie zamierzam si¢ z nimi
réwniez zmagac¢. Chciatabym natomiast uwypukli¢ wiele kwestii czesto pomija-
nych. Wydobycie ich pozwoli dostrzec zniuansowanie kina biograficznego i moze
stac sie podstawq do przewartosciowania myslenia o tej formule. Podejmowane
przeze mnie problemy sytuuja sie w obrebie rozwazan nad genre cinema z naci-
skiem na kino fabularne i z wylaczeniem kina dokumentalnego. Punktem odnie-
sienia jest dla mnie kino amerykanskie i refleksja badawcza uprawiana
w odniesieniu do tej kinematografii. WiaZe sie to nie tylko z moim ukierunkowa-
niem badawczym. Wydaje mi sie rowniez, ze na tym obszarze zaréwno biografi-
styka filmowa (jej zréznicowanie), jak i refleksja nad nig znalazty najpetniejszy
wyraz. Teksty zamieszczone w przywotanym tomie The Biopic in Contemporary Film
Culture potwierdzaja te intuicje. Teoria kina gatunkéw stanowi tto moich rozwa-
zan, same gatunki traktuje za$ nienormatywnie i niedogmatycznie.

Nazwisko

Autorzy, definiujac biopic w publikacjach encyklopedycznych i stownikowych
— podobnie jak to uczynit Custen w swojej monografii gatunku — z reguty poprzes-
taja na wskazaniu jednej, dwdch najbardziej istotnych cech. Marek Hendrykowski
w Stowniku termindw filmowych pisze, ze film biograficzny to: opowiesc, ktérej tema-
tem jest zycie i dziatalnosé stawnych ludzi: artystow, uczonych, mezow stanu, wybitnych
przywoédcow, bohateréw narodowych itp'®. Olga Katafiasz w Encyklopedii kina rowniez
wskazuje na rozpoznawalnos¢ spoteczna gtéwnego bohatera lub bohaterki. Dodaje
do tego jednak, ze film biograficzny: Nie musi zachowywaé petnej wiernosci faktom
z zycia bohatera, wydobywajac jego szczegolnie dramatyczne epizody®. Badacze formu-
tuja zatem definicje jak najbardziej ogélne i inkluzywne.
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Pan T., rez. Marcin Krzysztalowicz (2019)
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Pracujac nad monografia biopiku i wybierajac korpus tekstow filmowych,
Custen postuzyt sie jeszcze jednym waznym kryterium, wyraznie ograniczajac
liste tytutdéw. Wskazal na koniecznos¢ uzycia prawdziwego imienia i nazwiska
danej postaci w filmie; nie moze ona by¢ ukryta pod pseudonimem?®. To samo
ograniczenie wprowadza w swoim monograficznym ujeciu gatunku Sylwia Kolos.
Warunek ontologiczny — przywotanie w scenariuszu prawdziwej postaci — uzu-
pelnia o koniecznos$¢ postugiwania si¢ faktycznym imieniem i nazwiskiem boha-
tera w biopiku?..

Odnoszac si¢ do owego zastrzezenia wyeksplikowanego przez Custena,
Steve Neale zwraca uwage na dwie kwestie. Po pierwsze, wyltaczenie z pola ba-
dawczego kina biograficznego filméw z postaciami noszacymi pseudonimy elimi-
nuje wiele bardzo ciekawych i znaczacych filméw, odwotujacych sie do Zycia
znanych postaci. Neale wymienia Cztowieka z blizng (Scarface, rez. Howard Hawks,
1932) oraz Obywatela Kane'n (Citizen Kane, rez. Orson Welles, 1941). Pierwszy z nich
— uwazany za jeden z kluczowych filméw wspottworzacych pierwsza fale kina
gangsterskiego — opowiada historie kariery w $wiatku przestepczym Ala Capone.
W filmie wystepuje on pod nazwiskiem Tony Camonte. Drugi ze wspomnianych
przez Neale’a przyktadow, Obywatel Kane, uwazany za arcydzieto okresu klasycz-
nego, jest biografia magnata prasowego Williama Randolpha Hearsta?, ktory
zreszta, gdy film powstat, starat sie zatrzymac jego premiere. Sposrédd wspoétczes-
nych polskich filméw historycznych warto przywotaé przypadek Rézyczki (2010)
Jana Kidawy-Btoniskiego. W materiatach prasowych oraz w tekstach krytycznych
otwarcie pisano, ze w filmie zostala przedstawiona historia Pawta Jasienicy.
Tworcy pod naciskiem rodziny zdecydowali jednak nie uzywac rzeczywistych na-
zwisk historycznych postaci. Podobnie byto przy okazji wejscia na ekrany Pana T.
(2019). Gdy okazato sig, ze uzywanie nazwiska Tyrmanda wiaze si¢ z konieczno-
$cia uiszczenia optat znacznie przekraczajacych budzet, Marcin Krzysztalowicz
skrocit je do inicjatu.

Po drugie, jak zauwaza Neale, Custen nie jest konsekwentny. Nie zamiesz-
cza na sporzadzonej przez siebie liScie i nie poddaje badaniu Cztowieka z blizng
i Obywatela Kane'a, ale przywotuje inne filmy, ktére odwotujac sie do zycioryséw
rzeczywistych postaci, postugiwaly sie pseudonimami, by nie ujawniac ich tozsa-
mosci. W swojej ksiazce Neale wskazuje dwa dzieta, ktore znalazty sie na liScie
biopikéw sporzadzonej przez Custena. Pierwszym z nich jest Lowca talentéw (The
Star Maker, rez. Roy Del Ruth, 1939). Bing Crosby gra w nim Larry’ego Earla -
posta¢ wzorowang na gwiezdzie wodewilu Gusie Edwardsie, przy czym calo$¢
zostaje wpisana dodatkowo w formute musicalu. Drugi to Jestem zbiegiem (I Am
a Fugitive From a Chain Gang, rez. Mervyn LeRoy, 1932). Podobnie jak w Cztowieku
z blizng, formuta kina gangsterskiego zostaje powiazana z biografia Roberta
E. Burnsa, ktéry w filmie nosi imie i nazwisko James Allen®.

Powodem postugiwania sie przez Hollywood okresu klasycznego pseudo-
nimami ma by¢ obawa przed reakcjq portretowanych oséb lub ich spadkobiercéw.
Wydaje sie jednak, ze uzywajac tego argumentu, Custen unika koniecznosci przyj-
rzenia sie blizej tej kwestii. Konsekwentne stosowanie warunku prawdziwosci
imienia i nazwiska eliminuje bardzo wiele ciekawych przyktadéw odwolywania
sie przez twdrcow do zycia historycznych postaci. Odejécie od niego moze spotkac
sie z pytaniem o status biopiku. Kino historyczne zbudowato swoja pozycje
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w duzej mierze na nawigzywaniu do przesziosci. Przywotywanie faktéw i trzy-
manie si¢ ich (czesto pieczolowicie rozliczane przez historykéw) nie tylko stano-
wilo istotny element dyskursu krytycznego wypracowanego wokot filmoéow
historycznych (do ktorych biografistyka sie zalicza?!), ale tez przektadato sie na
prestiz, stanowiac istotng karte przetargowa w konstruowaniu kulturowej dystyn-
kcji przez Hollywood. Hollywoodzcy wlodarze skwapliwie budowali bowiem
wrazenie prestizu, a trzymanie sie prawdy (lub przynajmniej zachowanie pozoréw
trzymania sie prawdy) stanowito jedna z przyjetych strategii®.

Formula klasyczna

Biopic czesto nie byt uznawany za gatunek. Dennis Bingham uwaza, ze gléwnie
ze wzgledu na zajmowanie liminalnej przestrzeni pomiedzy fikcjq a rzeczywistoscig®.
Nawigzanie do rzeczywistosci dostarcza materiatu dzigki temu, co historycy okreslaja
jako fakty i wydarzenia. Pewnik stanowi przyjécie na $wiat i Smier¢, ale determi-
nowane rozwojem biologicznym etapy, takie jak dziecinstwo, okres mlodosci,
dojrzatosci i staro$ci, sa ksztaltowane i rozumiane kulturowo. Bez schematoéw
porzadkujacych otrzymujemy zbidr faktow i wydarzen stanowiacy w najlepszym
razie co$ w rodzaju kalendarium. Dopiero wypracowane w duzej mierze na gruncie
literatury (czyli réwniez zdeterminowane kulturowo) schematy porzadkujace
pozwalaja ulozy¢ zrozumialg catosé. W przypadku filmu majq one charakter narra-
cyjny — tworca na bazie faktéw i wydarzen buduje opowies¢®.

W Hollywood okresu klasycznego wysoce nieprzewidywalny i niezwykle
kosztochtonny proces produkgji filméw wymagat wielu operacji i zabiegéw ma-
jacych na celu minimalizacje ryzyka. Oprécz opanowania rynku przez praktyki
monopolistyczne (integracja pionowa, sprzedaz wigzana i $lepa itp.) systema-
tyczne dostarczanie odpowiedniej liczby filméw pozwalalo przyciagnac i utrzy-
mac zainteresowanie widzéw. Rozwiazaniem okazato sie wypracowanie pewnych
schematow i tworzenie ,,innych takich samych” filméw. Innych - gdyz widzowie
nie chcieli oglada¢ wciaz tego samego dzieta, takich samych — gdyz wpisujacych
sie¢ w znane wzory pozwalajace widzom podjac¢ decyzje o obejrzeniu (czyli zaku-
pie) danego produktu®. Hollywood wypracowato kilka (jesli nie kilkanascie) ze-
stawow takich schematow. W ten sposdb jest przedstawiana w historiografii
geneza kina gatunkéw. Fabryka snow proponowata jakis film, a widzowie — ku-
pujac bilety lub nie — informowali, czy im si¢ on podoba, czy nie. Nastepnie za$
producenci i scenarzysci probowali ustali¢ (metoda prob i bledow), co sie widzom
faktycznie podobato w danym filmie. Wyodrebniali te elementy i na tej podstawie
tworzyli kolejne filmy. I tak az do wypracowania formuty, ktéra nastepnie eks-
ploatowali. Ten sposdb postepowania Rick Altman okreslil mianem ,, gry produ-
centa” i opisat w kontekscie powstawania gatunkéw filmowych®.

Owa gra producenta — w przypadku pdzniejszego biopiku — doprowadzita
do ustalenia, Zze widzowie chcieli oglada¢ opowiesci o zyciu stawnych i waznych
ludzi. Krytyczny oglad, wyodrebnienie elementéw — potencjalnych zrodet sukcesu
— oraz konstruowanie na ich bazie kolejnych scenariuszy nie jest fatwe. Wymaga
tez swoistej intuicji, gdyz czesto elementy nieoczywiste okazuja sie tym czyms, co
pozwala na stworzenie nowego, cieszacego sie¢ popularnoscia cyklu lub stanowi
podstawe do rozwoju gatunku. Po premierze i ogromnym sukcesie Disraelego (rez.
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Alfred E. Green, 1929) wytwdrnia Warner Bros. nie od razu zdala sobie sprawe,
ze powodzenie zapewnito filmowi przywolanie losow wielkiej postaci. Przez
kilka kolejnych lat studia eksperymentowaty z réznymi elementami. Altman pisze
o motywie wielkiej polityki, brytyjskosci, zawiktanych finansach, romansach ma-
jacych wymiar polityczny, sprawnosci retorycznej i btyskotliwosci postaci. Rea-
lizujac filmy postugujace sie tymi motywami, testowano formule, by wreszcie
znalez¢ optymalne rozwiazanie, ktdre jednak z biegiem czasu roéwniez podlegato
zmianom®.

Whbrew powszechnemu przekonaniu biopiki rzadko przedstawiajg cale
zycie bohateréw w porzadku chronologicznym, od momentu przyjscia na swiat.
Zazwyczaj koncentruja sie na wybranym okresie, w ktérym dochodzi do ujawnie-
nia si¢ talentu. JeZeli jakies wydarzenie w dziecinstwie okazato si¢ istotne i miato
charakter formacyjny, byto albo prezentowane na poczatku w formie prologu, albo
narracja wracala do niego, wykorzystujac figure retrospekgji. Biopiki rozpoczynaja
sie czesto in medias res. Towarzyszy temu jednak wyrazne okreslenie miejsca
i czasu. Stuza do tego lokacje, kostiumy i inne elementy mise-en-scene. Twércy kon-
sekwentnie uzywajq napisow osadzajacych przedstawione wydarzenia w historii.
Zazwyczaj sa one lakoniczne i ograniczaja si¢ do daty i miejsca prezentowanego
w danej scenie zdarzenia. Umieszczane sa rowniez w dalszych partiach filmu, gdy
konieczne sg skroty czasowe i przestrzenne lub gdy chce sie podkresli¢ kontekst
danego wydarzenia. Dluzsze wypowiedzi w postaci napisdéw pojawiaja sie takze
na poczatku filmu (jako prolog) lub — czesciej — na koncu, przybierajac forme epi-
logu. Wskazuje to na samoswiadomos¢ i wysoka komunikatywno$¢ narragji, jed-
nocze$nie zas ujawnia intencje twércow?.

Film biograficzny skupia sie na wielkich postaciach (Great Man). Przy czym
zazwyczaj musza one przej$¢ okreslona droge do wielkosci. Poczatkowo spotykaja
si¢ z niezrozumieniem, niedocenieniem, czy wrecz odrzuceniem. Nie ustajg jednak
w wysilkach, pokonujac wiele przeszkdd i przeciwnosci losu. Nie wszystkie trudy
zostaja zobrazowane. Tworca dokonuje pewnego wyboru, pokazujac jedne sytua-
cje i zdarzenia, pomijajac zas inne. Elipsy sq wiec motywowane nie tylko wizja bio-
grafii danej postaci. Do zobrazowania powtarzalnych czynnosci i by zaznaczy¢
uplyw czasu wykorzystywano sekwencje montazowe. Custen zwraca takze uwage
na czestotliwo$¢ scen bazujacych na strukturze procesu sadowego. Konfrontuje
ona bohatera/bohaterke ze spolecznoscia, dramatyzujac i wprost unaoczniajac kon-
flikt na linii on/ona i reszta spoteczenstwa®.

Bohaterowie i bohaterki zmagaja sie zazwyczaj ze srodowiskiem, ktdre za-
styglo w swoistym dla danego obszaru status quo. Mocuja sie réwniez z przyjetym
i uswieconym sposobem uprawiania danej dziedziny. Establishment sprawujacy
wladze nad dana sfera zycia oraz skostniale sposoby myslenia to dwa najczestsze
obszary zmagan protagonisty. Z reguly pozostaje w swojej walce osamotniony.
Wsparcie znajduje w kims bliskim (cztonku rodziny, przyjacielu z dziecinstwa,
matzonce). Z reguly ta osoba nie przynalezy do sfery, ktora staje si¢ polem zmagan.
Zaswiadcza tym samym, ze istnieje zwykly $wiat poza $wiatem nauki, badan, po-
lityki, show-biznesu itd., ktéry tak bardzo angazuje bohatera lub bohaterke. Précz
pomocnika inng ciekawa postacia jest figura mentora lub doradcy - kogos, kto zna
reguly panujace w sferze bedacej obszarem zmagan i potrafi odpowiednio pokie-
rowac lub zmotywowac bohatera do dalszej walki®.
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Obywatel Kane, rez. Orson Welles (1941)
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Custen wydobyl wskazane powyzej elementy, analizujac biopiki okresu
klasycznego. Chociaz doszto do zmian w formule i klasyczna wersja pozostaje
jedna z wielu opcji, wciaz bardzo silnie oddziatuje na postrzeganie filmowych bio-
grafii. Jej zywotno$¢ i normalizacja doprowadzity do pewnego paradoksu. Zeby
stac sie bohaterem lub bohaterka filmowej biografii, nalezy dokona¢ czego$ wy-
jatkowego lub wies¢ niezwykle zycie, wylamujac sie ze schematdéw. Biopic, ktory
te wyjatkowo$¢ i niezwyklos¢ ma oddad, postuguje sie natomiast utartym, powta-
rzalnym schematem.

Wewnelrzne zroznicowanie.
Zmienna gender

Od potowy XX w., kiedy wedtug George’a Custena przypada cas zmierzchu
i zaniku gatunku®, w obrebie kina biograficznego doszto do wielu zmian wyraznie
wzbogacajacych i wewnetrznie réznicujacych ten nalezacy do kina historycznego
genre. Sylwia Kotos zwraca uwage na zmiane, jaka si¢ dokonata w filmowej bi-
ografistyce w okresie przelomu nowofalowego i modernizmu. Biografie przestaty
by¢ podporzadkowane schematowi zmierzajacemu do ukazania wielkosci danej
postaci i jej znaczenia. Akcent zostal przesuniety w strone pewnego problemu, ktory
dana posta¢ napotkata, jakiego$ elementu biografii pozostajacego zagadka, co
prowokowato tworcéw do spekulacji, hipotez czy interpretacji®*®. W okresie post-
modernizmu na szeroka skale zaczety by¢ wykorzystywane biografie —jak to okresla
Ludwika Mastalerz — nieoczywiste®, podwazajace za pomoca réznego rodzaju
$rodkow schemat zmagan geniusza dla dobra ludzkosci, charakterystyczny dla
klasycznych biopikéw. Analityczne, spekulatywne, przyjmujace subiektywny punkt
widzenia, kontemplujace stylizowane na tableau vivants momenty z zycia, biografie
nieoczywiste stosuja rozmaite strategie ozywiajace formule. Mastalerz wymienia
i szerzej omawia synekdoche, model kognitywny, dyfuzje, aproksymacje, artefakt
oraz indukcje (nie)eliminacyjna®, unaoczniajac w ten sposéb wewnetrzne
zrdznicowanie i kreatywny potencjat biopiku.

Przeobrazenia dato si¢ zauwazy¢ takze w firmowanej przez Hollywood bio-
grafistyce filmowej. Dennis Bingham twierdzi, ze biopic, podobnie jak inne gatunki
o dtugiej historii, przeszed! wiele zmian. Badacz zwraca uwage, ze wypracowano
cykle, ktore gdy juz weszty do obiegu, funkcjonowaty (i wciaz funkcjonuja) réw-
nolegle z wczesdniejszymi, cieszac sie mniejszym lub wigekszym zainteresowaniem
wsérdéd widzow w danym okresie. Kazdy cykl jest rowniez powigzany ze specy-
ficznym trybem wypowiedzi®.

Przywotana i omowiona wczesniej biografia klasyczna (classical biopic) zos-
tata wypracowana w drugiej potowie lat 30. Obecnie wciaz funkcjonuje jako norma
i punkt odniesienia zaréwno dla entuzjastéw, jak i krytykdéw gatunku. Jej celem
jest celebracja wybranej postaci, podkreslenie jej znaczenia, roli i wielkosci w dzie-
jach danej spotecznosci lub szerzej — ludzkosci. Niekoniecznie musi chodzi¢ o his-
torie polityczna; rdwnie wazni z punktu widzenia klasycznych biopikow byli
naukowcy, biolodzy, pisarze czy wynalazcy. Do ich przedstawienia wykorzystuje
si¢ tryb melodramatyczny. Pozwala on udramatyzowac losy postaci oraz podkre-
8lic jej waznos¢ przez uzycie patosu. Przykladem biografii klasycznych sg Pasteur
(The Story of Louis Pasteur, rez. William Dieterle, 1936), Yankee Doodle Dandy (rez.
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Michael Curtiz, 1942) czy Historia Glenna Millera (The Glenn Miller Story, rez. An-
thony Mann, 1954)%.

Elementy realizmu zostaly wlaczone do biopikéw w kolejnym cyklu, okre-
$lanym przez Binghama mianem biografii ,z wszystkimi przywarami” (warts-and-
-all biopic). Melodramat nie zostal jednak zupelnie wyrugowany i taczyt sie
z realistycznym spojrzeniem na wybrana posta¢. Amerykanski badacz jako przy-
ktad biopikéw ,,z przywarami” podaje Kochaj albo odejdz (Love Me or Leave Me, rez.
Charles Vidor) z 1955 r., a takze pozniejsze filmy: Pattona (rez. Franklin J. Schaffner,
1970) 1 Wiciektego byka (Raging Bull, rez. Martin Scorsese, 1980)*. Kolejny cykl, opie-
rajacy sie na badaniu i krytycznym przygladaniu sie bohaterowi, wyewoluowat
z Obywatela Kane'a. Stad czesto uzywa sie dla jego okreslenia sformutowania , sled-
czy biopic”. Przyswojenie w pelni tej formuly zajeto troche czasu — czeéciej byta
wykorzystywana w dobie postmodernizmu. Badacz przywotuje i analizuje w tym
kontekscie Lawrence’n z Arabii (Lawrence of Arabia, rez. David Lean, 1962), Thirty-
Two Short Films about Glenn Gould (rez. Frangois Girard, 1993), Nixona (rez. Oliver
Stone, 1995) czy Gdzie indziej jestem Todda Haynesa*'. Bingham zwraca réwniez
uwage na fakt, Ze polityka autorska oraz przejscie od dominacji modelu klasycz-
nego, z producentem jako specjalista w wybranym obszarze gatunkowym, do mo-
delu modernistycznego zaowocowaty biografiami autorskimi. Uznani tworcy,
wykorzystujac formute kina artystycznego, zaczeli przedstawia¢ swoja wizje
postaci z przesziosci, czesto artystow, ale nie tylko. Monografista wymienia cho-
ciazby biopiki sygnowane nazwiskiem Boba Fosse’a: Lenny, 1974; Caty ten zgietk (All
That Jazz, 1979; Star 80, 1983, Olivera Stone’a; Pomiedzy niebem a ziemiq (Heaven and
Earth), 1993; Nixon, 1995; W., 2008; Snowden, 2016, czy Juliana Schnabla: Basquiat —
Taniec ze Smierciq (Basquiat, 1996); Zanim zapadnie noc (Before Night Falls, 2000); Motyl
i skafander (Le scaphandre et le papillon, 2007)*.

Kolejny cykl pojawitl sie¢ pod wptywem tendencji postmodernistycznych
w kinie. Bingham postrzega go jednak inaczej niz wspomniana wczesniej Lud-
wika Mastalerz. Okresla go jako antybiopic, wykorzystuje on bowiem parodie, pas-
tisz, ironie i krytyczny dystans. Za Scottem Alexandrem i Larrym Karaszewskim
badacz uzywa na jego oznaczenie akronimu BOSUD (od biography of someone un-
deserving, czyli , biografia kogos, kto nie zastuguje”). Bingham pisze, ze w latach
90. na bohateréw biopikow zaczeto wybiera¢ postacie albo kontrowersyjne (np.
mordercéw, gwiazdy porno), albo wyraznie nieprzystajace do tradycyjnej kon-
cepcji wielkosci (np. rezyserdéw kiepskich filméw). Dodatkowo w BOSUD-ach
czesto dochodzi do obnazenia i wydrwienia samej kategorii bohatera czy idei wiel-
kosci. Sztandarowymi przyktadami antybiopikéw sa filmy, za ktérymi Alexander
i Karaszewski stali jako scenarzysci: Ed Wood (rez. Tim Burton, 1994), Skandalista
Larry Flynt (The People vs. Larry Flynt, rez. Milo$ Forman, 1996) i Czfowiek z Ksigzyca
(Man on the Moon, rez. Milos Forman, 1999)%.

Kolejny cykl wiaze sie¢ z wprowadzeniem na szeroka skale do kina kobiet
oraz mniejszosci: 0sdb nienormatywnych pod wzgledem tozsamosci ptciowej,
mniejszosci etnicznych (gldwnie Afroamerykanéw). Bingham okresla te biografie
jako , przywtaszczone przez mniejszosci” (minority appropriation). Zostaja w nich
przywrocone konwencje mitologizacyjne wykorzystywane uprzednio w cyklu bio-
grafii klasycznych, przy czym zostaja uzyte w odniesieniu do reprezentantéw
grup, ktore do tej pory w historiografii nie byly traktowane podmiotowo. Przy-
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wolane (i analizowane) przez amerykanskiego badacza przyktady* to: Aniot przy
moim stole, Malcolm X (rez. Spike Lee, 1992) i Obywatel Milk. Wreszcie po 2000 r.
zyskuje na znaczeniu i popularnosci biopic neoklasyczny przez przywolanie i od-
$wiezenie klasycznej formuty®.

Zarysowana w ten sposdb diachronia rozwojowa zostaje uzupelniona przez
Binghama o zmienng, jaka stanowi pte¢. Wczesniej Custen zwrdcit uwage na gen-
derowe zroznicowanie biopikéw. Kobiety byty niedoreprezentowane pod wzgle-
dem ilodciowym w amerykaniskim kinie biograficznym okresu klasycznego.
Sposoéb ich przedstawiania byt wyraznie powiazany réwniez z kulturowym zréz-
nicowaniem prezentowania plci w spoteczenstwie patriarchalnym. W swojej mo-
nografii amerykanski badacz dokonat zestawienia bohateréw biopikéw pod
wzgledem pflci. Zmiennag te uzupeinit nastepnie o rodzaj wykonywanego zawodu
i role spoteczng bohateréw i bohaterek. Wyniki okazaly sie ciekawe, cho¢ —
uwzgledniwszy specyfike genderowych przedstawien — nie byly zaskakujace.
Mimo zZe kobiety stanowia $rednio polowe spoteczenistwa, biopikéw im poswie-
conych byto okoto 25 proc. Zdecydowana wiekszo$¢ bohaterek filméw analizowa-
nych przez Custena stanowily cztonkinie rodow krolewskich (gléwnie krélowe).
Dyrektywy moralne skodyfikowane w okresie klasycznym w postaci Production
Code nie przeszkodzily przywolywaniu w biopikach réwniez loséw krolewskich
kochanek*. Mezczyzna, by zosta¢ bohaterem filmu biograficznego, musiat wyka-
zac sie talentem, madroscia, wynalazczoscia, dzielnoscia czy ciezka praca, kobieta
— jakkolwiek to zabrzmi — trafiata tam przez toze: albo jako owoc matzenskiego
pozycia i sukcesorka, albo jako natoznica. Nie tylko takie sprofilowanie i mniejsza
liczebnos¢ wyrdzniata biopiki z kobietami w roli gléwnej. Dennis Bingham pisze
réwniez, ze byly one czesto przedstawiane jako ofiary (czyli pozbawiane spraw-
czosci), akcentowano ich szalenstwo (okazywaty sie nie mie¢ rozumu) i wezesng
$mier¢ (jakby musiaty zaptaci¢ cene Zycia za chwile sprawczosci). Podkreslano
przy tym role meza lub innych meskich postaci, umniejszajac tym samym ich
wlasne osiagniecia czy ambicje zawodowe. Czesto tez bohaterki poddawaty sie
destrukcyjnej sile mito$ci, odrzucajac zdolnosci czy talent, ktére mogly przetozy¢
sie na ich tradycyjnie pojmowana wielko$¢*.

Bingham, jak wspomniatam, zwraca takze uwage na genderowe zréznico-
wanie biopikow okresu klasycznego. Wedtug Amerykanina u jego podstaw lezat
przede wszystkim (cho¢ nie tylko) sposéb rozumienia wielkosci. Biopiki opieraty
sie na koncepcie Great Mana i co za tym idzie, rozumieniu roli jednostek w historii.
Mozliwo$¢ dokonania czegokolwiek byta powigzana z funkcjonowaniem w sferze
publicznej, ta zas zarezerwowana byta dla mezczyzn. Stad —jak twierdzi Bingham
— dysproporcja w ukazywaniu kobiet i mezczyzn w filmach biograficznych. P6z-
niejsze zmiany szty jednak w kierunku poglebienia tej dysproporgji i nasilenia de-
zawuacji bohaterek. Po II wojnie $wiatowej, gdy wyodrebnit sie cykl biopikéw
,z przywarami” czy cykl wykorzystujacy strukture $ledztwa, negatywne aspekty
przedstawiania kobiet si¢ nie zmienity, wrecz przeciwnie — ulegly spotegowaniu.
Dopiero pojawiajace si¢ na szersza skale w latach 90. biopiki feministyczne za-
kwestionowaty ten sposob ukazywania bohaterek w kinie biograficznym. Z jednej
strony pojawily sie biopiki prezentujace je i ich osiagniecia w sposéb afirmatywny,
zgodnie z postulatami odzyskiwania kobiecej historii i przepisywania podreczni-
kéw z uwzglednieniem sytuacji kobiet. Z drugiej strony biopiki feministyczne
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czerpaly z postmodernizmu, podwazajac i dekonstruujac koncept wielkosci lub
skupiajac sie na postaciach, wobec ktorych raczej trudno uzy¢ okreslenia Great
(Wo)Men*8. Przyktadem feministycznych biopikéw afirmatywnych sa On the Basis
of Sex (rez. Mimi Leder, 2018) i Harriet (rez. Kasi Lemmons, 2019), a dekonstrukcja
konceptu wielkosci zostaje dokonana w Stynnej Bettie Page (The Notorious Bettie Page,
rez. Mary Harron, 2005).

Wazny glos przy probie opisu i problematyzacji biopikéw kobiecych sta-
nowi propozycja Bronwyn Polaschek®. Nowozelandzka badaczka wskazuje nowy
podgatunek (subgenre), ktory wytonit sie w latach 80. XX w. w kinie hollywoodz-
kim - biopic postfeministyczny. Portretujac historyczne postacie kobiece, odwotuje
sie on zardwno do klasycznej tradycji kina biograficznego, jak i artystycznej. Za-
ciera przy tym istniejace dotychczas wyrazne granice pomiedzy biopikami me-
skimi i kobiecymi. Wyszukujac znaczace kobiety i przedstawiajac je zgodnie
z duchem feministycznej historiografii, nie unika dwuznacznosci, kontrowersji
i sprzeczno$ci w ocenie ich postaci. Czesto wykorzystuje je w konstrukcji wize-
runku bohaterek oraz swiata filmowego. Refleksywnos¢, ostentacyjna sztucznosc,
anachronizmy maja wskazywac na sam akt konstruowania przeszto$ci za pomoca
obrazu filmowego. W filmach tych znacznie wigeksza swobode pozostawia sie wi-
dzowi, nie prowadzac do ujednoznacznienia interpretacyjnego. Polaschek anali-
zuje w tym kontekscie Sylvie (rez. Christine Jeffs, 2003), Fride (rez. Julie Taymor,
2002), Godziny (The Hours, rez. Stephen Daldry, 2002) i Zakochang Jane (Becoming
Jane, rez. Julian Jarrold, 2007)%. Ten pobiezny przeglad wskazuje, ze przekonanie
o skostniatej formule kina biograficznego jest btedne.

W obrebie mapy gatunkowej

Poglebione spojrzenie na kino biograficzne pozwala dostrzec jeszcze jeden
aspekt jego zroznicowania. Marek Hendrykowski zwraca uwage, ze realizuje sie
ono zaréwno w obszarze filmu faktow, jak i filméw fikcji. W ich obrebie za$ ujawnia
sie wiele podgatunkéw i odmian. W przypadku biograficznego filmu dokumental-
nego badacz wymienia dokument biograficzny, portret dokumentalny, autobiografie
dokumentalng, esej biograficzny, Zyciorys, reportaz, dziennik intymny pisany kamerq etc.>'
W odniesieniu do filmu fikcji wyréznia: ekranowq opowiesc o Zyciu stawnego cztowieka,
biografie i autobiografie artysty, film autotematyczny, vie romancée, legende, shishosetsu,
apokryf biograficzny, sage rodzinng, dramat egzystencjalny itp.2 Mozna oczywiscie
zarzuci¢ Hendrykowskiemu, Ze stawiajac sprawe w ten sposdb, zaciera granice
pomiedzy biografig a autobiografia. Wydaje sie jednak, ze pozostawienie tej kwestii
nierozstrzygnietej jest bardziej korzystne w kontekscie badanego zagadnienia niz
podejmowanie prob rozgraniczenia i dookreslenia.

Custen réznicowat biopic klasyczny, biorac pod uwage profesje bohatera lub
bohaterki®. Vidal réwniez przywotuje klasyfikacje oparta na znaczniku, jakim jest
profesja. Wspomina przy tym filmy dominujace w zestawieniu: o artystach, pisa-
rzach i dziennikarzach, politykach, podréznikach czy sportowcach®. Badaczka
proponuje jednak, by spojrze¢ na gatunek takze od innej strony — z uwzglednie-
niem regut rzadzacych innymi formutami gatunkowymi, ktére mogtly by¢ lub byty
wykorzystywane. Historycznie pierwsza formutla, ktéra weszta w taki mariaz,
w duzym stopniu oddziatujac na ksztatt powstatych biografii, byto kino krymi-
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nalne. Datowana na poczatek lat 30. XX w. pierwsza fala kina gangsterskiego przy-
wotywata postacie stynnych przestepcow, taczac ich biografie z nowo wypraco-
wang formula. W tym kontek$cie wyraznie wyrdzniaja sie¢ nawiazujace do kina
muzycznego biografie 0séb zwiazanych ze scena lub estrada czy biografie ludzi
sportu odwotujace si¢ do filmow sportowych. Warto tez wskazac biografistyke po-
wigzang z kinem religijnym, nawet jesli sytuuje sie w obszarze hagiografii.

Mimo wyraznej dominacji sprzezonej z Hollywood odmiany (neo)klasycz-
nej kino biograficzne jest coraz czesciej badane w kontekscie transnarodowym?®.
Wynika to w duzej mierze z zastosowania réznorakich strategii narracyjnych i es-
tetycznych wypracowanych na gruncie kina. Belén Vidal zauwaza: owe strategie
wykorzystujq skale [run the gamut] pomiedzy epickim rozmachem a zawezeniem i sku-
pieniem na wybranym momencie, pomiedzy przektadalnymi mitami a kulturowq specy-
fikq oraz pomiedzy klasycznymi opowiesciami o osiggnieciach (i porazkach) a uwazing
obserwacjq zawartq w portrecie®. Jednoczesnie podkresla bardzo wyrazne osadze-
nie biografii w miejscu i czasie oraz wykorzystanie ich przez poszczegolne kraje
w kontekscie narodowej tozsamosci”. Tym samym wraca do Custena, ktory
zwracat uwage na silne zideologizowanie gatunku w okresie klasycznym, pole-
gajace na kultywowaniu okreslonych wzorcéw osobowych i typéw osobowosci
w kinie biograficznym. Upowszechniajac kluczowe dla tozsamosci amerykan-
skiej mity (indywidualizm, merytokracja, ,,0od pucybuta do milionera”, Great
Man), Hollywood naturalizowato je, wiazac z promowaniem kapitalizmu i kon-
stytutywnych dla jego rozwoju przekonan i wartosci®. W ten sposéb powraca
tez kwestia osadzenia biopiku w obrebie kina historycznego rozumianego jako
element kina narodowego.

Greal Man

Bardzo wazna kwestia pozostaje wybdr i sposob przedstawienia bohatera. Bio-
grafistyka pojawila si¢ i rozwijata gtéwnie w obrebie historiografii i literatury —
zardwno w jednym, jak i w drugim obszarze pod ogromnym wplywem myslenia
o przesztosci w kategoriach znaczacych postaci tworzacych rzeczywistosc i majacych
wplyw na historie polityczng, spoteczng i kulturowa. Za pierwsze dziela gatunku
uwaza si¢ powstate pod koniec Ii w IT w. Zywoty stawnych mezéw Plutarcha oraz
Zywoty cezaréw Swetoniusza. Na ksztatt formuty wplynely pojawiajace sie juz
wczesniej opowiesci o herosach, pdzniej za$ rozwijajaca sie wraz z ekspansjq
chrze$cijanstwa hagiografistyka. Hermione Lee klasyfikuje legendy o bohaterach,
zywoty swietych, chwalby czy panegiryki jako prebiografie (ur-biographies). Podkresla
przy tym, ze niezaleznie od tego, jakiego rodzaju postacie przywotywaty,
przyswiecata im idea wzorcowego Zywota (the idea of exemplary life). Jej nosnikiem miat
by¢ bohater lub (znacznie rzadziej) bohaterka. Owa idea, jak pisze brytyjska badaczka,
mimo zmian, jakie dokonaty sie w biografistyce od XVII w., nigdy nie zostala zarzu-
cona®. W ten sposob doszto do powigzania formuly z figura Great Mana.

Nowoczesne myslenie o Great Manie zostato wypracowane w XIX w. i ma
wyraznie romantyczng proweniencje. W historiografii za gtéwnego propagatora
tej idei uznaje si¢ Thomasa Carlyle’a. W ksiazce Bohaterowie: Cze$¢ dla bohaterdw
i pierwiastek bohaterstwa w historii (1841) autor podkreéla, Ze za wszelkimi waznymi
(pozytywnymi) zmianami w historii ludzkosci stoja Wybitni Mezowie. Wymienia

205



Kwartalnik Filmowy 114 (2021) s.193-211

i przedstawia kilku z nich. Wybrane przez niego postacie wyréznia wewnetrzna
sifa, inteligencja, pracowitos¢. Great Mani mieli wizje i potrafili przy niej wy-
trwaé¢ wbrew watpliwosciom czy sprzeciwu ze strony otoczenia, dzieki czemu
byli skuteczni i udawato im sie zmieni¢ spoteczenstwo®. Mimo krytyki ze strony
wspolczesnych (chociazby Ottona Ranka) w drugiej potowie XIX w. idea Great
Mana byta juz powszechnie wykorzystywana. W interesujacym nas kontekscie
warto pamietac o jej roli przy wytwarzaniu narodéw®. Co ciekawe, konstytutywna
dla tego procesu konieczno$¢ przesuniecia punktu ciezkosci z rozumienia na-
rodu przez pryzmat elit ku koncepcji masowej®? nie doprowadzita do wyrugo-
wania idei Great Mana z tego projektu. Wrecz przeciwnie,figura ta splotta sie
z nim na stale. Hermione Lee podkresla, ze od lat 30. XIX w. w wielu krajach eu-
ropejskich rozpoczeto publikacje wielotomowych zywotéw stynnych mezéw. Te
encyklopedyczne w swym zamysle prace opisywaly postacie publiczne, jak
stwierdza Lee: majgc na celu stworzenie uniwersalnej narodowej narracji z historii
zycia jednostek®®. W dwezesnej, znajdujacej sie pod zaborami Rzeczypospolitej tra-
dycje te otwieraja Zyciorysy znakomitych ludzi wstawionych w réznych zawodach Ka-
zimierza Wtadyslawa Wojcickiego opublikowane w Warszawie w 1850 r.,
wienczy natomiast rozpoczety w 1935 r. projekt Polskiego Stownika Biograficz-
nego®. Kino wpisato sie biografistyka w ten wysitek.

Przeobrazenia w historiografii wywotane aktywno$cia szkoty , Annales”
czy badaczy identyfikujacych sie z marksizmem oraz krytyczne nastawienie ze
strony teoretykow literatury niewiele w tym obszarze zmienily. Figura Great
Mana w dalszym ciagu jest popularna zaréwno w odniesieniu do terazniejszosci,
jak i do przesztosci. Tym samym, jak podkreslaja George Custen, Matthew Ro-
binson czy Sylwia Kotos, biografistyka filmowa staje sie narzedziem tworzenia
$wiadomosci historycznej i politycznej®. Z perspektywy badan nad biografia fil-
mowaq wazne byloby zatem zastanowienie si¢, kim sg postacie prezentowane
w biopikach.

Custen zwrocit uwage na fakt, Ze w badanym przez niego okresie dwie
trzecie produkcji wybierato i przedstawialo jako bohateréw biopikéw biatych
mezczyzn wywodzacych sie ze Stanoéw Zjednoczonych i Europy®. Odwotujac sie
réwniez do badan Leo Lowenthala, wprowadzit rozréznienie na idoli produkcji
iidoli konsumpcji. Ci pierwsi byli powiazani raczej ze sfera polityki, badan nau-
kowych, wynalazczo$ci. Dzigki swojemu geniuszowi, pracy i wytrwalosci dopro-
wadzali do zmian na lepsze w spoteczenstwie, wpisujac sie w o$wieceniowy ideat
postepu, rozwoju, racjonalnosci. Ci drudzy — idole konsumpgji - to postacie ze
$wiata rozrywki, show-biznesu, sportu, réwniez znani ze swoich osiagniec¢ po-
partych talentem i praca®. Jednak te osiagniecia daja raczej wytchnienie, zapom-
nienie i pozwalajq uciec od rzeczywistosci. Custen zwraca uwage na to, ze o ile
w pierwszym okresie, do konca lat 30. XX w. w amerykanskim kinie biograficz-
nym dominowali idole produkgji, o tyle po II wojnie $wiatowej nacisk zostat po-
lozony na idoli konsumpgji. Badacz wigze to ze zmiang sytuacji w Hollywood.
Znajdujace si¢ pod ostrzalem HUAC srodowisko wolalo postawic¢ na postacie
bezpieczne z punktu widzenia potencjalnych oskarzen, dodatkowo wspdttworzac
swoja legende.

Wprowadzone wéwczas elementy realizmu (pojawienie si¢ cyklu ,,z przy-
warami”) nie zmienily zasadniczo sposobu myslenia o biopiku jako o filmie uka-

206



s.193-211 114 (2021) Kwartalnik Filmowy

zujacym postaé, ktdra mozna zaklasyfikowac jako Great Man. Wybielanie i roman-
tyzowanie zastapiono jedynie prébami bardziej realistycznego oddania zycia i cha-
rakteru postaci. Dopiero pojawiajace si¢ od lat 90. XX w. BOSUD-y zaczety
systemowo podwazac idee Great Mana, stawiajac na biografie osob, ktére nie zastu-
guja na bycie bohaterem. Nalezy jednak pamietac o tym, ze BOSUD-y nie byly liczne,
a co za tym idzie, ich sita oddziatywania nie byta znaczaca. Fala neoklasycznych bio-
pikow przyczynita sie do dalszej marginalizacji tego cyklu. Warto przy tym podkre-
8li¢, Zze rozwijajacy sie cykl biopikdéw ,, przywiaszczonych przez mniejszosci” réwniez
w duzej mierze prowadzi do podwazenia pierwotnego rozumienia idei Great Mana.
Nie tylko przez wprowadzanie kulturowych Innych, czyli kobiet, przedstawicieli
mniejszosci etnicznych, mniejszosci seksualnych czy rasowych i wskazywanie na
ich role w historii, ale réwniez przez fakt, ze wiele z tych postaci, by uzyska¢ okre-
$lona pozycje, zmagalo sie z systemem reprezentowanym przez postacie tradycyjnie
postrzegane i klasyfikowane jako Great Mani. Stad odejscie od oceny biografii fil-
mowych w kategoriach zgodnosci tego, co ukazane na ekranie, z faktami biograficz-
nymi na rzecz refleksji na temat kryteriow wyboru i sposobdéw przedstawiania
protagonistow biopikéw. I to zaréwno w kontekscie szerszego nurtu kina historycz-
nego, jak i biopikow muzycznych czy biografistyki religijnej.

Podsumowanie

Spory o wiernos¢ towarzyszace wprowadzaniu na ekrany biografii
ciekawych, waznych, znaczacych czy nietypowych postaci stanowig istotny element
funkcjonowania biopikéw. Mozliwo$¢ odwotania sie do ich zycia oraz historii
pisanej przez wielkie H jest wykorzystywana do nobilitacji gatunku i utrwalania
jego prestizu. Dyskusje te sa wazne i funkcjonalne w dyskusjach nad poszczegol-
nymi tekstami, domagaja si¢ wlaczenia w refleksje istotnego w tym przypadku kon-
tekstu, jaki stanowi zycie realnie istniejacej osoby. Czesto spychaja jednak na dalszy
plan, czy wrecz ruguja refleksje dotyczaca formuty oraz jej uzycia i usytuowania na
tle kulturowym. Namyst nad znaturalizowana koncepcja wielkosci i co sie z tym
wiaze, nad wyborem bohaterdw i bohaterek biopikow, postrzeganie niepowtarzal-
nego zycia jednostki przez pryzmat przyjetej koncepcji wielkosci, warunkowane
przez wypracowane na gruncie kina konwencje gatunkowe , powinny funkcjonowac
rowniez w kontekscie analizy kina biograficznego.

! Artykut stanowi fragment ksiazki przygoto- zrealizowano niemal 300 biopikéw. G. F.
wywanej do druku. Custen, Bio/Pics: How Hollywood Constructed
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Abstract

Elzbieta Durys

Screening Life: Within the Formula of Filmic Biography
Filmic biography enjoys continued popularity among view-
ers. Its status, however, remains paradoxical. Filmmakers
make biopics while openly distancing themselves from the
formula; researchers, in turn, avoid theorizing about them.
The article identifies and discusses a number of issues re-
lated to the biopic as a genre that are overlooked or ignored
in critical reflection. It focuses on the definition, character-
istics, internal differentiation of the formula, cycles that
evolved out of it, references to other genres, and the culti-
vation of the idea of the Great Man. Recalling and highlight-
ing those issues allows to address less known contexts of
the functioning of film biography.
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