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Widziec jasno @ sachwyceniu

Slowa kluczowe: Abstrakt
Wiestaw Juszczak Wspomnienie o Profesorze Wieslawie Juszczaku
(1932-2021).

W moim domu rodzinnym byt album po$wiecony Arturowi Grottgerowi,
ktéry swoja posepna ikonografia narodowej kleski i meczeristwa wrecz hipnoty-
zowal moja dziecigca wyobraznie. Dopiero pot wieku pdzniej odkrytem, ze wstep
do tej ksigzki napisat moj serdeczny znajomy, Wiestaw Juszczak, wéwczas,
w 1957 r., niedawny absolwent historii sztuki, ktéry prace magisterska napisat
z mediewistyki. Ten fakt nie tylko pokazuje rozlegly horyzont zainteresowar mto-
dego humanisty, ktérego powiekszajace sie z uplywem lat kompetencje w réznych
dziedzinach kultury i sztuki przyprawiaja o zawrot gtowy, ale réwniez potwierdza
pewien wrecz prowokacyjny paradoks. Tak go sformutowat Dariusz Czaja we
wstepie do znakomitej ksiazki Ruiny czasu, wywiadu rzeki z Profesorem Wiesta-
wem Juszczakiem: jest on znany gléwnie z tego, Ze jest nieznany, zwazywszy wqtlq
przestrzen recepcji jego dzieta (...) odwrotnie proporcjonalng do zawartych w nim propo-
zycji myslowych. I nawet jesli w ramach podstawowej dyscypliny Profesora ten pa-
radoks nie jest zapewne prawdziwy, to bez watpienia doskonale oddaje poczucie
Jego niesprawiedliwej absencji lub co najwyzej zapoznania na gruncie rodzimego
filmoznawstwa. Osobna pozycje Wiestawa Juszczaka w tej materii zaznaczyli
w nekrologu Jego dwaj przyjaciele — krytyk filmowy oraz literaturoznaweca i teat-
rolog — zegnajac Go okresleniami wybitny historyk sztuki i znawca filmu. Otoz to:
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znawca filmu, bowiem od filmoznawstwa sensu stricto, jego przedmiotu i metod,
delikatnie sie dystansowat czy tez odzegnywat i kiedy w 1994 r. rozpoczynat w In-
stytucie Sztuki PAN swoje seminarium poswiecone tworczosci Bergmana, na
wstepie tak okreslitjego cel: Nie zamierzam prowadzic¢ tych zaje¢ w trybie ,, filmoznaw-
czym” czy , filmologicznym”. Zadna specjalizacja w zakresie Zadnej sposrdd tak zwanych
nauk o sztuce nie powinna nas tutaj ograniczac ani nami kierowac. Celem tych spotkan
ma byc¢ rodzaj filozoficznej proby (...) czy po prostu ogdlniejszej refleksji nad sztukq.
Chciatbym zastanowic sie nad , naturq” albo , istotq” zaréwno dzieta samego, jak i istotq
artystycznego tworzenia: wszystko to w tej perspektywie, jakq zakresla i warunkuje sto-
sunek sztuki do rzeczywistosci. Tylko bowiem taka relacja gwarantowaé moze wiasnie ge-
neralne na sztuke spojrzenie.

Ten cytat odzwierciedla globalng czy tez totalna perspektywe odbioru przez
Wiestawa Juszczaka dziela sztuki — wraz z wejrzeniem w procesy motywacyjne jego
kreacji — skonfrontowanego z wielowymiarowga rzeczywistoscia, zaréwno mate-
rialna, jak i duchowa, w poznawczym akcie hermeneuty.

Potaczyta nas , bergmania”. Profesor zaszczycit mnie zaproszeniem na to
seminarium bergmanowskie i doskonale pamigtam nasze spotkanie, poniewaz od
pierwszego uscisku dioni objawil mi si¢ jako cztowiek arcysympatyczny, promie-
niujacy zyczliwoscig, tagodnoscia, dobrocia i serdecznoscia — o niezréwnanym
uroku osobistym. Niebawem tez skrocil dystans, proponujac méwienie sobie po
imieniu, czym - $wiadom rangi Jego autorytetu — czutem si¢ zaklopotany. Ale
wlaénie taki byt Wiestaw: bardzo otwarty, ciekaw rozmdéwcy, przyjacielski i kor-
dialny, pozbawiony wszelkiej egotycznej celebry, nierzadko spotykanej w swiecie
akademickim.

W kosmosie swoich duchowych wtajemniczen i przezy¢ Bergmana darzyt
szczegodlnie zarliwym kultem, poniewaz juz od pierwszego filmu, Skandal — pod-
pisanego przez Alfa Sjoberga, ale zrealizowanego wegtug scenariusza Bergmana
— obejrzanego po wojnie, kiedy byt jeszcze uczniem gimnazjum w Chrzanowie,
wiedziat, ze swiat Bergmana jest absolutnie moim swiatem. Ze to dzielo, jak niewiele jesz-
cze innych wielkich dziel, jest najgtebiej ,,mojq ojczyzng”. Musze przyznad, ze ja, zaj-
mujac sie wowczas tworczoscia Bergmana — i jako filmoznaweca, i jako ttumacz —
az tak bardzo nie identyfikowatem sie z jego filmami, blizsze mi byto wéwczas
kino Felliniego, w ktérego swiecie czutem si¢ znacznie lepiej niz w ponurej atmos-
ferze ascetycznego chlodu i egzystencjalno-metafizycznej udreki. Ale moze ta in-
tymna wiez Wieslawa z tworczoscia autora Persony sprawiala, ze w trakcie owego
seminarium w pasjonujacych wywodach potrafil z niezawodna intuicja i precyzja
odkrywac i rozéwietla¢ mroczne czeluscie osobowosci Bergmana, odzwierciedlone
w jego autobiograficznych filmach. ,Widziat jasno w zachwyceniu” - ze sieggne po
te stynna Proustowska fraze, bo ona chyba najlepiej oddaje Jego tylez przenikliwy,
co emogjonalny stosunek do filméw wielkiego Szweda. Dzigki swojej legendarnej
erudydji polihistora imponowat blyskotliwymi skojarzeniami czy paralelami, kiedy
na przyktad poréwnywat rozwigzania kompozycyjne w Godzinie wilkéw z poetyka
opowiadania Henry’ego Jamesa W kleszczach leku. Filmem, do ktérego czut sie
szczegolnie przywiazany, bylo Jak w zwierciadle. Ogladat to dzieto dwadziescia (!)
razy w trakcie pobytu na poczatku lat 60. w Londynie, gdzie byt regularnym go-
$ciem na ekskluzywnych seansach w klubie filmowym w National Film Theatre.
Z niebywatq pasja zgtebial arcydzieta, ktére darzyl szczegdlng atencjq i ktérymi
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byt nieomal obsesyjnie zafascynowany, jak np. Czarodziejski flet Bergmana wed-
tug opery Mozarta. Znat ekranowg inscenizacje tej opery na pamie¢ i kiedy wdat
sie w spor z Konstantym Puzyna, ktéry zarzucal Bergmanowi niedopuszczalng
niewiernos¢ wzgledem oryginatu, bronit rezysera argumentem, ze jest to dialog
dwéch geniuszy.

Wprawdzie Bergman w panteonie Profesora Juszczaka zajmowat miejsce
naczelne, ale Jego filmowych bdstw byto tam znacznie wiecej. O swoich fascyna-
cjach obszernie opowiada we wspomnianej juz rozmowie z Dariuszem Czaja
w ksiazce Ruiny czasu, ktéra nieprzypadkowo otwiera rozdzial poswiecony fil-
mowi. Pojawiaja sie tam kolejne olénienia klasykami wspodtczesnego kina: Ozu
(doznatem prawdziwego porazenia), Antonioni (odmienny sposéb prowadzenia narracji.
Cos w rodzaju porysowanego peknieciami lustra, jakiegos rozsypania i niemoznosci poro-
zumienia sig, to mnie u niego przejmowato), Fellini (genialna metoda wyprowadzania akcji
w pole. Niby nic si¢ nie dzieje, panuje potworny batagan, a potem — tak jest w prawie kaz-
dym jego filmie — przychodzi koniec z jakqs niebywalq puentq, zamieniajgcq wszystko w mo-
nolit), Bunuel (drwi z tadu, jaki narzuca logika czy zdrowy rozsqdek, i podminowuje nasze
normalne doswiadczenie tego, co zmystowe, uwalniajgc wyobraznie jako , mechanizm ab-
surdu”, ktéry kaze nam postrzegac swiat w krzywym zwierciadle, ironicznie zdeformo-
wany), Herzog (zawsze szuka punktu zaczepienia w realnym Swiecie, wsréd realnych
ludzi, zeby odstonic co$ niezwyktego, cos z szalenistwa, mozna powiedzie¢ zaréwno przy-
rody, jak i cztowieka).

Mial tez swoje ulubione filmy, ktérych perfekcyjna glebia sie zachwycat:
Uczte Babette Gabriela Axela wedtug opowiadania Karen Blixen (poswiecit tej ad-
aptagji znakomity esej, a samo opowiadanie kunsztownie przetozyl na jezyk pol-
ski), Pustynie Tataréw Valeria Zurliniego, zrealizowana na podstawie prozy Dina
Buzzatiego, czy Godziny Stephena Daldry’ego wedlug powiesci Michaela Cunnin-
ghama (o Pani Dalloway Virginii Woolf napisat ksiazke Zastona w rajskie ptaki).

W wielokrotnie i dociekliwie ogladanych filmach dostrzegat i drazyt zna-
czace detale, ktére umykaty uwadze innych, skadinad wytrawnych kinofilow. Na
przyklad wspaniale opowiadat o absurdalnej nazwie restauracji L’ Auberge de la
Sabretache w filmie Luisa Buniuela Dyskretny urok burzuazji, gdzie jego bohaterowie
nie moga zjes¢ kolacji z powodu zgonu wlasciciela tego lokalu, spoczywajacego
na marach w sasiedniej sali. Filmowi temu po$wiecit brawurowy, wielce orygi-
nalny tekst analityczny.

Rzec mozna, ze w Jego estetycznej poliamorii film byt pierwsza mitoscia,
ktorej pozostat wierny do konca Zycia. I tak okreslal swoja postawe wobec sztuki
filmowej: Ja niczego nie udaje: nie jestem i nigdy nie bytem krytykiem filmowym. Moj
stosunek do kina tqczy w zasadzie narracje literackq, teatr i sztuki plastyczne, w jakiejs
mierze takze muzyke. (...) Film to idealny przykiad , korespondenciji sztuk”, , Gesamtkun-
stwerk” w wydaniu doskonatym. Jednoczesnie trudno bytoby Go okresli¢ mianem
komparatysty, bo to okresdlenie ograniczatoby Jego humanistyczne horyzonty i ar-
tystyczna wyobraznie eseisty. Jego mysl swobodnie unosila si¢ ponad granicami
wszelkich dyscyplin tak zwanych nauk o sztuce i dziedzin samej sztuki, oplatajac
jej dziela rozlegla, inspirujaca siecig interpretacyjnych konceptdw, asocjacji czy
analogii. Nie spotkalem nikogo, kto by tak intensywnie, glteboko i wielostronnie
przezywat kontakt z arcydzielami sztuki filmowej, w kim budzilyby one réwnie
gleboki rezonans duchowy.
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Filmowa pasjq szczodrze dzielil sie z przyjaciétmi, organizujac dla nich
w trakcie wakacyjnych czy $wiatecznych pobytéw w Nieborowie pokazy swoich
ulubionych filméw i dyskusje o nich. Wtedy niejednokrotnie zwracat si¢ do mnie
—jako natogowego kolekcjonera klasyki filmowej — o pomoc, a ja bylem szczesliwy,
ze kasete, a pozniej plyte z jakim$ Jego upragnionym i ukochanym arcydzietem
moge Mu wystaé. Potem w dlugiej rozmowie telefonicznej dziekowat wylewnie,
a przy kazdej z takich okazji ja moglem czerpac z obfitosci Jego filmowych prze-
zy¢.

Zegnaj, Mistrzu...

Tadeusz Historyk filmu, krytyk i thumacz. Profesor Panstwowej Wyz.-
Szezepanski szej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi.
Autor ksiazek Eisenstein. U Zrodet tworczosci (1986), Zwier-
ciadto Bergmana (1997, 1999, 2002, 2007), Fan Troell (2009)
i Kino nordyckie (2020); m.in. wspolautor 4-tomowej Historii
kina (2009-2018) oraz redaktor i wspolredaktor tomow FEi-
senstein — artysta § mysliciel (1982), Zhigniew Cybulski. Aktor
XX wieku (1997), Cudowny Kinemo. Rosyjska mysl filmowa
(2002), Biografistyka filmowa. Ekranowe interpretacje losow
i faktow (2007), Od Ibsena do Aho. Filmowe adaptacje litera-
tury skandynawskiej (2015), Sejsmograf duszy. Kino wedlug
Marii Kornatowskiej (2016), Polski film dokumentalny w XXI
wieku (2016) 1 Polska animacja w XXI wieku (2017). Thumaczyl
m.in. ksigzki Ingmara Bergmana (Obrazy, Przedstawienia
i Trzy dzienniki) oraz jego utwory literackie, a takze Spo-
wiedZ DOGMA-tyka Larsa von Triera.
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1o See Clearly in Delight

A Memory of Professor Wiestaw Juszczak (1932-2021).
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