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W pulapce przedmiotow
Jana Svankmajera

Stowa kluczowe: Abstrakt
Jan Svankmajer; Ksigzka Bogustawa Zmudzinskiego Tawdrczosc filmowa Fana
animacja filmowa; Svankmajera. Gléwne konteksty kulturowe i ideowe (2020) jest
film czeski; proba odpowiedzi na pytanie o zasadnicze konteksty dla
Praga analizy krotkometrazowej tworczosci Alchemika z Pragi.

Autor przekonuje, 7e Jan Svankmajer jest kontynuatorem
i polemista wobec dziela i tworczosci malarza manierycz-
nego Giuseppe Arcimboldiego. W zebranych esejach Zmu-
dzinski analizuje wybrane aspekty tworczosci Svankmajera,
lokujac je w kontekscie dzieta Arcimboldiego. Na uwage za-
stuguja w szczegolnosci poruszone przez autora publikacji
zagadnienia festiwalowej recepcji tworcezosci Svankmajera
oraz postulat uwzglednienia lokalnych kontekstow powsta-
wania filmow w procesie finalnej interpretacji dziela.

233



Kwartalnik Filmowy 114 (2021) s.233-238

Erudycyjne prace Bogustawa Zmudzin-
skiego poswiecone mistrzom kina (Wimowi Wen-
dersowi, Wernerowi Herzogowi, Romanowi

TJwérezosé fibnowa Polanskiemu, Ingmarowi Bergmanowi, Sier-
wz‘""“ Svankmajera giejowi Paradzanowowi, Andriejowi Tarkow-
ol i atmithe skiemu i Michelangelowi Antonioniemu) sg od lat
lekturami ksztattujacymi wrazliwos$¢ adeptow
i adeptek filmu artystycznego. Wielka zastuga au-
tora jest tez popularyzowanie wiedzy o tworcach
krotkiego i $redniego metrazu — polskich i za-
granicznych dokumentalistach i animatorach.
W nurt ten wpisuje si¢ wydana naktadem Wy-
; dawnictw Akademii Gdrniczo-Hutniczej i Fun-
Rt = dagji Promocji Kultury Artystycznej, Filmowej
i Audiowizualnej Etiuda&Anima ksiazka Twor-
cz04¢ filmowa Jana Svankmajera. Glowne konteksty kulturowe i ideowe.

Poezja jest tylko jedna i jest mi obojetne, jakimi metodami jq osiggamy — dtugopisem,
pedzlem czy kamerq (s. 176) - méwit Zmudzinskiemu w 2001 r. Jan évankmajer. Cze-
ski artysta realizuje 6w program, tworzac grafiki, rzezby, ceramike, kolaze i réz-
norodne formy przestrzenne, a takze piszac scenariusze, poezje, eseje i proze.
Osiemdziesieciosiedmioletni tworca jest jednak najbardziej znany jako rezyser fil-
mowy, a zwlaszcza autor filméw animowanych. Realizuje gtéwnie animacje
przedmiotowe, w tym lalkowe, za$ cecha jego tworczosci jest faczenie technik,
dzieki czemu obrazy odznaczaja sie oryginalna, wyjatkowa struktura. I to wtasnie
filmy — sposréd tak wielu pol dziatalnoéci artystycznej Svankmajera — staty sie
przedmiotem analiz Zmudziniskiego.

Najmocniejsza strona publikagji jest wskazanie nowych kontekstéw analizy
dorobku rezysera. Propozycje interpretacyjne znajduja sie przede wszystkim we
Wistepie, ktory zastuguje na uwage z wielu powodow. Autor objawia sie tu nie tylko
jako badacz zafascynowany $wiatami kreowanymi przez czeskiego surrealiste, ale
tez organizator wydarzen zwiazanych z promocja i popularyzacja jego tworczosci.
Zmudzinski jako zatozyciel i dyrektor artystyczny Miedzynarodowego Festiwalu
Filmowego Etiuda&Anima oraz zatozyciel Fundacji Promocji Kultury Artystycz-
nej, Filmowej i Audiowizualnej Etiuda&Anima byt? inicjatorem i organizatorem
pokazéw filmowych, wystaw oraz wizyt Svankmajera w Polsce. Zastugi popula-
ryzatorskie Zmudzinskiego sa niepodwazalne i w imieniu wszystkich czechofiléw
i czechofilek kfaniam sie mu nisko w podzigkowaniu za ten wysitek. Opis chrono-
logii i warunkéw, w jakich autor poznawat filmy Svankmajera, a nastepnie dyna-
miki i okoliczno$ci jego kontaktéw z samym twoérca wskazuje istotny kontekst
interpretacyjny dorobku rezysera. Okazuje sie¢ bowiem, ze kluczowg role w jego
popularyzacji w Polsce odegraly festiwale i wydarzenia filmowe, przede wszyst-
kim krakowski Festiwal Filméw Krotkometrazowych. To wlasnie tam w 1969 r.
publicznos¢ mogta obejrze¢ Mieszkanie (Byt, 1968), a dwa lata pdzniej Cichy tydzien
w domu (Tichy tyden v domé, 1969) — filmy te zrobily duze wrazenie i zapadty gte-
boko w pamieé. I to whasnie Jan Svankmajer — a nie na przyktad takze znany w Pol-
sce Jifi Brdecka — stat si¢ dla tutejszych twdrcow najwazniejsza postacia czeskiego
filmu animowanego. Cho¢ jego utwory zniknety niemal na dziesie¢ lat z polskich
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ekrandw (co byto spowodowane przymusowym milczeniem artysty oddelegowa-
nego do prac przy wstawkach filmowych, efektach specjalnych i czotéwkach), to
dzieki ich krétkiej obecnosci w kinach pod koniec lat 60. zostal on zauwazony i za-
pamietany. Wielu animatoréw — z Danielem Szczechura na czele — méwi dzis
o Svankmajerze z fascynacjq i nieukrywanym podziwem!. Pociagajaca okazuje sie
nie tylko jego niezwykla witalnoé¢ pozwalajaca na nieprzerwang aktywnosc¢ twor-
cza, lecz takze fakt, ze dzieta czeskiego artysty staly si¢ elementem tzw. kultury
wysokiej —jego filmy, utwory literackie i artefakty staly sie czyms, czego nie wy-
pada nie zna¢. Niewielu autorom si¢ to udato, szczegdlnie sposrdd tych, ktdrzy sa
zwiazani z animacjq filmowa. Jak konstatuje Szczechura, do krwiobiegu sztuki
tworzonej na Starym Kontynencie nie przeniknat ani Jan Lenica, ani Piotr Dumata,
natomiast Svankmajer stat sie pelnoprawnym przedstawicielem wspétczesnej kul-
tury europejskiej, czego swiadectwem sa nie tylko liczne prace naukowe po$wie-
cone jego tworczosci, wydania filméw na DVD i Blu-ray, ale przede wszystkim
wystawy organizowane w najwazniejszych placdéwkach muzealniczych, w tym
w EYE Film Museum w Amsterdamie®. Rozwinigcie probleméw zasygnalizowa-
nych przez Zmudzinskiego, a wiec zbadanie, w jakim obiegu funkcjonowaty
w Polsce filmy Jana Svankmajera oraz jakie byly ich konteksty odbiorcze, mogtoby
zaowocowac wieloma interesujacymi refleksjami o polskiej kinematografii, a takze
odpowiedzig na pytania, jakie s sieci przeptywdw miedzy kinem polskim a kinem
sasiadow oraz jaka role w kulturze filmowej odgrywaty i nadal odgrywaja festi-
wale oraz inne wydarzenia filmowe.

Innym niezwykle interesujacym watkiem podjetym przez Zmudzinskiego
sa konteksty i uwarunkowania produkcyjne filméw Svankmajera: Grudniowa wi-
zyte i rozmowe z artystq, ktéry kilka miesiecy wezesniej ukoriczyt swoj szésty film petno-
metrazowy , Przezy¢ swoje zycie” /, Prezit svilj Zivot”, 2010/ i zdgqzyl go z sukcesem
zaprezentowac na festiwalu w Wenecji, zdominowaty bardziej niz kwestie artystyczne pro-
blemy finansowe i organizacyjne towarzyszqce realizacji kolejnych filmow, ttumaczace dla-
czego ten wybitny twdrca mnie kreci juz w ogdle filmow krétkometrazowych,
a petnometrazowe tworzy zaledwie co pigc lat (s. 16). Interesowatoby mnie bardzo, jakie
konkretnie to byly problemy. Przywotana w ksiazce wypowiedz autora z Pragi
uzmystawia, ze powoddw jego przejscia z krétkiego do pelnego metrazu mozemy
szukac poza obszarem analizy tekstualnej. Mogtyby sie one okazaé bardzo proza-
iczne i niekoniecznie mie¢ zwiazek z traktowaniem diugiej formy jako lepszego
$rodka wyrazu. Opisanie materialnych warunkéw wytwarzania filméw ujawni-
toby fakt, ze Svankmajer przez wigksza czes$¢ swojego zycia twérczego lokowat
sie na obrzezach profesjonalnej kinematografii. Uzupelnienie rozwazan o watki
produkcyjne, obecne na przyklad w fascynujacym wywiadzie rzece z producen-
tem Jaromirem Kallista®, wieloletnim wspétpracownikiem Svankmajera, pozwo-
litoby takze uchwyci¢ problemy i wyzwania, jakie staty przed twércami animacji
w obliczu przejscia kinematografii od postaci upanstwowionej do wolnorynkowe;j.
Zreszta Kallista i Svankmajer wedrowali miedzy réznymi dyscyplinami sztuki —
obaj pracowali w Laterna Magika (Jaromir Kallista byt tam producentem) w czasie,
gdy teatr ten byl schronieniem dla artystow tworzacych w podziemiu®. I wreszcie
skupienie na codziennosci, naszkicowanie sieci wspotpracownikdéw i wspoétpra-
cowniczek pozwolitoby wskazaé, ze dla Svankmajera réwnie wazne co zwiazki
z duchowymi poprzednikami byly relacje z 6wczesnymi cztonkami zycia arty-
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stycznego, w tym z uczestnikami czeskich ruchdéw kontestacyjnych, ktérych czes¢
wyrosta na podglebiu rodzimego surrealizmu.

Wieloletnia fascynacja Zmudzinskiego Svankmajerem zaowocowata ese-
jami, szkicami i tekstami naukowymi publikowanymi w periodykach i tomach
zbiorowych w ciggu niemal dwudziestu lat. Przejrzane i uaktualnione, staty sie
podstawa monografii zaprezentowanej w 2020 r. Zebranie rozproszonych tekstow
iujecie ich w calos¢ ma wiele zalet zarowno z punktu widzenia czytelnika, jak i au-
tora. Piszacy zyskuje mozliwos¢ uporzadkowania i zrewidowania ustalert doko-
nanych na przestrzeni lat, zas czytelnik — jeden zwarty tom, nie musi wiec
wykonywac¢ czasochtonnej pracy zwiazanej z docieraniem do interesujacych go
pojedynczych zrodet. Jednakze taczenie tekstow powstatych w réznych okresach,
adresowanych do odmiennych odbiorcéw, a przede wszystkim zawierajacych ten
sam zasob podstawowych informagji, niezbednych dla wprowadzenia w temat
wiaze sie z trudno$ciami — nie wszystkie udalo si¢ w tym przypadku pokonac.
Mimo wysitkéw autora i redaktorki niektdre informacje zawarte w poszczegdlnych
rozdziatach sa redundantne. Szkoda, bo wielokrotnie powtarzane sformutowania
—jak te dotyczace Svankmajera jako kontynuatora i polemisty wobec dzieta i pro-
gramu ideowego Arcimboldiego — tracg site przekazu. Wyrazenie przywotywane
wielokrotnie nie skutkuje wcale utrwaleniem informacji, lecz staje sie klisza, refre-
nem, nad ktdrego sensem przestajemy sie zastanawiac.

Dyskomfort odbiorczy pojawia sie takze z innego powodu, moze nawet
wazniejszego niz powtarzalno$¢ sformutowan. Otéz w bogactwie przywotywa-
nych kontekstow artystycznych (plastycznych, literackich i filmowych), btyskotli-
wych poréwnan (np. z filmami Petera Weira), danych o realizacji konkretnych
filméw gubia sie autorskie ustalenia badawcze. Zmudzinski, zanurzajac sie¢ w bo-
gaty i fascynujacy $wiat Svankmajera i Arcimboldiego, jednoczesnie traci wobec
niego dystans. Nie chcac przeciaé¢ wiezéw z zadnym interesujacym watkiem, nad-
miernie obcigza wywod, przez co narracja zatraca klarowno$¢ i komunikatywnos¢.
Paradoksalnie, erudycja i szerokie horyzonty badawcze autora dziatajg na nieko-
rzy$¢ ksiazki jako tekstu naukowego — zywiot §wiata Svankmajera przejmuje wta-
dze nad ,,medrca szkietkiem i okiem”.

W zwiazku z tym nalezy zadac¢ sobie zasadnicze pytanie: jaka jest teza
ksiazki i czy autor broni jej w sposob satysfakcjonujacy? Zmudzinski pisze: (...)
w niniejszym zbiorze tekstéw przewazaé bedzie spojrzenie na filmy Svankmajera poprzez
pryzmat ,interpretacji przedmiotowo-podmiotowej”, ktéra znajduje swoje uzasadnienie
nie tylko w jego dziele (zwlaszcza filmach krétkometrazowych), ale takZe w cafej tradycji
surrealistycznej oraz w manierystycznej twdrczosci XVI-wiecznego mentora artysty — Giu-
seppe Arcimboldiego (s. 23). Przyznaje, ze mam klopot z akceptacja takiego podej-
écia. Autor, miast potraktowaé zwiazek tworczosci Svankmajera z dzietem
Arcimboldiego oraz surrealizmem jako teze do udowodnienia, uznaje te relacje
za oczywiste i bezdyskusyjne. Zadanie, ktore przed soba stawia, polega wiec nie
na udowodnieniu przywotanych twierdzen, ale raczej ich pogtebieniu i rozwinie-
ciu. Zmudzinski nie kryje, Ze jego intencje sa uwarunkowane wskazéwkami inter-
pretacyjnymi udzielanymi przez samego Svankmajera (s. 23), ktére zreszta
pojawiaja sie takze w opracowaniach innych badaczy. Jak wiemy, twdrcy moga
by¢ znakomitymi komentatorami wtasnej twdrczosci, ale swoimi wypowiedziami
moga takze zwodzi¢ odbiorcéw na manowce. Wolno nam przyjac¢ perspektywe
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twdrcy, wolno nam tez z nig polemizowac — oba podejscia s3 uprawomocnione.
Niezaleznie jednak od stosunku do autoanalizy dokonywanej przez artyste zgoda
lub weto powinny zosta¢ solidnie uzasadnione. Nie jest bynajmniej tak, ze Zmu-
dzinskiemu brakuje mocnych argumentdw, niemniej ich rozproszenie, nieupo-
rzadkowanie, swoiste rozpuszczenie w toku wywodu ostabia moc przekonywania.

Brak dystansu badawczego wzgledem obiektu darzonego uwielbieniem,
skutkujacy niedostatkami w sferze argumentacji, nie przekresla jednak waloréw
ksigzki, ktdra stanowi intrygujacy i inspirujacy wktad w toczace sie¢ w Polsce roz-
mowy o filmie animowanym i tworczosci Svankmajera. Rozprawa Zmudzinskiego
skupiona na filmie krotkim znajdzie wkrotce — miejmy nadzieje — kontynuacje
w postaci publikacji obronionego w 2020 r. na Uniwersytecie Gdaniskim doktoratu
Marty Maciejewskiej, ktora skupia sie na pelnometrazowych filmach fabularnych
artysty. Alchemik z Pragi ponownie zaznacza swoja obecnos¢ w Polsce i domaga
sie uwagi. Swietnie, bo zdecydowanie na nig zastuguje.

Bogustaw Zmudziniski, Twérczoéé filmowa Jana Svankmajera. Gléwne konteksty kul-
turowe i ideowe, Wydawnictwa AGH, Fundacja Promogji Kultury Artystycznej, Filmowej
i Audiowizualnej Etiuda&Anima, Krakow 2020.

! Daniel Szczechura wspomina o tym w rozmo- 3 P. Bilik, J. Cernik, Filmar Jaromir Kallista, Aka-
wie z autorka (21.05.2020). demie muzickych uméni, Praha 2019.

2 Wystawa ,Jan §vankmajer: The Alchemical 4 1. Cesdlkova, K. Svatotiova, Diktdtor asu:
Wedding” odbywata si¢ w EYE Film Museum (De)kontextualizace fenomenu Laterny magiky,
w Amsterdamie od 15.12.2018 do 3.03.2019. Jej Narodni filmovy archiv — Univerzita Karlo-
kuratorem byt Jaap Guldemond. va, Praha 2019, s. 240.

Ewa Ciszewska Adiunktw Katedrze Filmu i Mediow Audiowizualnych Uni-

wersytetu Lodzkiego. Jej ostatnie publikacje dotycza za-
rzadzania dziedzictwem kulturowym w zakresie animacji
w Polsce, polsko-czeskiej wspolpracy filmowej w czasach
PRL-u oraz edukacji filmowej w Polsce. W 2020 r.
otrzymala wyrdznienie honorowe w konkursie SCMS Cen-
tral/East/South Cinemas Outstanding Essay Award za
artykul ,Who Benefits from the Past? The Process of Cul-
tural Heritage Management in the Field of Animation in
Poland (The Case of the Se-Ma-For Film Studio in L6dz)”
opublikowany w ,Animation: An Interdisciplinary Journal”.
Obecnie pracuje nad projektem podoktorskim dotyczacym
polskiej i czechostowackiej wspolpracy filmowej w latach
1945-1990 oraz nad historig Studia Malych Form Filmowych
Se-Ma-For w Lodzi.
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Works of San Svankmajer: Main Cultural and Ideological Con-
texts] (2020) is an attempt to answer the question about the
contexts essential in analyzing the short film work of the
Prague Alchemist. The author argues Svankmajer’s works
is a polemical continuator of the ocuvre of the mannerist
painter Giuseppe Arcimboldi. In his essays, Zmudzinski
analyzes selected aspects of Svankmajer’s work by locating
them in the context of Arcimboldi’s painting. Although the
reviewer criticizes the disorderly line of argumentation, she
acknowledges Zmudzinski’s research proposals as broad-
ening the field of consideration of Polish and Czech film an-
imation. Particularly noteworthy are the issues of festival
reception of Svankmajer’s works and the postulate to take
into account the local contexts of filmmaking in the process
of the final interpretation of the work.

238



