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Po drugiej stronie granicy -
filmowy los prowincji
gornoslaskiej

Slowa kluczowe: Abstrakt
niemiecka kultura Pisanie o specyfice regionalnej kultury filmowej jest nieraz
filmowa; trudniejsze niz proba ujecia kinematografii narodowej,
Slask ajesli jest to region o tak skomplikowanej tozsamosci jak

Slask w pierwszej polowie XX w., to zadanie takie stanowi
prawdziwe wyzwanie metodologiczne. Wiaze sie bowiem
7 czasochlonnymi kwerendami umozliwiajacymi podjecie
wysitku rekonstrukcyjnego; wymaga tez rozpoznania kwe-
stii wynikajacych z roznego rodzaju napie¢: narodowoscio-
wych, politycznych, geopolitycznych, wreszcie towarzyskich
czy rodzinnych. Urszuli Biel udalo sie to wszystko zrealizo-
wac z naddatkiem. Jej ksiazka Kultura filmowa prowincji gor-
noslaskiej. Kina, wlasciciele, widzowie (2020) stanowi
dopehienie projektu sprzed dwoch dekad - publikaciji Slg-
skie kina miedzy wojnami (2002). Obie pozycje tworza niemal
kompletng narracje, co w rodzimej regionalistyce filmo-
znawczej jest zjawiskiem bez precedensu.
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TR T, | Na ksiazke Urszuli Biel czekalem niemal 20
lat. Byto oczywiste, ze opublikowana na poczatku
pierwszej dekady nowego stulecia rozprawa Slgskie
kina miedzy wojnami, czyli przyjemnosé upolityczniona
doczeka sie kontynuacji, tym bardziej ze wydawca
zaznaczyt wyraznie w nocie edytorskiej, iz autorka
prowadzi badania na temat kinematografii niemieckiej
czeéci Gornego Slaska w okresie miedzywojennym’.
Podjete wowczas problemy zwiazane z rekon-
strukcja ruchu filmowego w wojewodztwie $las-
kim okresu dwudziestolecia miedzywojennego
mialy mocng podstawe metodologiczna, ktéra
zostala wyluszczona w czeéci wstepnej Slgskich
kin... 1 nie chodzi tu tylko o potwierdzajace
znajomosc¢ literatury przedmiotu odniesienia do
prac Roberta C. Allena i Douglasa Gomery’ego,
Thomasa Elsaessera czy klasykdw ,,nowej historii” — Davida Bordwella i Kristin
Thompson, ktére cho¢ sa wazne, nie zastapia przeciez zrédel’. Prawde powiedzi-
awszy, zglebiajac filmowa przesztos¢ Slaska, Wielkopolski, Kielecczyzny czy
o$rodkéw miejskich takich jak Poznan, Bydgoszcz czy Wilno, mozna sie oby¢ bez
odniesien do teorii®, bowiem zrédta maja dla takich badan wartos¢ nieoceniona — to
na nich musi si¢ opiera¢ narracja pracy naukowej. Urszula Biel wiedziata o tym
doskonale, dlatego tez jej wydana w 2002 r. rozprawa poswiecona regionalnym
badaniom filmowym wpisuje si¢ w szeroko rozumiany projekt pisania na nowo his-
torii kinematografii tej czeci Europy.

Autorka w sposob przekonujacy zdata sprawe z tych uwarunkowan takze
we wstepie do swojej najnowszej ksiazki. Pochodzaca z niego konstatacje mozna
potraktowac jako metodologiczne wyznanie wiary, pod ktérym podpisatoby sie
wielu historykéw kultury filmowej, w tym réwniez autor tej recenzji: W wielu kra-
jach pojawity sie liczne publikacje na temat sfery rozpowszechniania filmow, ktéra rozwija
sig wokot kin 1 publicznosci. Te aktywno$c najlepiej jest obserwowacé na konkretnych, lo-
kalnych, nie tylko wielkomiejskich przyktadach, czerpigc informacje nie z ogladania filméw,
ale z archiwaliow (s. 10).

Monografia zatytutowana Kultura filmowa prowincji gérnoslgskiej. Kina, wita-
Sciciele, widzowie imponuje objetoscia (ponad 25 arkuszy wydawniczych) i umito-
waniem szczegoétu. Urszula Biel — co postrzegam jako ceche wyjatkowo cenna,
niestety niezbyt powszechna wsrdd braci filmoznawczej — podchodzi do kazdego
ustalenia zrodlowego, kazdego znaleziska, nieznanego detalu z precyzja paleon-
tologa i entuzjazmem odkrywecy. Sledzac jej wywdd, czuje sie po prostu ogromna
satysfakcje z rozpoznawania spraw i poznawania ludzi, ktérzy przed stu laty two-
rzyli zreby kinematografii tego kulturowego pogranicza — Kultura filmowa prowincji
gornoslgskiej... przenosi czytelnika w swiat niemieckiej czesci Goérnego Slaska, nie
tylko uzupetniajac (co oczywiste) ustalenia z wczesniejszej publikagji, ale takze ak-
centujac charakter transnarodowy rekonstruowanego mikrokosmosu.

Autorka zdawata sobie sprawe ze skutecznosci przyjetego modelu i zapro-
ponowata bardzo podobna strukture pracy jak przed 18 laty. Mozna utyskiwac,
ze ten sposdb konstruowania dyskursu prowadzi do powtarzania opiséw pew-
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nych mechanizmoéw, przypominania okres$lonych biografii czy przywolywania
uwarunkowan systemowych charakterystycznych dla calego gdérnoslaskiego po-
rzadku kulturowego (po obu stronach granicy), ale mozna tez — i ta perspektywa
jest mi blizsza — przyja¢, ze komparatystyczny efekt byt wart zachodu.

We wstepie Urszula Biel stusznie wystepuje z postulatem zrewidowania
dotychczasowej perspektywy badan zdominowanej przez paradygmat spoteczno-
-polityczny i narodowy. Czytanie dziejoéw regionu, na dodatek o tak skompliko-
wanej tozsamosci jak Gérny Slask, przez filtr kultury popularnej musi skutkowaé
nie tylko uzupelnieniem refleksji poswieconej napieciom (geo)politycznym o fil-
mowy konterfekt prowingji, ale i powigzaniem wielu problemdw, ktore do tej pory
niechetnie umieszczano pod wspoélnym mianownikiem. To postepowanie nowator-
skie. Swiadectwem tego sq zaréwno zasygnalizowane w tytutach poszczegdlnych
czedci tematy kluczowe (topografia kin czy ideologiczne oblicze kinematografii
narodowej, gtéwnie Trzeciej Rzeszy), jak i zagadnienia z zakresu obyczajowosci
oraz kultury uczestnictwa (m.in. limit dostepu wiekowego, ceny biletow, struktura
spoleczna personelu kinowego czy reglamentacja niektdrych tytuléw zbyt mocno
powiazanych z tresciami niepozadanymi, szczegdlnie z seksem). Kazdy, kto kie-
dykolwiek prowadzit regionalne badania zrédtowe, wie, jak trudno osiagna¢ taki
efekt. Stad zapewne (wzorem wczesniejszej publikacji) w rozdziale pierwszym
zostaja wytlumaczone zmiany na mapie politycznej regionu i wynikajace z nich
przemieszanie narodowosciowe. Dzieje Gérnego Slaska sg podzielone na dwa
okresy: Republike Weimarska (do 1933 r.) i ,,brunatny Gérny Slask” (1933-1939),
co jest zgodne z logika historyczna, a takze pozwala odnies¢ sie do uwarunkowan
systemowych, ktére zdominowaty niemiecka kulture powersalska.

Dwa nastepne rozdziaty stanowia poczatek szlaku, ktérym powinni poda-
za¢ naukowi podroznicy o podwojnej wrazliwosci kulturowej. Pierwsza z nich jest
,Maturalna” i odwotuje si¢ do doswiadczenia bardziej lokalnego niz regionalnego,
do poziomu miasta, miasteczka czy osady; druga — kontekstualna — warunkuje po-
szukiwanie szerszych znaczen na poziomie krajowym, transnarodowym czy kon-
tynentalnym (europejskim). W kazdym razie w ksiazce Urszuli Biel celem jest
narracja o gornoslaskiej kulturze filmowej, a skoncentrowanie sie¢ w czesciach
wyodrebnionych jako podrozdzialy na osrodkach pozastotecznych — ba, peryfe-
ryjnych do granic mozliwosci (Ujazd, Lesnica, Korfantow) — pozwala siegna¢ do
przestrzeni pomijanych, lekcewazonych i zapomnianych. Ma to warto$¢ dokumen-
tarna, cho¢by wykorzystane materialy byly najbardziej lakoniczne i ubogie fakto-
graficznie. Na podstawie rozmaitych zrédet archiwalnych, zdeponowanych
glownie w zespotach miejskich polskich archiwéw panstwowych (w Opolu, Ka-
towicach, oddziat w Gliwicach), berlinskim Bundesarchiv, niemieckich ksiegach
adresowych (RKA, Reichs-Kino Adressbuch — znacznie doskonalszej niz polski
,Kalendarz Wiadomosci Filmowych” 1926-1939), wydawanych nad Sprewa wy-
kazdéw statystycznych, notek prasowych, jak réwniez tworzonych od poczatku po-
przedniej dekady internetowych baz danych Urszula Biel prébuje konstruowac
mniej lub bardziej skondensowane metryczki poszczegodlnych kin — to wysitek,
ktéry nalezy doceni¢. Autorka siega takze po wspotczesne opisy o charakterze pub-
licystycznym, tworzone najczesciej przez lokalnych entuzjastow i odnoszace sie
do $wiata starych filmowych artefaktow, jak w przypadku artykutu Opolskie kina
autorstwa dziennikarki i regionalistki Sandry Walus*. Pamie¢ o tych obiektach, lu-
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dziach, ktérzy je prowadzili, lub uczestnikach éwczesnych seanséw jest juz dzi$
szczatkowa, dlatego — powtodrze to — warto bylo 6w chronotopograficzny katalog
zaproponowac, nawet za cene luk, niepewnych ustalert lub koncentracji na szcze-
goétach budowlanych i porzadkowych. Ta czes¢ ksiazki moze czytelnikom przy-
zwyczajonym do klasycznego porzadku narracyjnego sprawi¢ nieco trudnosci, ale
tez mozna z niej korzystac jak z encyklopedii — wylawiajac te tresci i informacje,
ktore sg szczegdlnie interesujace. Dla poszukiwacza filmowych regionaliow po-
drozdziat Topografia kin (s. 61-171) jest jednak nieoceniony.

Urszula Biel przybliza takze sylwetki pionierow slaskiej kinematografii
(w tym branzowych kombinatoréw), opisuje napiecia wlascicielskie, ekonomiczne
i polityczne tworzace aure omawianego okresu; wreszcie — co uwazam za najcen-
niejsze — umozliwia przesledzenie dynamiki ruchu filmowego zaré6wno w po-
rzadku diachronicznym, jak i synchronicznym. Przy czym biografie lideréw
kultury filmowej nie zostaly skonstruowane jak typowe hasta stownikowe. Auto-
rka nie udaje, Ze interesujq ja inne niz kinowe perypetie protagonistéw, dlatego
niewiele dowiadujemy sie o ich pogladach, sytuacji rodzinnej, wreszcie losach wo-
jennych i powojennych (oczywiscie jezeli te ostatnie nie byty powigzane z kontek-
stem filmowym). Rozumiem, ze taki byl zamyst (lub tez ze uwzglednienie tych
informacji uniemozliwity niedostatki zrédtowe), cho¢ brakowato mi spoteczno-
-kulturowego uzupetnienia konterfektu branzowego. Ogdlnie rzecz ujmujac, lo-
kalne i regionalne walory tekstu nie budza watpliwosci. Takze historyk kultury
$rodkowoeuropejskiej poszukujacy szerszych znaczen nie powinien by¢ zawie-
dziony. Poszczegoélni gracze, wilasciciele réznych kin (Urszula Biel we wstepnych
partiach dokonuje interesujacej kwantyfikacji przybytkow kinowych na podstawie
praktyk i rytualéw projekcyjnych), o ktérych mozna byto odnalez¢é nawet najdrob-
niejsze wzmianki, zostali w ksiazce uwzglednieni. Dotyczy to takze miejscowosci
o liczbie mieszkancéw nieprzekraczajacej dwoch tysiecy, ktére okazaly sie czescig
wielkiej machiny komunikacyjnej, decydujacej o jakosci uczestnictwa w ruchu fil-
mowym w szerszym zakresie niz tylko narodowy.

W wywodzie pojawiaja sie wszystkie komponenty zjawiska — infrastruktu-
ralne, polityczne, technologiczne i ekonomiczne. Przygladatem si¢ wnikliwie temu
bogactwu informagji i odnalaztem w nim problemy charakterystyczne dla calej
owczesnej kultury filmowej tej czesci Europy — klopoty z adaptowaniem starych
obiektow na potrzeby prezentacji filmowych, afery finansowe, regulacje prawne
zwigzane z pojawieniem sie nowego medium i przystosowaniem go do zasad rza-
dzacych bezpieczenstwem publicznym, role komentatoréw (kino-deklamatorow),
ktérzy czynili seanse filmowe w latach 20. bardziej zrozumiatymi, wreszcie inno-
wacje zwiazane ze zwrotem technologicznym, jakim bylo zastosowanie nowego
rodzaju tasmy, nowych urzadzen projekcyjnych oraz calej infrastruktury umozli-
wiajacej fagodne przejscie przez przetom dzwiekowy. Zgromadzenie materiatu
musiato by¢ pracochtonne i wymagato od autorki duzo cierpliwosci, szczegdlnie
wtedy, kiedy musiata sie zmagac z negatywnymi wynikami kwerendy. Z tego po-
wodu fatwo zrozumie¢, dlaczego na ksiazke czekalismy tak dtugo. Warto dodag, ze
Urszuli Biel nie krepuje rygoryzm metodologiczny wyznaczony przez ramy czasowe
pracy, bo autorka siega zaréwno do wydarzen sprzed Wielkiej Wojny, jak i do tych,
ktoére wykraczaja poza rok 1939; daje tym $wiadectwo nie tylko badawczym kom-
petencjom, ale i odpowiedzialnosci za logike wywodu i komplementarnos¢ narragji.
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Widac¢ to chocby we fragmentach dotyczacych funkcjonowania kina amerykanskiego
na niemieckim rynku dystrybucyjnym (s. 300) czy policyjnych praktyk cenzorskich
stosowanych juz w 1906 r. (s. 336).

Dobrze, ze badaczka traktuje pojecie kultury filmowej szeroko, starajac sie
zawrze¢ w proponowanym opisie wiele spraw, ktére towarzyszyty ksztaltowaniu
sie sSwiadomosci filmowej w dwudziestoleciu miedzywojennym. Przyktadem tego
sq niewielkie, ale — dzieki umieszczeniu pod koniec opracowania — wyekspono-
wane rozdzialy poéwigcone Gérnemu Slaskowi jako tematowi filmowemu oraz
,celebryckiemu” statusowi aktoréw i aktorek pochodzacych z tej czesci dwczes-
nych Niemiec. O odpowiedzialnos$ci autorki swiadczy takze fakt, Ze nie stara sie
na site lansowac tezy — tak ukochanej przez dziataczy regionalnych — o wyjatko-
wym znaczeniu filmowego krajobrazu opisywanego mikro$wiata; przeciwnie, co
rusz podkresla incydentalny charakter uje¢, ich zwiazek ze strategiami ogdlno-
niemieckimi, czasami nawet uniemozliwiajacymi slaska identyfikacje. Jednoczes-
nie autorka nie pomija zadnego szczegdtu, przez co czyni efekt publikacyjny
podwojnie cennym.

Jednym z badawczych wyzwan wpisujacych sie w transnarodowe postrze-
ganie kinematografii dwudziestolecia miedzywojennego byty niemiecko-polskie
relacje filmowe, ktére zostaly omdwione w odrebnym rozdziale. Kwestie te
Urszula Biel (zreszta nie tylko ona) poruszala we wczesniejszych publikacjach,
przede wszystkim monografiach zbiorowych redagowanych przez Andrzeja
Gwozdzia, ktérych z uwagi na pokazna liczbe nie bede przywotywal. W tym przy-
padku mamy jednak do czynienia nie tylko z uzupetnieniami czy polemikami (jak
np. udowodnieniem, Ze autorem §lqska, Zrenicy Polski byt Konstanty Palukiewicz,
a nie — jak twierdzili nasi archeolodzy filmu Wtadystaw Banaszkiewicz i Witold
Witczak — Wlodzimierz Wyszomirski®), ale takze z linearna rekonstrukcja zjawiska,
ktore w zaleznosci od uwarunkowan branzowych miato zréznicowana dynamike
i konsekwencje.

Filmowy dyskurs o niemieckim Gérnym Slasku uzupetniaja fotografie. Sa
wsrdd nich gtéwnie fotogramy frontondéw obiektéow kinowych, ale tez zrédia
prasowe (ogloszenia ramkowe, inseraty) i reklamowe (ulotki dystrybutorow,
firmoéwki kin i agencji eksploatacyjnych). Biorac pod uwage szczatkowg reprezen-
tacje materiatéw ikonograficznych z epoki, byta to decyzja, ktérej nalezy przyklas-
nac. To samo dotyczy infografiki, ktéra w postaci licznych tabel peini funkcje
wyjasniajaca i ilustracyjna.

Ksiazke Urszuli Biel oceniam bardzo wysoko i zdaje sobie sprawe, Ze nie
uda mi sie wyliczy¢ wszystkich jej waloréw czytelniczych. Stworzenie cato$cio-
wego obrazu filmowego Gérnego Slaska, co byto najwazniejszym celem autorki,
udalo sie bezdyskusyjnie. Czytelnik winien doceni¢ ponadto szczegélowe usta-
lenia dotyczace rytuatéw dystrybucyjnych, zakupow prezentowanych filméw
(na metry i kilogramy) oraz , przefoméw branzowych”, czyli pozyskiwania praw
do eksploatacji konkretnych tytutéw, ktéra to praktyka byta zwigzana z poja-
wieniem sie duzych firm dystrybucyjnych i walka konkurencyjna (s. 273 i nast.).
Interesujace sa takze fragmenty dotyczace dziataii cenzury koncesjonujacej po-
szczegolne filmy, roli miejskiej topografii w walce o status kina czy przemocy fi-
nansowej ze strony panistwa i lokalnych samorzadéw w postaci dokuczliwych
domiaréw fiskalnych.
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Czytajac kolejne rozdziaty, nalezy przyznac autorce racje, ze wszystkie zja-
wiska sktadajace si¢ na gornoslaska kulture filmowa sg tak samo wazne i zastuguja
na interpretacje naukowa. Efekty poznawcze pozwalaja uznac¢ publikacje rozprawy
Urszuli Biel za wydarzenie wyjatkowe. Ksiazki takie jak Kultura filmowa prowincji
goérnoslgskiej... pisze si¢ raz na kilka, a nawet kilkanascie lat. Kazdy z rozdziatéw
mogtby funkcjonowad oddzielnie, wzbogacajac wiedze o regionie. Jednakze to do-
piero w zaproponowanym uktadzie, niejako w formie usystematyzowanej, widac
horyzont kulturowy i wage poruszanej problematyki. Ponadto lektura rozprawy
jest, dzigki umiejetnosciom narracyjnym autorki, po prostu przyjemna, a to w przy-
padku prac naukowych bynajmniej nie stanowi normy.

Urszula Biel, Kultura filmowa prowincji gornoslgskiej. Kina, wtasciciele, widzowie,
Wydawnictwo Nauka i Innowacje, Poznan 2020.

'U. Biel, Slgskie kina miedzy wojnami, czyli przy- kina... Z dziejow X muzy na Gérnym Slasku
jemnos¢ upolityczniona, Wydawnictwo Nauko- iw Zaglebiu Dgbrowskim ukazat sie tekst
we élqsk, Katowice 2002. Urszuli Biel, w ktérym lapidarnie i jedno-

2W trakcie krotkiej, , pandemicznej” promocji czed$nie wyczerpujaco omdwita postulaty,
recenzowanej ksiazki Urszula Biel udzielita jakie powinna realizowac regionalistyka fil-
wywiadu jednej z lokalnych gazet. Znalazt mowa w Polsce. Autorka przedstawita réw-
sie tam fragment, ktéry mozna odnies¢ do niez podstawowe depozyty zrédlowe, nie-
metodologicznego napiecia ,model teore- zbedne przy prowadzeniu takich badan —
tyczny — kwerenda zrédtowa”: Odkryciem prase lokalna, archiwalia, gazety urzedowe,
stata sie amerykanska ksigzka ,Historia filmu. ksiegi adresowe, roczniki statystyczne
Teoria i praktyka” [wydana w 1985 r. praca i zbiory prywatne. Zob. U. Biel, Na pograni-
Allena i Gomery’ego Film History: Theory and czu, w: Nie tylko filmy, nie same kina... Z dzie-
Practice], dotqd nie przettumaczona na jezyk jow X muzy na Gérnym Slasku i w Zaglebiu
polski. Byt w niej rozdziat o regionalnej historii Dgbrowskim, red. A. Gwézdz, Slask, Kato-
kina. Gdy go przeczytatam, juz wiedziatam, jak wice 1996, s. 255-259. S. Walus, Opolskie Kina,
napisze te pierwszq ksigzke. Zob. M. Lichecka, ,Gazeta Wyborcza. Gazeta Opole” 2004,
Do patacu kinowego po marmurowych schodach. nr 200, s. 4.

Rozmowa z Urszulg Biel, historyczkq kina, sze- ° Autorka odniosta sie do tego tematu obszer-
fowaq gliwickiego kina Amok, https://www.no- nie takze w innej publikagcji. Zob. U. Biel,
winy.gliwice.pl/do-palacu-kinowego-po- Gérny Slask: Land im Not czy Zrenica Polski?
marmurowych-schodach-rozmowa-z-urszu- Filmowy wizerunek regionu lat dwudziestych
la-biel-historyczka-kina-szefowa-gliwickie- i trzydziestych XX wieku, w: Filmowe przestrze-
go-kina-amok (dostep: 30.03.2021). nie Gérnego Slaska. Z dziejéw X muzy na Gor-

% Krétko po obronie dysertacji doktorskiej, nym Slasku, red. A. Gwézdz, Regionalny In-
a sze$¢ lat przed opublikowaniem rozprawy stytut Kultury w Katowicach, Katowice
Slaskie kina... w tomie Nie tylko filmy, nie same 2018, s. 51-69.

Mariusz Guzek Dr hab., profesor w Instytucie Nauk o Kulturze Uniwersy-

tetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy. Zajmuje sie regio-
nalistyka (ze szczegolnym uwzglednieniem kultury filmowej
Bydgoszczy), dziejami kina polskiego w okresie Wielkiej
Wojny i pierwszych latach po odzyskaniu niepodleglosci
oraz kinematografia czechostowacka i czeska. Obecnie
przygotowuje monografie na temat mitow w narodowym
filmie nadweltawskim.
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Silesia On the Other Side of the Border: The Film Fate of the
Upper Silesian Province
Writing about the specificity of regional film culture is
sometimes more difficult than a monographic attempt to
embrace national cinematography. In the case of a region
with such a complex identity as Silesia in the first half of the
last century, this task is a real methodological challenge.
The author must perform time-consuming research and
gather material enabling a reconstructive effort; he or she
should also recognize the issues resulting from a specific
type of tensions: national, political, geopolitical, and finally
social and family tensions. Urszula Biel managed to do all
this and much more in her book Kultura prowincji
gornoslgskiej. Kina, wlasciciele, widzowie | The Culture of the
Upper Silesian Province: Cinemas, Owners, Viewers|] (2020).
This study complements a project from two decades ago,
i.e. the publication of Slgskie kina miedzy wojnami |Silesian
Cinemas Between the Wars) (2002), creating an almost com-
plete narrative, which has no precedent in the history of re-
gional film studies in Poland.
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