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Abstrakt

Szeroko rozpropagowane w mediach widoki thumu atakuja-
cego 6 stycznia 2021 1. siedzibe amerykanskiego parlamentu
przywolywaly obrazy z filmow o tematyce rewolucyjnej,
m.in. Marsylianki (1938) Jeana Renoira, Rewolucji Francuskiej
(1989) Roberta Enrica i Richarda T. Heffrona czy Czerwonych
(1981) Warrena Beatty’ego. W zadnym z tych filmow scena
ataku mas na budynek symbolizujacy zto nie ma jednak tej
sity co u Siergieja Eisensteina w Pazdzierniku (1928). Jak
wiadomo, ta ostatnia sekwencja ma niewiele wspolnego
7 prawdziwymi zdarzeniami, ale to wlasnie ona uksztatto-
wala obraz rewolucji pazdziernikowej w wyobrazni zbioro-
wej i stala sie symulakrum wydarzen z Kapitolu.
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6 stycznia tego roku, jak niemal wszyscy nie tylko w Polsce, ogladatem
z niedowierzaniem ttum wdzierajacy sie w stolicy Standéw Zjednoczonych do bu-
dynku parlamentu zwanego Kapitolem. Obserwujac te Zzenujace, a zarazem
przerazajace obrazy mottochu napedzanego teoriami spiskowymi i nienawiscig do
demokracji, mialem wrazenie déja vu —ja juz to gdzie$ widzialem. Oczywiscie masy
szturmujace zamki i patace to nic nowego w historii, a w $lad za nig i w kinie.
Przypominaja sie sceny rewolucji francuskiej z filméw Jeana Renoira (Marsylianka
/La Marseillaise/, 1938) czy Roberta Enrica i Richarda T. Heffrona (Rewolucja Francuska
/La Révolution francaise/, 1989). A jednak miatem nieodparte wrazenie, ze jeszcze
gdzie$ widzialem niemal identyczne sceny. Tak sie zlozylo, ze kilka dni pézniej po
raz kolejny ogladatem ze studentami PaZdziernik (Oktiabr, 1928) Siergieja Eisensteina
w ramach zajec o sztuce i kinie w ZSRR za czaséw Lenina i Stalina. Doznalem wow-
czas ol$nienia: tak, to jest to! Widoku setek rebeliantéw (jak ich nazwaty
amerykanskie media) biegnacych w strone majestatycznego Kapitolu trudno nie
skojarzy¢ z rewolucjonistami szturmujacymi Patac Zimowy. Obrazy dziarskich bol-
szewikow strzelajacych do butelek wina w carskiej piwnicy skojarzyly mi sie od
razu z widokami podnieconych zwolennikéw prezydenta Trumpa pedzacych
dtugimi korytarzami i rozbijajacych szyby na swojej drodze; widok matrosa
prujacego bagnetem pierzyne w sypialni cesarzowej przypomniat mi obrazek
grubasa rozpartego w biurze Nancy Pelosi, a Zolnierze kradnacy srebra -
przebieranca przywlaszczajacego sobie na pamiatke jej pulpit. Tak, wiem, ci ostatni
to nie byli atakujacy bolszewicy, tylko obroncy Patacu Zimowego korzystajacy
z okazji. Ale jakiez to ma znaczenie, skoro cata sekwencja zdobycia carskiej siedziby
(przepraszam, juz nie carskiej, tylko rzadu tymczasowego) ma niewiele wspolnego
—na przekor zapewnieniom twdrcoéw — z faktami?

W filmie Chrisa Markera Ostatni bolszewik (Le tombeau d’Alexandre, 1992)
mloda przewodniczka po Muzeum Kinematografii (Museum of the Moving
Image) w Londynie méwi z wielkim przejeciem o scenie zdobycia Patacu Zimo-
wego u Eisensteina: To jest skrajna propaganda. Ale jest to wspaniate! Miliony atakujq
patac, a faktycznie wiecej ludzi zgineto podczas filmowania tej sceny niz w czasie rzeczy-
wistego zdobywania patacu. To smieszne! Wydaje sig, ze kobieta jest rozbawiona tym,
co méwi, ale oczywiscie nie bytoby to zabawne, gdyby byto prawda. Nie wiemy,
czy kto$ zginat w trakcie filmowania PaZdziernika. Grigorij Aleksandrow, najblizszy
wspodtpracownik Eisensteina przy wielu jego projektach, wspominat, Ze historia
o ofiarach na planie filmu byta tylko Zartem powtarzanym w branzy".

Wiemy natomiast, ze w chwili prawdziwego ataku nikt poza kobiecym ba-
talionem i kilkunastoletnimi elewami juz patacu nie bronit. Zgineto pie¢ 0sdb, czyli
tyle, ile podczas zamieszek w Waszyngtonie, gtéwnie trafionych rykoszetami. Re-
gularne sity panstwowe, zajete na froncie I wojny $wiatowej, nie zdazyly z odsie-
cza. Rewolucja zwyciezyta bez fanfar, fajerwerkéw i heroizmu. Jednak to, co dziato
sie¢ w carskich komnatach po szturmie, musiato by¢ podobne do scen z Kapitolu
po wtargnieciu tam zwolennikéw Trumpa: grabiez i bezmyslne niszczenie. Tyle
ze kradziono nie laptopy, ale srebra i bizuterie.

Warto przypomnied, ze jest tez inny, nieco wczesniejszy znany film z tego
okresu, w ktdrym rozgrywaja sie analogiczne sceny, zrealizowane z roéwnie wiel-
kim rozmachem, i by¢ moze to one inspirowaly Eisensteina. To Metropolis Fritza
Langa. Film miat premiere w Berlinie 10 stycznia 1927 r. Eisenstein rozpoczat zdje-
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Pazdziernik, rez. Siergiej Eisenstein (1928)

cia do PaZdziernika w kwietniu tego roku. W latach 20. ubiegtego wieku zachodnie
produkcje filmowe trafiaty jeszcze dos¢ szybko na radzieckie ekrany, jesli wczes-
niej nie zatrzymata ich cenzura. Metropolis niestety nie przeszedt przez jej sito. Lecz
nie znaczy to, ze Eisenstein nie mogl go widzie¢, przynajmniej we fragmentach,
zanim zaczat kreci¢ Pazdziernik. Przede wszystkim kopie zagranicznych nowosci,
zwlaszcza tak glosnych jak Metropolis, kursowaly w kregach stalinowskich promi-
nentéw do spraw kultury i Eisenstein moégt mie¢ do nich dostep. Wazniejsze jest
jednak to, ze w 1926 r. przebywat razem ze swoimi najblizszymi wspoétpracowni-
kami, operatorem Eduardem Tissem i asystentem Grigorijem Aleksandrowem,
w Berlinie, gdzie miedzy innymi odwiedzit studio wytwérni UFA w Neubabel-
sbergu, gdy filmowano tam Metropolis. Wiemy, ze zainteresowat sie woéwczas sce-
nami rewolucyjnymi i wypytywat o nie scenarzystke Thee von Harbou (prywatnie
6wczesna zone Fritza Langa)®. Mozna wiec przyjac z duza doza prawdopodobien-
stwa, ze dziefo Langa i von Harbou wywarlo wptyw na Eisensteina, nawet jesli
ideologiczna wymowa gotowego filmu nie mogta mu raczej przypas¢ do gustu.
Rewolucja w Metropolis niewiele ma bowiem wspolnego z Leninowskim planem
zmiecenia przez gnebione masy robotnicze kapitalistycznych ciemiezcow, nie
tylko zreszta w Kraju Rad, ale i na calym $wiecie. U Langa dochodzi jednak do
$wiatlego pojednania obu zantagonizowanych klas, nie do zaakceptowania dla re-
wolucyjnych marksistéw.

Pozornie oba filmy dzieli przepas¢. Rezyser Pazdziernika stara sie nas prze-
konad, ze ukazuje prawdziwe wydarzenia. To paradokument w konwencji kroniki
filmowej, wykorzystujacy autentyczne wnetrza i plenery, buzujacy akcja. Nawet
sceny oczekiwania na zryw kipia niecierpliwoscia, checia dziatania. Metropolis jest
koturnowy, monumentalny, wykalkulowany, kreacyjny i sztuczny; tak jak ukazana
w nim architektura, z rzeczywistoscig ma niewiele wspdlnego. W koncu to film
science fiction. Laczy jednak te dzieta wizja buntu mas. U Langa ttumy ludzi biegna,
by zniszczy¢ centralng maszyne, serce metropolii; nie sa oni zreszta $wiadomi, Ze
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Zwolennicy Donalda Trumpa na schodach Kapitolu (6.01.2021)
fot. TapTheForwardAssist (CC BY-SA 4.0)

ta destrukcja oznacza zagtade ich podziemnego miasta, w ktérym pozostawili
dzieci. Po drodze napotykaja przeszkode w postaci zelaznej, kutej bramy. Wspinaja
sie na nig, wreszcie brama pod naporem puszcza. U Eisensteina rowniez jest brama,
ktdra trzeba sforsowac. Kadr z bolszewikiem siedzacym okrakiem na jej szczycie
jest jednym z ikonicznych obrazéw historii kina. Podobne sa tez w obu filmach
ludzkie roje szturmujace cel, ktory jest dla nich symbolem zta. W Metropolis w sce-
nach zbiorowych wzielo udziat facznie trzydziesci szes¢ tysiecy statystow®. W Paz-
dzierniku w samej tylko scenie natarcia na Patac Zimowy — ponad piec tysiecy*.

Szacuje sie, ze na Kapitol wtargneto kilka tysiecy ludzi, nie liczac wielokrot-
nie wiekszych ttumoéw, ktore zjechaty z catego kraju, by protestowac przeciwko
wynikowi wyboréw prezydenckich, ale nie braty czynnego udziatu w ataku’. To
s liczby porownywalne z liczba statystow zatrudnionych w scenach zbioro-
wych w filmach Langa i Eisensteina. I dlatego tez na obrazy wzburzonych thuméw
w Pazdzierniku i Metropolis mozna spojrze¢ jak na zapowiedz czy przeczucie bliz-
niaczych przysztych wydarzen — jak na symulakrum® tego, co stato sie w stolicy
Stanéw Zjednoczonych: buntu niezadowolonych mas wobec establishmentu. Za-
rzewia podobnych powstan niedowartosciowanych grup spotecznych tlg sie juz
teraz tu i 6wdzie, o czym moéwily niedawne filmy Joker (rez. Todd Phillips, 2019)
i Parasite (rez. Bong Joon-ho, 2019)".

Sceny szturmow na Bastylie czy krélewska fortece w Marsylii we wspom-
nianych filmach o rewolugji francuskiej wygladaja zbyt anachronicznie, kostiu-
mowo, by mogty mie¢ te sama moc ewokowania przysztosci. Jednak to, co
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ogladamy w PaZdzierniku, wtasnie sie zdarzylo. Nie ponad sto lat temu, lecz
w styczniu 2021 r. Wizja Eisensteina nie odnosi sie do rzeczywistych zdarzen. Jego
obrazy rzeczywistosc¢ kreuja — i to z taka moca, Ze staje si¢ ona faktem. To symu-
lakrum. To negatyw, matryca. A déja vu jest jego odwrdceniem, pozytywem.

Jest wiele epickich filmow o rewolugji pazdziernikowej, podobnie jak o re-
wolucji francuskiej. W zadnym nie ma jednak tak porywajacej sekwencji natarcia
na siedzibe wtadz jak w PazZdzierniku. W Czerwonych (Reds, 1981) Warrena Beat-
ty’ego, wielkiej hollywoodzkiej wizji wydarzen z 1917 r., scena taka jest ledwie
zaznaczona. Parosekundowe ujecie ttumu biegnacego po zasniezonym placu
i kilka kréciutkich scen ze $rodka gmachu, na ktorych nikt niczego nie demoluje
i nie kradnie. To wszystko przeplatane widokami pary bohateréw — amerykan-
skiego dziennikarza Johna Reeda i jego zony — uprawiajacych mitos¢. W nie mniej
wystawnej i sentymentalnej® angielskiej historii mitosnej z rewolucja w tle, Dok-
torze Zywago (Doctor Zhivago, 1965) Davida Leana wedtug nagrodzonej Noblem
powiesci Borysa Pasternaka, w ogodle nie ukazano kulminacyjnego momentu re-
wolugji, bo rozgrywa si¢ on wtedy, gdy bohater jest wystany na front, by prowa-
dzi¢ szpital polowy.

Nie ma filmu, ktéry by przy¢émit wersje Eisensteina. I na nic sie zdadza wy-
sitki Chriséw Markeréw i historykéw usitujacych zdekonstruowacé jego wizje.
Kiedy jednak w momencie pisania tych stéw® atakuja mnie medialne informacje
o buntach w Republice Srodkowoafrykanskiej, strajkach rolnikéw w Indiach, pro-
testach przeciwko obostrzeniom zwigzanym z pandemiq w Holandii i innych kra-
jach, plonacych budynkach rzadowych w Libanie, brutalnie ttumionych
zamieszkach w Rosji i na Biatorusi, nieuspokojonych nastrojach trumpowcéw
w Stanach Zjednoczonych, nabieram przekonania, ze jeszcze wielokrotnie doz-
namy poczucia déjia vu, ktorego zrédtem bedzie Pazdziernik.
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Capitol Images that we know from the media of a mob attacking the

Capitol on January 6, 2021 revoke scenes from films about
revolutions, like La Marseillaise (1938) by Jean Renoir, La
Revolution francaise (1989) by Robert Enrico and Richard
T. Heffron, or Reds (1981) by Warren Beatty. None of these
scenes has the power of Sergei Eisenstein’s October (1928).
As we know, the way the attack on the Winter Palace is de-
picted by Eisenstein has little to do with real events, but it
has shaped the collective vision of the October Revolution
for decades. It also became a simulacrum for what hap-
pened in Washington, DC.
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