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Abstrakt

Ksiazka Lekcje ciemnosci. Kino dokumentalne Wernera Her-
zo0ga (2020) autorstwa Magdaleny Kempnej-Pienigzek sta-
nowi na pozor przewodnik po Kinie dokumentalnym
niemieckiego rezysera. W toku lektury publikacja objawia
jednak swoj pionierski charakter. Recenzent zwraca uwage
na interesujaca probe rozpoznania filmow Herzoga w kluczu
romantycznej gnoseologii. Za szczegolnie zajmujacy uznaje
pomyst Kempnej-Pieniazek, by wpisaé tworczosé rezysera
w rozne strategie poznania, a spoiwem dla nich uczynic¢
motyw ciemnosci. Jak zauwaza autorka ksigzki, Werner Her-
z0g podczas prowadzonych ,lekcji ciemnosci” stara sie od-
kry¢ prawde o rzeczywistosci w stanie kryzysu.
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At R e Tworczos¢ Wernera Herzoga niesie ze soba
pozornie pesymistyczna refleksje: tajemnica nie
zostanie w peini odkryta, a catej prawdy nie
wydobedzie sie tak diugo, jak dlugo beda trwaty
lekcje ciemnosci. Konstatacja bedaca echem kosz-
marow o$wieceniowych racjonalistéw wspotczes-
nie moze oddzialywac¢ niemal kojaco: dopdki
rzeczywisto$¢ nie zostanie w pelni rozéwietlona,
dopdty bedzie mozna oddawac sie marzeniom.
Magdalena Kempna-Pieniazek, autorka publikacji
Lekcje ciemnosci. Kino dokumentalne Wernera Herzoga,
podziela ten poglad; docenia ozywcza site wyob-
razni jako narzedzia poznawczego i prowadzi
czytelnika w rejony niezbadane i tajemnicze,
domagajace sie refleksji pozaracjonalnej. W atmos-
ferze emocjonalnego i intelektualnego porozu-
mienia z tworca filmoznawczyni podejmuje kwestie poznania u Herzoga i uzupemnia
filozoficzny rys jego kina dokumentalnego. Nalezy przy tym podkresli¢, ze Kemp-
nej-Pieniazek udaje sie zdystansowac od temperamentu artysty, ktdry czesto i chetnie
zabiera glos w sprawie swoich dziel — opowiadajac o strategiach, pomystach
i sposobach widzenia swiata — a takze wyjawia ich aspekty realizacyjne. Tak autote-
matyczny komentarz moze by¢ tylez utatwieniem, co utrudnieniem, autorka pod-
chodzi jednak do wypowiedzi rezysera swiadomie, z ironicznym dystansem.

Z uwagi na ciagly rozwdj dorobku Herzoga juz na wstepie nalezy wyrazic
uznanie dla Kempnej-Pienigzek. Lektura najnowszych filméw niemieckiego
twoércy pokazuje, ze publikacja sprawdza sie jako legenda objasniajaca zawitosci
mapy prowadzonych przez niego wypraw. Wskazowki interpretacyjne utatwiaja
recepcje m.in. dokumentu Ogniste kule: goscie z odlegtych swiatéw (Fireball: Visitors
from Darker Worlds, 2020), powstatego juz po sfinalizowaniu prac nad ksiazka.
W filmie tym Herzog wedruje sladami ,,gosci z kosmosu” — meteorytéw, meteo-
row i komet. Podczas jednej z podrdzy spotyka sie z rdzenna mieszkanka Australii,
by przedyskutowac opowiesci naroste wokot krateru Wolfe Creek. Kobieta z po-
czatku uzywa pojecia ,,meteoryt”, kierujac w ten sposob uwage widza na naukowe
narracje badaczy zachodnich; relacjonuje miejscowy przekaz — historie spadajacej
gwiazdy' - zblizony do tego, co proponuja Biali, ale tezZ zwraca uwage na inny wa-
riant genezy zjawiska — opowie$¢ o Teczowym Wezu, za sprawa ktérego powstato
zaglebienie (co Herzog w zasadzie ignoruje?), i przywoluje praktyke nocowania
w poblizu krateru w celu nawiazania tacznosci z przodkami®. Badania naukowe,
wytwory kultury oralnej i tzw. marzenia $wiata* bedace udziatem rdzennej lud-
nosci odstaniaja prawde o Wolfe Creek. Rezyser czesto przyglada sie $wiatu w po-
dobny sposdb, niezaleznie od tego, czy realizuje film o cztowieku Zyjacym wsrod
niedzwiedzi, czy o sposobach komunikowania osob gtuchoniewidomych. Optyke
opisana na przyktadzie Ognistych kul Kempna-Pieniazek odczytuje w kluczu ro-
mantycznej gnoseologii na trzech plaszczyznach poznania: szczegétowego, po-
$redniego i bezposredniego. Plaszczyzny te wyznaczaja rowniez czesciowo
strukture ksigzki. Kempna-Pienigzek rozpoczyna rozwazania od przyjrzenia sie
metodom poznania bezposredniego wytozonym w rozdziale drugim pt. , Nieosia-
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galna glebia”; cechy poznania posredniego ttumaczy w kolejnym, zatytulowanym
»Nieskonczone zblizanie si¢”, za$ idee poznania szczegdtowego przedstawia
w rozdziale czwartym — w ,,Nieuniknionym chaosie”. Badaczka wspiera poszcze-
goblne perspektywy ciekawgq konstatacja: w obliczu nadchodzacego kresu, objawia-
jacego sie katastrofami naturalnymi i destrukcyjnymi konsekwencjami ingerencji
cztowieka w $rodowisko, Herzog szuka prawdy poza granicami znanego nam
$wiata za pomoca alternatywnych sposobéw poznania (miedzy innymi samopoz-
nania, ,naiwnego” spojrzenia Innych czy deprywadji sensorycznej).

Filmoznawczyni dobrze czuje si¢ w roli przewodniczki po apokaliptycz-
nych pejzazach i czasach lekdw egzystencjalnych. Dowiodta tego juz przy okazji
wczesniejszych publikacji dajacych wyraz jej romantycznym zainteresowaniom,
w ktorych rozpatrywata zagadnienia takie jak ciemno$¢, sita wyobrazni i kryzysy
wspolczesnosci. Cho¢ w Polsce dorobek Herzoga byt juz przedmiotem prac filmo-
znawczych (takze za sprawa Kempnej-Pienigzek, ktéra w 2013 r. wydata ksigzke
Marzyciele i wedrowcy. Romantyczna topografia twdrczosci Wernera Herzoga i Wima
Wendersa), to Lekcje ciemnosci... oferuja wglad w te jego czes¢, ktora dotad nie zos-
tata zbadana zbyt wnikliwie®. Autorce przyswieca intencja zakwestionowania do-
minujacej przez lata narracji o Herzogu fabularzyscie, realizujacym dokumenty
jedynie , przy okazji”. Kempna-Pieniazek nie podaza tu jednak sladami Williama
Van Werta, ktdry swego czasu przekonywat, ze eklektyczne i wywrotowe filmy
dokumentalne niemieckiego rezysera ksztattuja intertekstualng tkanke jego filméw
fabularnych’. Zamiast tego uznaje réwnorzednos¢ obu form, dowartosciowujac
jednoczesnie twdrczos¢ dokumentalna (s. 9). Ta jest czesto wpisywana w refleksje
dotyczaca pograniczy, namyst nad tym, co znajduje si¢ miedzy mediami i rodza-
jami filmowymi. Kempna-Pienigzek zwraca przy tym uwage na charakterystyczne
dla dorobku dokumentalnego Herzoga kwestie marginalne: skromne gesty, stabo
styszalne tony, momenty zawieszenia narracji.

Wstepne rozwazania autorki moga przyttoczy¢ czytelnika, ktéry nie miat
wczesniej stycznosci z analizami dziet rezysera. Rozdziat pierwszy, wypelniony
uwagami na temat prowadzonych przez Herzoga poszukiwan (w tym najwazniej-
szych motywow jego tworczosci, towarzyszacych im pradow ideowych, miejsca
artysty w tradycji dokumentalizmu i wreszcie realizowanej strategii proteuszowej),
z poczatku onie$miela liczba przywotanych tytutéw filmowych i nazw nurtéw
oraz skalg opisu metod rezyserskich. Po teoretycznym wprowadzeniu rozpoczyna
si¢ swobodniejsza wedréwka sladami ekscentryka. Do takiego dwustopniowego
modelu pracy badawczej przyzwyczaja nas réwniez sam Herzog. W Jaskini zapom-
nianych snéw (Cave of Forgotten Dreams, 2010) eksploracje groty poprzedza przeciez
marsz wyznaczona $ciezka pod reke z opiekunem — w miejscu docelowym,
w ciemnosci i ciszy, mozna juz osiagnac inny stan swiadomosci (s. 88).

Kempna-Pienigzek przekonujaco tlumaczy, na czym polega dazenie Her-
zoga do prawdy. Spoteczne fetyszyzowanie obiektywizmu oraz zwyczajowe ko-
jarzenie faktow i metod naukowych z prawda decyduja w rozumieniu twoércy
o powierzchownosci wigkszoséci filméw dokumentalnych. Jak zauwaza autorka,
uprawiana przez artyste krytyka fasadowego obiektywizmu polega miedzy in-
nymi na ostentacyjnym ingerowaniu w rzeczywistos¢, manipulowaniu wydarze-
niami i bohaterami, ignorowaniu faktéw, stosowaniu ironii oraz narcystycznych
zwrotow do odbiorcy. Herzog pragnie w ten sposéb przekroczy¢ opierajaca sie
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na faktach prawde powierzchowng i wyzwoli¢ inne jej wymiary (s. 27). Jak zauwaza
Kempna-Pienigzek, rezyser docenia site imaginacji przelamujacej paradygmat
logocentryczny. Jako archeolog wyobrazni, poszukuje prawdy mistycznej i eg-
zystencjalnej, rozbijajac tym samym racjonalne i naukowe schematy myslenia.

Zwrdcenie uwagi na uprzywilejowanie alternatywnych sposobdéw poznania
rzeczywistosci, wywodzacych sie z intuicji i przeczucia, bytoby niewystarczajace.
Zdaniem Kempnej-Pienigzek strategia tworcy jest bardziej skomplikowana. Ufun-
dowana na tradycji romantycznej, stale podlega réznym napieciom, sytuujac sie
miedzy kategoriami rozumowymi i uczuciowymi, cywilizacja i natura, a takze
wiedza i wiara. Orientacja epistemologiczna rezysera, uchwycona w hasle ,nowy
romantyzm”, zaktada otwarcie na wiele perspektyw. Sens dociekaniom nadaje za$
nadrzedna intencja — préba odkrycia nieuchwytnej na co dzien prawdy.

Zmierzch, mrok, glebiny i otchtan sa w Lekcjach ciemnosci... elementami
krajobrazu, a sama ciemno$¢ — humanistycznym drogowskazem. Zainteresowanie
badaczki przestrzeniami ukrytymi przed wzrokiem wybrzmiewa nie tylko w ana-
lizach filmowych, ale tez w orientacji teoretycznej i metodzie. Kempna-Pieniazek
punktowo odstania obszary tkwigce w mroku, zwraca uwage na zagadnienia ig-
norowane — percepcje Innego, milczenie jako jezyk, poetyckos¢ technologii — ktdre
wspdtbrzmia z upodobaniem Herzoga do przetamywania schematéow w mysleniu
o czlowieku i rzeczywisto$ci. Podczas spotkania autorskiego, zorganizowanego
w 2020 r. z inicjatywy Centrum im. Willy’ego Brandta przy Uniwersytecie Wroc-
fawskim, filmoznawczyni przywotata takze osobisty watek: ksiazka powstawata
w godzinach nocnych i wezesnoporannych. Trudno wyobrazi¢ sobie lepsza pore
na eksploracje rejonow pogranicznych.

Whasciwg cze$c¢ rozwazan Kempna-Pienigzek rozpoczyna od namystu nad
bezposrednimi sposobami poznania, ufundowanymi na odmiennych stanach
$wiadomosci: intuicji, snach czy szalenstwie, dajacych wglad w chaotyczna rze-
czywisto$¢ czasu kryzysu. Autorka sygnalizuje istotno$¢ tytutlowych lekgji ciem-
nosci, przez ktore Herzog pragnie dotrze¢ do wiedzy o $wiecie. Czes¢ prawdy
mozna wydoby¢ z ciemnosci dzieki $wiattu, ale dane pozyskane w ten sposéb
prowadza — powtdrzmy - jedynie do odkrycia prawdy powierzchownej.
W mroku tkwia inne jej poktady, do ktérych nalezy dotrze¢ za pomoca wyob-
razni. Uprzywilejowanie my$lenia wizyjnego, marzen i przeczu¢ pozwala zgtebi¢
prawde poetycka i ekstatyczna?®.

Magdalena Kempna-Pienigzek podkresla, jak chetnie rezyser wchodzi w dia-
log z osobami zyjacymi , w ciemnosci” i niejako poza czasem, a takze tymi, ktdre
podchodzac do swiata w sposdb mistyczny, doznajq olsnienia i odstaniajg prawde
o sobie samych. Proces, ktory wywotuje skojarzenia z doswiadczeniami depry-
wacyjnymi’, umozliwia wnikanie w pomrok. Rezyser koncentruje uwage na sy-
tuacjach ekstremalnych i tych, ktére maja miejsce z udziatem Innych: dzieci, oséb
z niepelnosprawnosciami, przedstawicieli kultur marginalizowanych. Z nadzwy-
czajnymi ludzmi, czesto ,,szalonymi” w rozumieniu romantycznym, Herzog spo-
tyka si¢ w nadzwyczajnych miejscach. Autor Spotkari na kravicach Swiata (Encounters
at the End of the World, 2007) szuka prawdy o swoich rozméwcach nie przy do-
mowym kominku, jak podpowiadat Alexis de Tocqueville’, lecz w otoczeniu
»~wzniostej” natury badz technologii. Kempna-Pieniazek zauwaza, ze to wlasnie
we ,wzniostych” okolicznosciach objawia si¢ napiecie miedzy cztowiekiem ijego
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otoczeniem, ktérego nie mozna rozpoznac rozumowo. Miejsca i momenty skrajne
ujawniaja kondycje Swiata mierzacego sie z zagltada. Badaczka zwraca uwage na
atmosfere dziet tworcy, ktore z jednej strony sa uwiklane w pamiec¢ katastrof
(obecng czasem w ruinach, jak w filmie Smierc na pieé gtoséw /Tod fiir fiinf Stimmen/,
1995), a z drugiej wyrazaja $wiadomos¢ nadchodzacego kresu. Mozna wiec od-
nie$¢ wrazenie, ze Herzog uprawia nie tylko archeologie wyobrazni, ale i swoistg
futurologie romantyczna.

Omawiajac posrednie sposoby poznania, filmoznawczyni koncentruje
uwage na fascynacji Herzoga jezykiem na poziomie tematu i formy. Rozwazania
nad zanikajacymi i powstajacymi jezykami, specyfika translacji, granicami wysto-
wienia czy waga milczenia sa czgsto naznaczone defetyzmem. Kempna-Pienigzek
zaznacza, ze u Herzoga jezyk nie stanowi efektywnej metody porzadkowania rze-
czywisto$ci. Badaczka odnosi sie do filmu Kraina ciszy i ciemnosci (Land des Schwei-
gens und der Dunkelheit, 1971), w ktérym mtody gluchoniewidomy mezczyzna
zyje w odcieciu od spoteczenstwa, nie zna jezyka oséb przebywajacych w jego
otoczeniu, ale sam postuguje si¢ jakims jezykiem: Sciska dionie, chtonie wibracje,
uderza sie po twarzy.

W rozwazaniach poswieconych procedurom wspotczesnej nauki, ktdre
Kempna-Pieniazek lokuje w przestrzeni poznania szczegdtowego, rezyser nie thu-
maczy drobiazgowo, czym jest parkietaz Penrose’a lub neutrino; wyznaje raczej
poglad swojego rozmdwecy z Jaskini zapomnianych snéw: sytuacje cztowieka celniej
niz termin homo sapiens charakteryzuje okreslenie homo spiritualis. Kiedy wiec
tworca spoglada na swiat z perspektywy technologicznej, to i tak pozwala sobie
na duchowe uniesienia. Autorka Lekcji ciemnosci... proponuje nowatorskie spojrze-
nie na te praktyke, okreslajac ja mianem , technologicznej wzniostosci”. Zauwaza,
ze rezyser przyglada sie rzeczywistosci w kluczu ,nauki poetyckiej”, korzystajacej
w rozwazaniach metafizycznych z metod nauk Scistych i przyrodniczych. Watki
naukowo-techniczne — pisze — pozostaja u Herzoga w $cistym zwiazku z pozara-
gjonalnymi sposobami poznania. To jeden z powoddw jego zainteresowania spe-
kulacyjnym science fiction, gatunkiem, w ktérym dokonuje sie proces
»prawdziwego zmyslania”, a wiec negocjowania faktéw oraz sugerowania alter-
natywnego ksztattu rzeczywistosci. W trakcie eksploracji mrocznych i znieksztat-
conych pejzazy technika i technologia pozwalaja rezyserowi wejrze¢ w to, co
niewidoczne golym okiem, ulotne badz skryte w cieniu.

Powracajaca w ksigzce Kempnej-Pienigzek idea lekcji ciemnosci jest intry-
gujaca. Nie tylko mistycy czerpiacy z bezposrednich sposobdw poznania, ale i nau-
kowcy siegajacy po metody szczegdtowe odkrywaja nature otchlani, ktdra jest
znacznie wigksza, niz jestesmy sobie w stanie wyobrazic¢ (s. 191). Wydaje sie, ze ciem-
nos¢, niegdys napawajaca lekiem, w dobie ciagtego rozswietlenia jest przez Her-
zoga nobilitowana jako niezbedna do zycia'!. Badaczka proponuje prowokacyjng
perspektywe: jesli swiatto przywiodlo nas na krawedz zagtady, skoro latarnie i ka-
ganki zawiodty, to by¢ moze nadszedt czas powrotu do ciemnosci?

Kempna-Pieniazek przedstawia satysfakcjonujaca intelektualnie, wielowat-
kowa analize strategii poznawczych rezysera — od potrzeby wypekniania biatych
plam (wyrazonej we wprowadzeniu) do fantazji o zanurzeniu w mroku (sformu-
lowanej w zakonczeniu). Portretuje tym samym istote romantycznego podejscia
do rzeczywistosci i przypomina, ze w filmach Herzoga obecne sa wqtki zardwno
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,penetracji widzialnego swiata” i ,wzlatywania ku dalekim krainom”, jak i , skupienia
poznawczego”, ,,spojrzenia pod stopy” (s. 71).

Podobna intuicja znamionuje rozwazania Hoimara von Ditfurtha, neuro-
loga opisujacego moment narodzin ludzkiej $wiadomosci. Badacz podkreslat
utylitarng funkcje mdzgu, ktorego celem pod wzgledem biologicznym jest eks-
ploracja najblizszego otoczenia. Co sprawia, ze cztowiek spoglada w bezkresne
niebo lub patrzy w dot, we wnetrze atomu'? — zwlaszcza dzis, kiedy wydaje sie,
ze wszystko juz zostalo odkryte? Von Ditfurth nie udzielit na to pytanie klarow-
nej odpowiedzi, pisat raczej o nierozwiazywalnym paradoksie. Magdalena Kem-
pna-Pienigzek zwraca uwage na istotng mys$l wybrzmiewajaca w dzietach
Herzoga: jesli w kontakcie z zapomnianymi wartosciami i niepowszednimi ska-
lami logika o$wieceniowa traci swoja moc wyjasniajaca, to by¢ moze nasza cie-
kawos¢ $wiata podtrzymuje juz jedynie ciemno$é? Ciemnos¢ pozwala nam
spogladac w gore'.

Magdalena Kempna-Pieniazek, Lekcje ciemnosci. Kino dokumentalne Wernera Her-
zoga, Wydawnictwo Nauka i Innowacje, Poznan 2020.

7 W. Van Wert, Last Words: Observations on

' Zob. E. Parke, Why Wolfe Creek Crater Altracts
Scientists, Indigenous Traditional Owners and
Horror Movie Fans, ,ABC”, https://www.ab-
c.net.au/news/2019-07-o7/the-three-stories-
of-wolfe-creek-crater/11274576 (dostep:
10.03.2021).

> Kempna-Pieniazek zwraca uwage na watek
rzadko podnoszony przez znawcow twor-
czosci Herzoga — jego obojetny stosunek do
mitow kosmogonicznych (s. 140).

Por. D. W. Hamacher, J. Goldsmith, Aborigi-
nal Oral Traditions of Australian Impact
Craters, ,Journal of Astronomical History
and Heritage” 2013, L. 16, nr 3, S. 304-300.
G. Bachelard, Poetyka marzenia, tham.
L. Brogowski, slowo/obraz terytoria,
Gdansk 1998, s. 198.

5 Jak zauwaza autorka, w przejmujacej scenie
filmu Czlowiek niedzwiedz (Grizzly Man, 2005)
Herzog podejmuje osobliwa decyzje — od-
mawia odbiorcy dostepu do nagrania doku-
mentujacego ostatnie chwile 7 zycia Timot-
hy’ego Treadwella.

®Od momentu premiery ksigzki Erica Amesa,
wielokrotnie przywolywanej przez autorke,
nie odnotowano znaczacego przyrostu pub-
likacji poswieconych tworczosci dokumen-
talnej Herzoga. W sierpniu 2021 r. ukaze sie
pozycja Werner Herzog: Ecstatic Truth and
Other Useless Conquests Kristoffera Heg-
nsvada, ktorej zapowiedzi budza skojarzenia
z trescia Lekcji ciemnosci...

=

a New Language, w: The Films of Werner Her-
z0g: Belween Mirage and History, red. T. Cor-
rigan, Methuen, New York - London 2014,
S. 51.

8 Zob. W. Herzog, Deklaracja = Minnesoty.

Prawda i fakt @ kinie dokumentalnym, tham.
L. Mojsak, w: Herzog. Przewodnik Krytyki Po-
litycznej, red. A. Wisniewska, J. Kutyla, Wy-
dawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa
2010, S. 112-113.

9 John C. Lilly, opisujac przebieg procesu de-

prywacyjnego, koncentrowal sie¢ na momen-
cie odnajdywania siebie, lub inaczej - uzna-
wania siebie za istote, ktora jest spleciona
z miliardami innych istnien w siatce pola-
czen obejmujacej cala Galaktyke. Zob. J. C.
Lilly, E. J. Gold, Tanks for the Memories:
Floatation Tank Talks, Gateways Books, Ne-
vada City 2001, s. 23.

0 W tekscie poswieconym amerykanskiej twor-

czosci dokumentalnej Herzoga John E. David-
son przywoluje mysl Alexisa de Tocqueville’a.
Autor O demokracji @ Ameryce pisal: W goscin-
nym domu cudzoziemiec nicraz dowiaduje si¢
rzeczy, ktore gospodarz cheialhy ukryé nawet
przed przyjacielem. A. de Tocqueville, O demo-
kracji @ Ameryce, thum. B. Janicka, M. Krol,
Aletheia, Warszawa 2005, s. 17.

W tym kontekscie na uwage zasluguja dwie

publikacje zredagowane przez Paula Bogar-
da: Let There Be Night: Testimony on Behalf
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of the Dark, red. P. Bogard, University of Ne- 5 Mark Tredinnick, poeta i wykladowca, po-
vada Press, Reno 2008 oraz The End of nuro odnotowuje, ze kiedy swiatla sa wla-
Night: Searching for Natural Darkness in an czone, przestajemy patrze¢ w niebo. Zob.
Age of Artificial Light, red. P. Bogard, Little, M. Tredinnick, Original Country, w: Lel
Brown and Company, New York 2013. There Be Night... dz. cyL., s. 155.

2 H. von Ditfurth, Duch nie spadt z nieba, thum.
A. D. Tauszynska, Panstwowy Instytut Wy-
dawniczy, Warszawa 1981, s. 291.

Wojciech Sitek Asystent ze stopniem doktora; pracuje w Instytucie Dzien-
nikarstwa i Komunikacji Spolecznej Uniwersytetu Wroc-
lawskiego. Zajmuje sie ideologicznym podlozem kina
amerykanskiego i gier wideo, a takze spolecznym fenome-
nem wideokaset.
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Abstract

Wojciech Sitek

Before Sunrise

On the surface, the book Lekcje ciemnosci. Kino dokumen-
talne Wernera Herzoga |Lessons of Darkness: Werner Herzog's
Documentaries| (2020) by Magdalena Kempna-Pieniazek is
a guide to the documentary cinema of the German director.
Upon closer examination, though, the publication reveals
its pioneering character. The reviewer draws attention to
the author’s compelling attempt to place Herzog’s films in
the context of Romantic gnoseology. He appreciates her
idea to analyze the director’s work according to various
ways of cognition and bind them together by the theme of
darkness. As Kempna-Pieniazek notes, Werner Herzog tries
to discover the truth about reality in crisis during his
‘lessons of darkness’.



