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Abstrakt

W artykule zostal podjety problem ,tozsamosci przemiesz-
czonej” rozumianej jako odgorny — narodowy i spoleczny —
projekt dla przestrzeni pojattanskich. Chociaz jego celem
byla homogenizacja narodowa oraz integracja w nowych
granicach geograficznych i ustrojowych, faktycznie wywolal
on kryzys przynaleznosci i identyfikacji dziedziczony przez
kolejne pokolenia powojennych mieszkancow nowych tere-
now. Przedmiotem badan autorki sa polskie filmy fabularne
7 1at 1956-1970, stanowiace reprezentacje tytutowego zagad-
nienia, ktorych udzial w recepcji ,,Ziem Odzyskanych” byl
znaczacy. Tworcy tych filmow podejmowali temat migracji,
osadnictwa i zagospodarowywania nowych obszarow, przez
co zasadniczo wplywali na ksztalt zbiorowej wyobrazni.
Analizie poszczegolnych utworow towarzysza pytania o to,
w jaki sposob kino uczestniczylo w procesach konstrukeji
monoetnicznosci, a takze na ile wyrazalo racje polityczne
oraz ukazywalo zycie codzienne, problemy adaptacyjne
i konflikty spoleczne. Celem podjetych badan jest uzupel-
nienie dotychczasowej wiedzy z zakresu historii kina pol-
skiego okresu PRL oraz jego kontekstow politycznych
i spoleczno-kulturowych zwiazanych z tematyka Ziem Za-
chodnich.
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Problem tozsamosci w odniesieniu do Ziem Zachodnich w okresie PRL doty-
czy zagadnien dwojakiego rodzaju, ktore wiaza sie po pierwsze z powojenng
organizacjq panstwa i narodu w zupetnie nowych granicach, po drugie z budowa
nowego spoleczenstwa w warunkach odmiennego ustroju. Okreslenie ,tozsamos¢
przemieszczona” bedzie mialo zatem wymiar przestrzenny i bedzie sie odnosito do
znaczacego w skali europejskiej procesu wymiany ludnosci, jaki nastapit wskutek
przesuniecia sie granic kraju na zachdd, co za tym idzie, bedzie proba deskrypgji
tozsamosci narodowej na ziemiach niegdys nazywanych , odzyskanymi”!, ktore we
wspotczesnym dyskursie naukowym probuje sie okresla¢ , wiaczonymi”? lub , prze-
chodnimi”3. W znaczeniu metaforycznym ,tozsamos¢ przemieszczona” bedzie
z kolei dotyczylta zbiorowosci, ktora za wszelka cene usitowano ujednolici¢ - et-
nicznie i klasowo. Innymi stowy z przedwojennego spoteczenstwa o tradycjach
wielokulturowych uczyni¢ homogeniczna wspolnote narodowq oraz strukturalnie
ja przeorganizowa¢ w duchu socjalizmu w grupe ludzi o teoretycznie réwnych
szansach i wspodlnej wlasnosci srodkédw produkeji. Widziana w tej optyce tozsamosc¢
bedzie zatem wyraza¢ problem poczucia przynaleznosci i identyfikacji, ktérego
zrodlem jest ,wielka zmiana” o zasiegu geograficznym, ustrojowym, ekonom-
icznym i kulturowym, jaka dokonata si¢ na niespotykana dotad skale i okazala si¢
faktem bez precedensu w dziejach.

Obszarem badawczym, ktéry stanowi reprezentacje tytutowego tematu, jest
kino polskie w latach 1956-1970, a wigec w okresie gomutkowskim*. Nurt ,Ziem
Odzyskanych”, popularny w tym czasie, po roku 1970 zaczat stopniowo wygasac,
by z koricem dekady niemal catkowicie straci¢ na znaczeniu. W obliczu podpisania
przez NRF® i PRL uktadu o normalizacji stosunkéw pomiedzy obu panstwami
uznano, ze nie istnieje zadna ,innos¢” pojattanskich terendw, gloszac ostateczne
zakonczenie procesu ich integracji z ,macierza”. Wraz z rozwigzaniem problemu
spoleczno-politycznego misja kina w zakresie tworzenia epopei Ziem Zachodnich
réwniez sie wyczerpata. Natomiast udziat filméw powstatych w latach 1956-1970
(zwtaszcza filmoéw fabularnych) w procesie recepcji , Ziem Odzyskanych” byt je-
dyny w swoim rodzaju. Tytuly takie jak Nikt nie wota (rez. Kazimierz Kutz, 1960),
Prawo i pigs¢ (rez. Jerzy Hoffman, Edward Skérzewski, 1964), Sami swoi (rez. Syl-
wester Checinski, 1967) podejmujace tematy migracji, osadnictwa, zagospodaro-
wywania Ziem Zachodnich zasadniczo wplynely na ksztalt zbiorowego
wyobrazenia o terenach przylaczonych do Polski w wyniku postanowien jattan-
sko-poczdamskich, wyrazaly przy tym bardziej lub mniej bezposrednio problemy
ksztattowania si¢ na nowo tozsamosci zbiorowej. Analizom dziet odnoszacych sie
do powyzszych kwestii beda towarzyszy¢ nastepujace pytania: Jak kino realizo-
wato odgdrny projekt tozsamosciowy? Jak uczestniczyto w procesach konstrukgji
monoetnicznej wersji narodu, a w jakim sensie ttumaczylto ludzkie problemy adap-
tacyjne i tozsamosciowe? Na ile byto wyrazicielem racji politycznych i narzedziem
ideologii, na ile za$ ukazywalo Zycie codzienne, trudne problemy integracji spo-
fecznej i konflikty pokoleniowe?

Kryzys przynaleznosci

Jesli przyjac¢ za Zygmuntem Baumanem, Ze tozsamosc¢ jest wspdlnotq zycia
i losu, ktorej uczestnicy zyjq razem na zasadzie niezbywalnej przynaleznosci®, to trzeba
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stwierdzi¢, ze przymusowe zerwanie wiezi spotecznych i kulturowych oraz utrata
podstawowego aksjomatu w postaci wlasnego miejsca (domu) musialy wywoltywac
powazny kryzys. Zdaniem Zbigniewa Bokszanskiego problem tozsamosci jest
charakterystyczny dla zmiany spotecznej, zas typowa dla tego czasu nietrwatos¢
struktur spotecznych generuje imperatyw jej ciaglego rekonstruowania’. Mozna
powiedzie¢, ze zmiana wywotuje konieczno$¢ podjecia dziatan ukierunkowanych
na osiagniecie stanu utraconej trwatosci. Zanim jednak mozna bylo z tozsamosci
uczyni¢ site integrujaco-dyscyplinujaca i snud narracje o heroicznym zasiedlaniu
,Ziem Odzyskanych”, trzeba bylo poradzi¢ sobie z chaosem oraz kryzysem
przynaleznosci, ktory dawat sie we znaki zaréwno przyjezdnym, jak i miejscowym.
Byl to czas ,, wielkiej trwogi”®, w ktdrej karnawatowa rados¢ mieszata sie z niepoko-
jem. Na Ziemie Zachodnie przybywali rozmaici ludzie, wywodzacy sie z odmien-
nych srodowisk i warstw spotecznych, regionéw i kregéw kulturowych. Kazda
z tych grup kierowata si¢ wlasnymi emocjami i — czesto wzajemnie sprzecznymi —
interesami, kazda miata tez za sobq rézne traumatyczne doswiadczenia. W konsek-
wengji procesy integracji od poczatku byty naznaczone licznymi problemami, ktére
potegowaly jeszcze konieczne kontakty z rdzennymi mieszkancami oraz
nadzorujacymi przejmowane miejscowosci oddzialami Armii Czerwonej i ludowego
Wojska Polskiego.

Stan graniczny miedzy wojna i pokojem, w ktérym euforyczng rado$¢ ze
zblizajacego sie konca kataklizmu zakldca ciagte niebezpieczenstwo ze strony
wroga, dobrze charakteryzowat gtosny swego czasu film Jana Rybkowskiego Go-
dziny nadziei (1955), zrealizowany na podstawie powiesci Jerzego Pomianowskiego.
Rezyser, sam przezywszy wyzwolenie w poniemieckim miasteczku wérod robot-
nikéw przymusowych’, pomyst fabuty filmu opart na wtasnym do$wiadczeniu,
dzieki czemu udato mu sie réwniez oddac niepowtarzalny , piknikowy” nastroj, kon-
trastujgcy z owq ostatniq chwilg zagrozenia'®. Bohaterem zbiorowym filmu byt wielo-
jezyczny i wieloetniczny ttum tworzacy prawdziwg europejska mozaike kultur
i tradydcji. Byli tu i Polacy z centrum, i Kresowiacy, Ukrainicy, Zydzi, Romowie i au-
tochtoni, wreszcie Wlosi i Francuzi — wszyscy uwiktani w rozpoczeta wraz z kon-
cem wojny ,wedréwke ludéow”. W tej zywiotowej gromadzie Rybkowski starat
sie jasno rozgraniczac ,,swoich” — prostych z urodzenia, lecz szlachetnych z cha-
rakteru, od tych, ktérych jezykiem propagandy okreslano jako wrogow ludu.
W Godzinach nadziei w gronie czarnych charakteréw znalezli si¢ wiec przedstawi-
ciele polskiej przedwojennej burzuazji (charakteryzowani jako ludzie dbajacy wy-
acznie o wilasne interesy nawet za cene uktadow z Niemcami), a wsrdd bohaterow
pozytywnych — oficerowie Ludowego Wojska Polskiego. Z kolei tym, co domino-
wato w sposobie ujecia specyfiki tuzpowojennej rzeczywistosci Ziem Zachodnich,
byt niepowstrzymany zywiol zycia (w czym dopatrywano sie zresztq podobienstw
do wioskiego neorealizmu), przejawiajacy si¢ w impulsywnosci bohateréw, za-
wieraniu przez nich szybkich znajomosci, angazowaniu sie w mitosci (np. lub Po-
laka i Wtoszki mimo nieznajomosci jezyka). Zywiot ten okreslat stan, w ktérym
biologia i fizjologia niemal catkowicie przestonity kwestie tozsamosci. O tozsamos¢
nikt jeszcze nie pytat i na razie nikt sie nig nie przejmowat — w danej chwili naj-
wazniejsze wydawato sie przezyc¢.

Nieco inaczej kryzys przynaleznosci ujmowat o rok pézniejszy film Stani-
stawa Rézewicza Trzy kobiety (1956), zrealizowany na podstawie scenariusza Ta-
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deusza Rézewicza i Kornela Filipowicza. Dzieto to w chwili premiery nie spotkato
sie z entuzjastycznym przyjeciem krytyki, by¢ moze dlatego, ze spojrzenie rezysera
nie bylo skierowane na los zbiorowosci, lecz na zyciorysy jednostek. Recenzent
pisal o nim na tamach , Filmu”: Trzy kobiety bardziej nudzq, niz wzruszajq, choc¢ prze-
zycia kazdej z nich z pewnoscig stanowiq jakis dramat''. Rézewicz w kameralny sposéb
opowiadat historie trzech samotnych wiezniarek uwolnionych z obozu koncen-
tracyjnego, ktore utraciwszy domy i bliskich w zrujnowanej Warszawie, zdecydo-
waly sie wyjechac¢ na ,,Ziemie Odzyskane”. Narracji przesiedlenczej towarzyszyt
tu czesty w polskim kinie tego okresu motyw rozpadu swiata i kryzysu wartosci.
Bohaterki — sfrustrowane kobiety, ktore przezyly wojne z wszystkimi jej trauma-
tycznymi wydarzeniami — jechaly wagonem towarowym w nieznane, by na tere-
nach nowo przylaczonych do Polski szuka¢ miejsca do zycia. Film na przyktadzie
fikcyjnego miasteczka Skolyszyn ukazywat trudne okolicznosci zasiedlania Ziem
Zachodnich i dramaty powojennej egzystencji. Po raz pierwszy pokazywat na
przyktad sceny przydzielania mieszkan przez Panstwowy Urzad Repatriacyjny
i zasady podziatu poniemieckiego mienia. Wyjatkowo stuszne w kontekscie uka-
zywanych w nim obrazéw wydaje sie okreslenie Ziem Zachodnich jako polskiego
,Dzikiego Zachodu”!?. Akcja osadnicza odbywata sie tu bowiem w atmosferze
,kto pierwszy, ten lepszy”, towarzyszyly jej chaos i szabrownictwo. Trzem przy-
jacidtkom udato sie¢ wprawdzie zamieszka¢ we wspdlnym domu, ale jak sie oka-
zato, nie bylo to lokum trwale i szczesliwe, co w realiach powojennych musiato
stanowi¢ motyw symboliczny. Po pierwsze film stawat sie opowiescig o tym, jak wiezi
migdzyludzkie, mocne w czasie wojny, rozpadaty sie w warunkach pokojowej codziennosci®.
Po drugie niést mato krzepigce przestanie, Ze nowe miejsce nie sprzyja budowaniu
wspolnoty i w rezultacie nietatwo bedzie stworzy¢ wspolny dom i wspolna toz-
samos¢ na Ziemiach Zachodnich.

O trudnej rzeczywistosci powojennej ,Ziem Odzyskanych” opowiadat
takze Kazimierz Kutz w swym debiucie Krzyz Walecznych (1958), w trzeciej noweli
zatytutowanej Wdowa, bedacej — podobnie jak dwie pozostate czesci — adaptacja
prozy Jozefa Hena. W entuzjastycznych recenzjach tego utworu koncentrowano
si¢ jednak gtéwnie na dwdch pierwszych nowelach, podkreslajac oryginalnos¢ wy-
nikajacg z zastosowania perspektywy bohatera plebejskiego. Chwalono odejscie
rezysera od ,,detego schematyzmu”™ czaséw minionych, pisano, ze film, podobnie
jak inne utwory szkoty polskiej, wyraza uczulenie na pewngq problematyke loséw ludz-
kich (...) w specyficzny sposob zaleznych od naszej historii, od losu narodowego ostatnich
dziesigcioleci®. Z perspektywy czasu wida¢ jednak wyraznie, ze w noweli Wdowa
Kutz polemizowat z propagowanga przez wladze ludowa wizja wspdlnoty osadni-
kéw i heroicznym etosem pionierskim, kwestionujac przy tym sloganowy urok
»~Ziem Odzyskanych”. Pokazani na ekranie mieszkancy miasteczka Luborz (fak-
tycznie: Lubomierz) ujawniali mentalno$¢ zbiorowosci cierpiacej na nadmiar mitu
i rytuatu w zyciu spotecznym?®. Kult bohateréw wojennych, ktéry sktonit ich do po-
darowania domku wdowie po polegltym kapitanie w dowod uznania za zastugi
meza, okazat sie sita niszczaca. Przyjecie daru i zamieszkanie mtodej kobiety wérod
osadnikéw obudzito w nich natychmiastowg potrzebe nadzorowania i inwigilacji.
Prowincjonalna zbiorowos¢ okazata sie spotecznoscia chora, ksenofobicznie za-
mknietq na obcych, ideologicznie opetang wizja, ktdra zastgpita zdrowy rozsadek,
niweczac przy tym jakakolwiek mozliwos¢ komunikacji spotecznej. Gtéwna bo-
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haterka, nie majac wyboru, salwowala si¢ ucieczka, bowiem jak napisata Joanna
Szydtowska: od deprymujqcej (i deprawujqcej) sity mitu uwolni¢ sie mozna jedynie po-
przez opuszczenie przestrzeni miasteczka'. Mariola Dopartowa wskazywata z kolei
na problem ferytorium zawtadnietego przez totalitaryzm'. Mikrokosmos przedsta-
wiony przez Kutza nazwata upiornym kolektywem poczciwych obywateli®. Jej zdaniem
film ukazywat nierealno$¢ marzenia o domu odbudowanym, zdolnym daé prawdziwe
schronienie, bo nie zostata odbudowana Zadna z wypracowanych na gruncie kultury i cy-
wilizacji wspolnotowych wiezi (... )%.

Motyw kryzysu tozsamosci w kontekscie ,Ziem Odzyskanych” wystepuje
tez w kolejnym filmie Kutza Nikt nie wota, zrealizowanym wedlug scenariusza Jo-
zefa Hena. Film nidst konkretny przekaz swiatopogladowy juz sama wizja prze-
strzeni wykreowanej w naturalnych plenerach Bystrzycy Ktodzkiej. Niszczejace
fasady, odrapane mury, zaniedbane zautki wbrew optymistycznym propagando-
wym hastom obiecujacym osadnikom raj na ziemi sugerowaty, ze w istocie Ziemie
Odzyskane sq nieprzychylne i nieprzyjazne*. Barwny ttum przesiedlericow, ktdry fala
wdzierat sie do opustoszatego miasteczka (fikcyjne Zielno), tworzyli rozmaici lu-
dzie. W przypadkowym zbiorowisku tatwo bylo si¢ ukry¢ wszystkim tym, ktérzy
mieli co$ na sumieniu albo —jak bohater filmu - chcieli uciec przed akowska prze-
sztoscia. Zanim ta spotecznie i etnicznie zréznicowana gromada zdotata sie zinte-
growac w bardziej homogeniczna wspdlnote, musiata przejs¢ trudna faze obcosci
i izolacji, pokonac kryzys mentalnosci oraz tozsamos$ci®. Nikt nie wota koncentro-
wat sie na momencie liminalnym wielkiej zmiany. Jak pisze Stawomir Bobowski:
Kutz pokazat czas przesiedleri jako czas dramatow i niepokojéw?®. Nie sprzyjat on ani mi-
losci, ani tworzeniu wiezoéw, wszystko bowiem bylo jeszcze w ruchu, w stanie
przejsciowym, a ludzi, jak o tym pisze Marcin Zaremba, ogarnat zbiorowy reise-
fieber**. Akcja filmu rozgrywa sie przed powotaniem w listopadzie 1945 r. Minis-
terstwa Ziem Odzyskanych?®, czyli zanim jeszcze pelng para ruszyta , wielka
mistyfikacja”? z jej retoryka ,,odzysku” i ,powrotu”. Wéwczas to wladza przeszta
na wyzszy rejestr ideologii narodowej. Oznaczal on wdrazanie procesu progra-
mowego narzucania tozsamosci, ktére w ujeciu Manuela Castellsa nosza nazwe
legitymizujacych czy projektujacych?”. Do tego czasu za$ panowat okres komplet-
nego chaosu i dezorientagji.

‘leras ta siemia nasza, my tu Polske zacz¢li...
- projekt tozsamosci narodowej

O ile w filmach nalezacych do szkoty polskiej problemy tozsamosciowe osad-
nikéw na Ziemiach Zachodnich pokazywano w wymiarze psychologicznym, egzys-
tencjalnym i moralnym, starajac sie¢ pomijac¢ konteksty polityczne, o tyle w latach
60. tozsamo$¢ traktowano w kategoriach integrujaco-dyscyplinujacych. Wytyczne
Uchwaly Sekretariatu Komitetu Centralnego w sprawie kinematografii z czerwca
1960 r. nie pozostawiaty watpliwosci co do faktycznej misji kina, zalecajac filmow-
com poruszanie Sci$le okreslonych tematéw zwiazanych z problematyka ideowa
i moralno-wychowawecza, stuzaca potrzebom kraju budujacego socjalizm. Wérod
celéw stawianych twoércom fabut filmowych znalazt sie miedzy innymi postulat
nawiazywania do problemu walki o wydzwigniecie Polski z ruin i zniszczent wo-
jennych oraz o zespolenie Ziem Zachodnich z macierza®. Co do tej ostatniej kwestii
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nie chodzito wytacznie o umieszczanie akcji na ,Ziemiach Odzyskanych”, ale
o problematyzowanie tozsamosci ksztattowanej w warunkach nowej geografii
i nowego ustroju. Jak czytamy u Zygmunta Baumana: idea tozsamosci, w szczegdlnosci
zas , tozsamosci narodowej” (...) zrodzita sie z kryzysu przynaleznosci®. W tym przypadku
kryzys miat powazne skutki i dotyczyt milionéw ludzi wykorzenionych ze swych
matych ojczyzn i przeniesionych w przestrzenie obce kulturowo. Chodzito zatem
o jak najszybsze oswojenie nowych terenow, zintegrowanie ludnosci i usank-
cjonowanie nowego ksztattu Polski, do czego wykorzystano dyskurs nacjonalisty-
czny. Ideologowie PRL zdawali sobie sprawe, ze tozsamos¢ narodowa jest starannie
wypracowang konwencjg®, dlatego zmobilizowali wszystkie sity do propagowania
wizji narodowej wspolnoty. Fakt przesuniecia granic tlumaczono stusznoscig
polityczng i sprawiedliwoscia dziejowa, a wskutek niedostatku racjonalnych
przestanek odwotywano sie takze do formuty mitycznej. Przy czym kreacja mitu,
ktérego fundamentem byta idea powrotu na stare ziemie piastowskie, nie mogta
opierac si¢ na pamieci komunikacyjnej, gdyz ta nie istniata. Jak zauwazyli Robert
Traba i Rafat Zytyniec: Osadnikéw przybywajacych na Ziemie Odzyskane nie taczyty
z nimi przeciez zadne wiezi historyczne. Ich rzekome istnienie miata uswiadomic¢ dopiero
ekspansywnie prowadzona przez panstwo polityka pamieci®.

Jednym z wykorzystanych przez kino wojenne lat 60. argumentéw dowo-
dzacych stusznosci nowej granicy zachodniej na Odrze i Nysie Luzyckiej byto
przedstawianie jej jako odwiecznej linii demarkacyjnej oddzielajacej stowianskie
i germanskie zywioty. Pojawiajace sie w filmach okre$lenia ,, droga na Berlin” czy
,droga na zachod” i sceny stawiania stupéw granicznych nad Odrg miaty nadawac
sprawie glebszy sens zwigzany nie tylko z walka polskich Zotnierzy z hitleryzmem,
ale tez odnoszacy sie do wyobrazni historycznej siegajacej czaséw Bolestawa
Chrobrego i jego walk z Niemcami o Slask. Zdaniem Piotra Zwierzchowskiego
celem filmoéw wojennych lat 60. bylo wykreowanie nowej pamieci zbiorowej
i nowej tozsamosci opartej na dumie i godnosci*. Stuzyto temu miedzy innymi
pokazywanie heroizmu polskiego Zolierza walczacego ramie w ramie z Zohie-
rzem radzieckim. Wazna role odgrywat tu jednak takze mit ,, Ziem Odzyskanych”.
Przykladem filmu, ktéry pokazuje trud opanowywania nowych terendéw, jest
Droga na zachdd (rez. Bohdan Poreba, 1961). Osia fabuty rezyser uczynit podréz
frontowego pociagu z amunicjg prowadzonego przez emerytowanego maszyniste.
Szlak podrézy wyznacza cata mape Ziem Zachodnich i niesie czytelne przestanie:
to terytorium wywalczone, uswiecone krwia, a bohaterstwo zotnierzy daje cywi-
lom przywilej jego zagospodarowywania — wkrotce za wojskiem pojada pociagi
pelne repatriantéw. Omawiany motyw wykorzystat takze Jerzy Passendorfer w fil-
mie Kierunek Berlin (1968) — batalistycznej opowiesci o losach zotnierzy I Armii
Wojska Polskiego, zakoriczonej forsowaniem Odry. Wkraczajacy do niemieckiego
miasteczka Zolnierze sami przyznawali sobie prawo do osiedlenia si¢ w nim,
stwierdziwszy, ze podobaja im sie domy i ziemia. W drugiej czesci tego wojennego
fresku zatytutowanej Ostatnie dni (1969) pojawit sie epizod spotkania z miejscowq
ludnoscia, ktérej przedstawiciele witaja wojsko polskie jak wybawicieli. Film pod-
dawat tym samym sugestie, rozwijang pdzniej w innych dzielach z tego okresu,
ze nawet daleko za Odra mieszkali Polacy, ktérzy mimo germanizacji zachowali
polskos¢ w nazwiskach, jezyku i obyczajach, co miato by¢ kolejnym argumentem
na rzecz polskiego prawa do Ziem Zachodnich.
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Prawo i piesé, rez. Jerzy Hoffman, Edward Skorzewski (1964)
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Droga na zachod, rez. Bohdan Poreba (1961)

Sami swoi, rez. Sylwester Checinski (1967)
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Mit ,,Ziem Odzyskanych” doszed! w pelni do gtosu w popularnych kome-
diach, takich jak Rzeczpospolita babska (rez. Hieronim Przybyt, 1969) czy Sami swoi,
ktore roztaczaly entuzjastyczna wizje zagospodarowywania nowych terenéw.
W pierwszym z wymienionych filméw zdemobilizowane Zonierki z Dywizji Ko-
$ciuszkowskiej dotarly na zachdd, przebywszy caty szlak wojenny od Oki do
Odry, wziety wiec czynny udziat w akcji wywalczania i sakralizowania nowego
$wiata i jak pionierki zaczely urzadzac sobie zycie na gruzach, w catkowicie zruj-
nowanym miejscu. Spartariskie warunki nie odstraszaty mtodych Zolnierek, ktdre
pomimo przeciwnosci podjely trud zbudowania polskiego domu na Ziemiach Za-
chodnich. Z kolei w kultowych Samych swoich bohaterowie — repatrianci ze
Wschodu, zabuzanie z podolskiej wsi Kruzewniki — osiedlili sie w Dobrzykowi-
cach pod Wroctawiem. Poczatek, ktory jak pisze Matgorzata Mikolajczak: staf sie
jednym ze stow-kluczy literatury osadniczej i odzwierciedlat pragnienie rozpoczynania od
nowa (Zycia, pracy) na nowej ziemi*®, w filmie zyskat wymiar rytualny w scenie przej-
mowania przez rodzing nowej siedziby, gdy na dachu domostwa zatknieto biato-
czerwona flage. Pawlakowie zajmowali w ten sposdéb miejsce, dokonujac
symbolicznej zamiany pozostawionej na Wschodzie ojcowizny na nowe wtosci,
ktére stawaty sie tym samym symbolicznym dziedzictwem dawnej tradydji i toz-
samosci. Nie mieli przy tym watpliwosci co do stusznosci swoich dziatan, byli po-
zbawieni takze rozterek wynikajacych z utraty swojej matej ojczyzny. Prostolinijnie
wecielali w zycie zasade: Teraz ta ziemia nasza, my tu Polske zaczeli**.

Najwazniejszym elementem $wiatopogladu bohateréw komedii Checin-
skiego byto przekonanie, ze przylaczane tereny nie sa miejscem obcym, lecz swoj-
skim, a ich zagospodarowywaniu towarzyszy historycznie uzasadnione poczucie
bycia ,,u siebie”. Co wiecej, lokalna spotecznos¢ zostata przedstawiona jako wspdl-
nota zintegrowana. Jej cztonkami byli w wiekszosci przesiedlency zza Buga, ale
nawet gdy pojawil si¢ warszawiak, to i tak wszyscy czuli sie jak ,,sami swoi” — Po-
lacy®. Zastosowana przez filmowcow perspektywa idealnie wpisywata sie w reali-
zowany odgodrnie projekt polskiego domu na zachodzie, a takze plan tworzenia nowej
tozsamosci widowni*® i szerzej — nowej (socjalistycznej) zbiorowosci monokulturowej
i monoetnicznej. Jak celnie ujat to Przemystaw Czapliniski: Swiat pojattariski wydobyt
(...) z przesiedlericéw pragnienie wylqcznosci i nadat temu pragnieniu status prawa. Odtqd
dominowato przekonanie, Ze ojczyzna sktada sie z ludzi identycznych¥. W filmie wyraznie
daja o sobie znac echa tradycyjnej socjologii narodu z siatka poje¢ skupionych wokoét
autostereotypéw, Swiadomosci narodowej, etosu narodowego. Tozsamos¢ stanowita
tu kolektywne odzwierciedlenie swoistego sposobu zycia tkwiacego u podstaw
$wiadomosci zbiorowej*. Recenzent , Filmu” pisat, ze tozsamos¢ ,,samych swoich”:
bierze swdj rodowdd z prastarych spraw Polakow (...) przewijajacych sig przez naszq histo-
rig¥. Jej sita byta tradycja sarmacka (przejeta wprost z Fredrowskiej Zemsty), ktora
towarzyszyta osiedlaniu sig miliondéw ludzi na Ziemiach Zachodnich®. W innych komen-
tarzach do filmu takZe podkreslano aspekt kontynuacji przesztosci i reprodukcji ka-
nonu tresci kulturowych widoczny w tym, ze osadnicy przenosili na nowe ziemie
stare obyczaje, charakterystyczny styl zycia, jezyk etc.

Kluczowaq kwestia, ktéra stuzyta zaréwno potwierdzeniu stusznosci pojat-
taniskich granic, jak i wzmocnieniu spéjnosci narodowej byta wypracowana przez
Zygmunta Wojciechowskiego koncepcja ,macierzy”. Ziemia piastowska byta
w niej traktowana jako ,,ziemia macierzysta”, , kolebka narodowa”, z ktdrej Polacy
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czerpali swoja narodowa tozsamos¢*'. Argumentacja autora znalazta wyraz w wy-
ktadni catej przestrzeni kulturowej, ksztaltowanej jako okreslona semiosfera*.
Pierwszoplanowa role odegraly w niej figury piastowskie (zamki, baszty), ele-
menty natury (drzewa, rzeki pamietajace pradawne czasy), slady starostowian-
skich obyczajow (sobotki), onomastyka (poszukiwanie zwiazkéw z etnonimami
stowianiskimi, np. Sleza). Polityczne konstruowanie powojennej narodowosci
w duchu ,, powrotu do macierzy” znalazto swoje uzasadnienie w tozsamosci tra-
dycyjnej, odkrywanej, dla ktdrej pojecie nardd odnosi sie do plemiennej jednosci,
naturalnej wiezi, wynikajacej ze wspdlnoty historii i kultury*. W omawianym juz
filmie Trzy kobiety watki tego typu tozsamosci zbiorowej pojawialy sie aluzyjnie.
Pigknie tu jest, tak mi si¢ zdaje, jakbym sie tu urodzita** — mdéwita o Pogdrzu Sudeckim
jedna z gtéwnych bohaterek, Celinka. Z réwnym podziwem w innej scenie filmu
przygladata sig ruinom XIV-wiecznego zamku nalezacego do Bolka Swidnickiego,
ostatniego na Slasku niezaleznego ksiecia piastowskiego. W bardziej bezposredni
sposob ideologie ,,macierzy” wyrazat film Sobétki (rez. Pawet Komorowski, 1965),
w ktérym pojawit sie watek starostowianskiego obrzedu kupaty. Film sakralizowat
Ziemie Zachodnie i proces ich przejmowania przez polskich osadnikéw, uzasad-
niajac dziatania nowych mieszkaricow piastowskim prawem wtasnosci do tere-
now, ktérymi od wiekdéw opiekowaly sie stowiariskie bostwa.

Swoi i obcy na . Dzikim Zachodzie”

W dazeniach do zintegrowania Ziem Zachodnich z reszta kraju idea spojnej
tozsamos$ci narodowej widac inspiracje jej modernistycznym ujeciem, zgodnie
z ktéorym nardd jest wspolnota wyobrazona, konstruowana dyskursywnie,
wymagajaca wielu procedur wytwarzania i rytualizowania tozsamosci, majacych
potwierdzi¢ jej istnienie. Do najwazniejszych z nich bez watpienia nalezato cele-
browanie poczucia podobienstwa miedzy cztonkami zbiorowosci oraz wyznaczanie
linii demarkacyjnych oddzielajacych swojskos¢ od obcosci®’, bowiem tylko jasno
zdefiniowani ,obcy” mogli stanowi¢ jednoznaczne potwierdzenie spdjnosci
i swoisto$ci rodzimego ,, my”. Prefiguracje ,,obcych” w polskich filmach tego okresu
stanowili przede wszystkim Niemcy. Na wyobrazeniach o nich wyraznie zawazyta
wizja narodu okrutnikéw, pozbawionych ludzkich uczué, ktérych nalezato
internowac i wysiedlic, a Volksdeutschow ukarac za zdrade ojczyzny*, oraz mit zagrozenia
faszyzmem?. Staly sie one filarem programowego antygermanizmu obowiazujacego
przez dziesieciolecia. NajczeSciej stosowana strategia w filmowym przedstawianiu
Niemcéw byto ich osmieszanie i ukazywanie jako postaci do niedawna okrutnych,
a teraz zalosnych, czemu towarzyszylo akcentowanie polskiej szlachetnosci
i wielkoduszno$ci. Taki przekaz ptynat z najpopularniejszego serialu wojennego
Czterej pancerni i pies (rez. Konrad Natecki, 1966-1970).

Podobnie byto z filmem Pierwszy dziern wolnosci (rez. Aleksander Ford, 1964),
zrealizowanym wedtug sztuki Leona Kruczkowskiego. Dzielo to spotkato sie
z przychylnoscia krytyki, ktéra dostrzegta jego prawde psychologiczng zawarta
w obrazie tragedii (...) mtodej Niemki, ktéra wybrata (wybrata!) swdj los ze Swiadomoscig,
ze zginie (...)*. O konfrontacji Polakéw z Niemcami w tym filmie pisano z kolei:
Dotychczas przedstawiano przede wszystkim racje polityczne, narodowe, a nie ludzkie, psy-
chologiczne. I dlatego obraz nie byt petny. Nadszedt czas, by rozszyfrowac to, co dziato sie
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z drugiej strony barykady, by spojrze¢ szerzej na te sprawy — takze oczami z tamtej strony*.
Z perspektywy lat widad, ze tego rodzaju postawa byta raczej wizjq zyczeniowa niz
faktycznie wystepujaca w filmie. W rzeczywistosci bowiem Polacy i Niemcy to
w dziele Forda dwa zupetnie rézne swiaty, polaczone w przypadkowym spotkaniu,
jakie pod sam koniec wojny miato miejsce w opuszczonym niemieckim domu.
Schemat ,, podtych Niemcéw” poczatkowo zostaje tu przelamany obrazem ich god-
nego ubolewania losu (gwatty na niemieckich dziewczynach dokonane przez pol-
skich mezczyzn wracajacych z robo6t przymusowych). Poniewaz jednak ostatecznie
Niemka zdradzita pomagajacych jej Polakéw i wspierata w aktach sabotazu
oddziaty hitlerowcéw, przestaniem filmu jest komunikat, ze Polak pozostanie Po-
lakiem, z Niemki zawsze wyjdzie Niemka>. We wspomnianym juz filmie Sobétki na
podobnej, odwetowej zasadzie ukazano prymat kwestii narodowych nad indywidu-
alnymi emocjami i programowy brak empatii wobec miejscowych Niemcéw, mimo
sytuacji sprzyjajacych nawiazaniu z nimi blizszych relacji. W retrospekcjach
wydarzen z roku 1945 dwéch rannych - oficer ludowego Wojska Polskiego i Zotnierz
Wehrmachtu - przechodzi rekonwalescencje, zajmujac jedno obszerne tézko w tym
samym domu zarekwirowanym niemieckiej rodzinie. Chociaz koniak jest tym samym
koniakiem™, a niemiecka matka, ktdra stracita na wojnie synéw, pomaga polskiemu
zolnierzowi jak wlasnemu dziecku, konkluzja filmu jest jednoznaczna: polskie
krzywdy i cierpienia wojenne byly wigeksze niz niemieckie.

Pozornie glebsza refleksje na temat nastawienia do obcosci, wskazujaca tez
na wieksza ztozonos¢ kwestii narodowych na Ziemiach Zachodnich, zawart w fil-
mie Skqpani w ogniu Jerzy Passendorfer. Przede wszystkim wyréznit odrebne typy
tozsamosci: polska, niemiecka i autochtoniczng. Nalezy jednak podkresli¢, ze za-
rysowany przez rezysera problem pogranicza narodowego i kulturowego (polsko-
$lasko-niemieckiego), ktory bylby adekwatny do opisu przestrzeni Gdrnego
Slaska, mylnie przypisano tu Dolnemu Slaskowi. W filmie ukazano czujaca sig
coraz bardziej obco na swojej ziemi ludno$¢ miejscowa, z jej stereotypami i uprze-
dzeniami, oraz wrogo do niej nastawiona ludnos¢ naplywowa pragnaca odegrac
sie za lata okupacji*. Starano si¢ tez przyblizy¢ polskiemu widzowi kwestie gor-
noslaskich losow (przymusowa stuzba w Wehrmachcie, czekanie na Polske, kon-
fiskata mienia) oraz uswiadomi¢ niezrozumienie specyfiki pogranicza i btedne
utozsamianie Slazakéw (nawet o polskobrzmiacych nazwiskach, takich jak Haj-
dukowie) z Niemcami. Problem polegal jednak na tym, Ze po pierwsze w filmie
zubozono niezmiernie obraz Slaska® — co stusznie zauwazyt Jakub Zajdel — gdyz nie
przedstawiono zetkniecia dyrektyw ideologii komunistycznej z normami kulturowymi wia-
Sciwymi spotecznodci posiadajgcej wilasng historig™, skupiajac sie w charakterystyce re-
gionu wylacznie na — w istocie niewytlumaczonej — kwestii Wehrmachtu;
dodatkowo groteskowe wrazenie robi tu czysta polszczyzna Slazaczek. Po drugie
watek endemicznej ludnosci o propolskim nastawieniu w rzeczywistosci nie mogt
sie odnosi¢ do Dolnoslazakéw, bo ich tozsamos¢ historycznie uksztattowato nie
pogranicze, tylko kultura niemiecka®. W zamysle rezysera widac¢ wyrazne i celowe
(w znaczeniu - zgodne z dwczesng propaganda) , przesuniecie” catego problemu
pogranicznosci nieco bardziej na zachod. Idée fixe polityki wiadzy ludowej stanowit
bowiem cel radykalnej polonizacji Nadodrza®. Ujmujac rzecz w skrocie, chodzito
o poszukiwanie polskosci takze tam, gdzie jej nie byto i by¢ nie mogto. Obecnos¢
autochtonow, niezaleznie od stopnia ich $wiadomosci narodowej i znajomosci je-

68



s. 58-79 116 (2021) Kwartalnik Filmowy

zyka polskiego, miata by¢ po prostu kolejnym argumentem potwierdzajacym pol-
sko$¢ tych ziem.

Podobna, ale wyrazona dosadniej iluzje pogranicza, ktére miatoby charak-
teryzowaé przedwojenny Dolny Slask, stworzyt Andrzej Piotrowski w Pufapce
(1970), ktdrej do absurdu doprowadzit rzekomo istniejgce na tym terenie podziaty
narodowos$ciowe. Rezyser wykorzystat znany juz w polskim kinie motyw kon-
fliktu polsko-niemieckiego w obrebie jednej rodziny, ktéra warto, a nawet trzeba
poswieci¢ dla stusznej sprawy narodowej (watek obecny w Rodzinie Milcarkdw J6-
zefa Wyszomirskiego, 1962), po to, by pokaza¢ pojedynek dwoch braci, z ktérych
jeden jest majorem Wojska Polskiego, a drugi dywersantem z Werwolfu. W ty-
powy dla oficjalnego dyskursu sposéb ocenzurowano tu watki skomplikowanego
krajobrazu kulturowego pogranicza i heterogenicznej tozsamosci jego mieszkan-
cow, ugruntowujac stereotyp skonfliktowanego gérnoslaskiego (polskiego) domu,
w ktorym czai sie wrog (Niemiec), a takze podtrzymano, obecne we wspomnia-
nym filmie Passendorfera, z gruntu mylne wyobrazenie, jakoby na Ziemiach Za-
chodnich, nawet za Odra, mieszkali polscy Slazacy — ofiary niemieckiej polityki
narodowosciowej. Takie kodowanie krajobrazu kulturowego, oprécz zgodnosci
z obowiazujaca geografia wyobrazona, pozwalato skupi¢ caty wysitek propagan-
dowy na ujmowaniu polsko-niemieckich relacji w duchu manichejskim — odwiecz-
nej walki dobra ze ztem® — i ostatecznie odwroci¢ uwage od rzeczywistego
problemu demograficznego, spotecznego, kulturowego, jakim byta utrata ogrom-
nych terenéw na Wschodzie.

W warunkach nowego ustroju calo$ciowy projekt tozsamos$ci narodowej
z konieczno$ci musial mie¢ formute reformistyczna i uwzglednia¢ nowe konteksty
spoteczne. Kinga Siewior pisze, ze zaktadato to wpisywanie w reprezentacje Ziem Od-
zyskanych takich ,, nowatorskich” motywoéw, jak (...) dojrzewanie bohaterdw w duchu so-
cjalizmu; orientowanie fabuty wokdt perypetii sottysow i rad gromadzkich, pionieréw
walczqcych o ochrone ,mienia wspdlnego” z rozmaitymi kutakami-kapitalistami i szab-
rownikami czy chociazby, z innej strony, heroizmu Dywizji Kosciuszkowskiej, a szerzej
takze Armii Czerwonej (przedstawianej jako wyzwoliciele)*®. Wszystko to stuzyto glo-
ryfikagji partii i wskazywaniu przez nia wzordw , postepowych” idei; miato przy
tym istotne znaczenie w rozwiazywaniu probleméw adaptacyjnych i radzeniu
sobie z ogélnym chaosem. Czynnikiem konsolidujacym tozsamosc¢ ,,swoich”, to
znaczy wszystkich tych, ktérych zaliczono w poczet zwolennikéw nowego sys-
temu, stata sie narracja o poczatkach wtadzy ludowej na Ziemiach Zachodnich.
Pozwalata ona ukazywa¢ zagospodarowywanie nowych terenéw jako proces,
w ktorym srodowisko sprawujgce rzqdy poniosto na oftarzu nowego ustroju ofiare z krwi
tysiecy mundurowych i cywilow®. Narracja oparta na mysleniu kategoriami walki
klasowej potrzebowata rzecz jasna figury , obcego”. Na Dolnym Slasku — po gru-
pach Werwolfu i innych niemieckich organizacjach podziemnych — jego uosobie-
niem staly sie réznego rodzaju bandy spod znaku rodzimej reakcji. A poniewaz
celem byto kreowanie atmosfery heroicznej walki w obronie tadu i bezpieczenistwa
obywateli, za wszelka cene starano si¢ podtrzymywac mit wojny domowej, wyol-
brzymiajac znaczenie sit reakcyjnych®.

Okazalo sig, ze majacy trafi¢ do publicznego obiegu dualizm postaw i cha-
rakteréw, ukazany na tle rzeczywisto$ci pelnej samowoli i bezprawia, stanowit
konfiguracje, ktéra w filmie Swietnie sprawdzata si¢ w formule westernu. Na te-
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renach, na ktérych nie ustanowiono jeszcze nowej jurysdykcji, a przemoc i prawo
silniejszego byly reguta obowiazujaca, funkcjonariusze Milicji Obywatelskiej mogli
przejac role szeryfow, samotni bohaterowie wywodzacy sie z szeregéw Wojska Pol-
skiego, dziatajac niczym kowboje w imie dobra zbiorowosci, mogli rozprawi¢ sie
z bandami opryszkéw, zas same te miejsca mogly stac sie przystania dla spragnio-
nych spokoju i porzadku nowych osadnikéw. Konwencja nawigzujaca do westernu
pozwalata ponadto na wskazywanie wprost, po czyjej stronie lezata racja zaréwno w per-
spektywie moralnej, jak i ideologicznej®'. W ten sposob starano sie przekona¢ widzow,
ze jedyna gwarancje stabilizacji na ,, Ziemiach Odzyskanych” daja dziatania wystan-
nikow wladzy. Mitycznym herosem, wybawicielem grupy byl zatem z reguly lewi-
cowy bohater, szlachetny pogromca szabrownikéw i reakcyjnych bandytow, stroz
sprawiedliwego fadu, sprawnie rozwigzujacy najbardziej skomplikowane problemy
spoteczne. Taki schemat realiéw polskiego ,, Dzikiego Zachodu” powtdrzono w co
najmniej kilku filmach, miedzy innymi w oméwionym juz dziele Passendorfera Skg-
pani w ogniu, a takze w Prawie i piesci. Wyjéciowy stan chaosu, w ktérym nie byto do
konca jasne, kto jest wrogiem, a kto przyjacielem, w obu filmach opanowywat cha-
ryzmatyczny bohater. W pierwszym byt nim kapitan Sowinski, oficer Wojska Pol-
skiego, ktory walczyl z reakcyjnymi bandami i niemieckimi dywersantami,
w drugim — Andrzej Kenig, niedawny wiezienn Oswiecimia, teraz przedstawiciel or-
gandw wiadzy, ktéry mierzyt sie z polskim szabrownictwem.

Konsolidagji ,naszych” pod sztandarem idei lewicowych, tak jak to zostato
ukazane w wymienionych filmach, stuzyl mit , swojakow”. Wedtug Jakuba Zajdla
wazne bylo (...), aby ,swojak” byt Zotnierzem lub kombatantem, ktérego szlak bojowy
prowadzil z Sielc do Berlina i ktéry potem aktywnie organizowat struktury nowej wia-
dzy®2. Norme obowiazujaca w polskim kinie stanowito bowiem pozytywne uka-
zywanie bohateréw zwiazanych swiatopogladowo z partia: zolnierzy Wojska
Polskiego, funkcjonariuszy Milicji Obywatelskiej i przedstawicieli Urzedu Bezpie-
czenstwa®. Podkreslanie ich zastug dla powojennej odbudowy i integracji wpisy-
walo sie w realizacje postulatu jednosci wszystkich tych, ktérzy u boku Armii
Czerwonej uczestniczyli w walkach o Wat Pomorski, forsowali Odre, brali udziat
w szturmie na Berlin, a takze sluzyto ugruntowywaniu przekonania, ze to oni po-
winni znalez¢ trwate miejsce w pamieci spolecznej zamiast weigz kultywowanych wspom-
nien akowskich®. Chociaz przesztos¢ zwiazana z Armia Krajowa zawsze mozna
bylo rozgrzeszy¢, wplatajac ja w narracje o przemianie ideowej bohatera, ktory
przechodzi na strone komunistow, jak kapitan Sowinski ze Skgpanych w ogniu,
i dzieki temu pozostaje bez skazy. Innej ocenie podlegal natomiast jego niedawny
kolega z lasu, Sprezyna. Nalezat on bowiem do tego grona akowcéw, ktorzy nie
podjeli wspdtpracy z wladzami, wskutek czego jako postacie ,,obciazone przeszto-
$ciq” i nieprzystosowane do nowych warunkéw zostaly wyrzucone na margines
zycia spotecznego®.

Szlachetnemu wizerunkowi kosciuszkowcow sprzeciwiat sie natomiast
obraz zawarty w filmie Agnieszka 46 (rez. Sylwester Checiniski, 1964), w ktérym
osadnicy wojskowi na wtasnych autorytarnych warunkach prébowali urzadzac
lokalng wspdlnote w Biatobrzegach — odgrodzonej od $wiata niewielkiej osadzie
rybackiej. Utrzymany w westernowej, awanturniczej konwencji®® film ukazywat rea-
lia ,Ziem Odzyskanych” przypominajace prawdziwy Teksas ogarniety zapascia
cywilizacyjna i ,zdziczeniem” ludnosci. Ujawniat wszystko to, co nie miescito
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sie w oficjalnie postulowanym obrazie: sprzeniewierzajace sie¢ podrecznikowo
szlachetnym ideatom srodowisko miejscowych kombatantéw — zdegenerowa-
nych i dopuszczajacych sie aktéw despotyzmu i wykorzystywania. Dekonstruo-
wat metanarracje bohaterskich zotnierzy Wojska Polskiego, pozbawiajac ich cech
heroicznych. Dzieto to bylto skazq na mundurowo-kombatanckim micie (...) pieczofo-
wicie pielegnowanym w czasach Gomutki®, dlatego uznano, ze jest zle i nie daje real-
nego obrazu rzeczywistosci, Qorzej, fatszuje ja, obraza i gleboko krzywdzi®.
Z perspektywy czasu mozna powiedzie¢, ze — intencjonalnie czy tez nie — Che-
cinskiemu udato si¢ unikna¢ czarno-biatych klasyfikacji i przedstawi¢ glebsze
podziaty i problemy adaptacyjne niz te, jakie chcieliby widzie¢ 6wczesni promi-
nenci. Film wskazywat nie tylko na krucho$¢ wspoélnoty pionieréw zycia na Zie-
miach Zachodnich, ale takZze na stabos$¢ wtadz, ktdére nie potrafity nalezycie
administrowad¢ nowymi terenami.

Nowe pokolenie i dalsze problemy
Lozsamosciowe

Oproécz problematyki tozsamosci konstruowanej na fundamencie mitéw
narodowych i spotecznych, ktdrej bezposrednim odniesieniem byty czasy ostatniej
wojny i okolicznosci jej zakonczenia, kino lat 60. podejmowato takze — w formule
filmu obyczajowego — kwestie zwigzane z procesami asymilacyjnymi na , Ziemiach
Odzyskanych”, dajac wglad w przemiany mentalne, zachowania réznych srodowisk
i odmienne style zycia mieszkancow. Na ogot filmy o tematyce wspodlczesnej
odzwierciedlaty gomutkowska ere matej stabilizacji — czasy, kiedy to zylo sie skrom-
nie, ale bezpiecznie®® — ukazujac perspektywe pokolenia powojennego. Zbiorowosci
pokazywane na ekranie nie byly juz wylacznie kregiem ludzi pracy, ale czesciej —
jak pisze Dorota Skotarczak w odniesieniu do polskiej komedii tych czaséw — przed-
stawicielami inteligencji oraz socjalistycznej klasy Sredniej”®. Ich tozsamos¢ byla
toZzsamoscig szarego czlowieka, obywatela pozbawionego wprawdzie szerszych per-
spektyw, ale za to cieszacego sie wzgledna stabilnoscia zycia i zaspokajajacego
potrzebe dobrobytu w socjalistycznej wersji konsumpcjonizmu.

Procesy ksztattowania si¢ nowych $rodowisk i podziaty, jakie hierarchicznie
rozwarstwialy spoteczeristwo bezklasowe, ukazano w filmie Szklana géra (1960)
Pawta Komorowskiego, zrealizowanym na podstawie powiesci Potudnie Macieja
Patkowskiego. Gtéwnymi bohaterami tej historii s lekarka odbywajaca praktyke
w miejscowym szpitalu oraz zakochany w niej majster z pobliskich kamienioto-
mow. Przeszkoda dla ich mitosci okazata sie réznica srodowiskowa oraz poziom
wyksztatcenia, ktore spowodowaly, ze mlodzi nie zdotali pokonaé bariery dzielacej
dwa odmienne $wiaty i stworzy¢ staly zwigzek. W filmie Komorowskiego podzia-
16w bylo zreszta wigcej: warszawskie/prowincjonalne, postepowe/staroswieckie,
perspektywiczne/wsteczne. Charakteryzowanie $wiata w kategoriach binarnych
sytuowato Ziemie Zachodnie w opozycji do centrum, w obszarze peryferii stabo
zintegrowanych z reszta kraju, zamieszkanych przez spotecznos¢ ludzi o mental-
nosci matomiasteczkowej, niepodazajacych za cywilizacyjnymi, postepowymi
zmianami. W Szklanej gorze osnowq akdji jest zycie kolektywu robotniczego z ka-
mieniofomow. Znajdziemy tu jednak takze slady tego, co szczegdlnie interesowato
rezyserdéw filméw obyczajowych z przetomu lat 50. i 60., mianowicie nowych form
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spedzania czasu wolnego. Popazdziernikowa propaganda dazyta do przedsta-
wiania Polski jako kraju szczesliwego i preznie sie rozwijajacego, zatem na srebr-
nym ekranie czesto pokazywano zwyczajne, beztroskie zycie modnie i kolorowo
ubranych ludzi zainteresowanych nowoczesnymi rozrywkami. Prawdopodobnie
pod wptywem zachtysniecia sie modag, kreacjq, pieknoscig’" inny stat sie tez wizeru-
nek kobiety.

Wspomniane trendy dobrze oddaje film Stanistawa Lenartowicza Zoba-
czymy sie w niedziele (1959), w ktérym pokolenie dorastajacych dziewczat zupeinie
nie przypomina juz swoich matek — ani w sposobie ubierania si¢, ani w aspira-
gjach zyciowych czy relacjach damsko-meskich. Bardziej niz macierzynistwem lub
dziatalnoscia organizacyjna jest ono zainteresowane zabawg, rozrywka, kinem,
potanicdéwkami, koncertami. Magdalena Saryusz-Wolska w kontekscie filmu Le-
nartowicza napisata: Prawie wszyscy bohaterowie to ludzie mtodzi (,, mtodos¢” Wrocta-
wia byta jednym z watkéw podnoszonych przez parnstwowq propagande)’™, przedstawione
zas miasto Zyje chwilg”®. Mozna zatem stwierdzi¢, ze to r6znica generacyjna wplywa
na zmiane stylu zycia i tozsamosci spotecznej. Wroctawianie z filmu Zobaczymy sie
w niedziele to zreszta nie tylko przedstawiciele pierwszego powojennego pokolenia
miodziezy pragnacego odciaé si¢ od tematu wojny, ale tez cdrki i synowie osadni-
koéw, ktorych biografie pozbawione komunikacyjnej ciagtosci pamieci pozostaja
ahistoryczne, a wiec tym bardziej skoncentrowane na terazniejszosci. Film trafnie
ukazywat przy tym kontrast pomiedzy dawng mentalnoscia plebejska reprezen-
towana przez generacje rodzicow a mentalnoscig miejska typowa dla mtodego po-
kolenia. Wielkomiejskos¢ z jej rozwigzaniami komunalnymi i udogodnieniami
mieszkaniowymi stawata sie tu wyrazem aspiracji spoteczenstwa socjalistycznego,
w ktorym migracja ze wschodu na zachoéd zbiegla sie w czasie z migracjami ludzi
ze wsi do miast.

Wizja ,Ziem Odzyskanych” zawarta w filmie Zobaczymy sie w niedziele nie-
mal idealnie wpisywata sie¢ w oczekiwania wladz zainteresowanych tworzeniem
pozytywnego wizerunku miast przejetych na zachodzie. Jak pisat recenzent filmu:
(...) Lenartowicz — Swiadomie czy nieswiadomie zrobit , przy sposobnosci” jeden z najlep-
szych filméw propagandowych, ktéry mozZemy pokazaé w Swiecie na dowdd, Ze polski Wroc-
taw zyje. A jest to — niezaleznie od sukcesu artystycznego, za jaki film uwazam — duze
osiggniecie polityczne™. Nalezy doda¢, ze Wroctaw Lenartowicza wygladatl bardziej
na miasto z marzen niz realne. Za pomoca cie¢ montazowych rezyser uniknat po-
kazania pustek i ruin architektonicznych, ktére w owym czasie czynily ze stolicy
Dolnego Slaska miasto kontrastéw. Koherentny wizerunek Wroctawia, jaki po-
wstal w ten sposob, zdaniem Saryusz-Wolskiej, paradoksalnie wskazywal na pro-
blematyczna tozsamos¢ lokalna. Nie mozna byto oprzec jej na narracji historycznej,
gdyz nie nadawaly sie do tego hasta o Wroctawiu odwiecznie polskim, niewiarygodne w
zetknieciu z obecnymi w Zyciu codziennym poniemieckimi przedmiotami. Natomiast bu-
dowanie identyfikacji w oparciu o te spudcizne bylo nie do pomyslenia. Alternatywnym
noénikiem lokalnej toZsamosci mogta by¢ wiec przestrzen miejska, zwlaszcza ze zaangazo-
wani w odbudowe Wroctawia mieszkaricy zdazyli sie¢ do niej przywiqzaé. Obrazy miasta,
ktére konsekwentnie odwotywaty sie do tych samych miejsc (w miare mozliwoci historycz-
nie neutralnych lub potwierdzajgcych ,polskos¢” tego miasta), mialy zatem potencjat spa-
jania wroctawian z ich przestrzeniq zyciowq”. Faktycznie, jak pisat Gregor Thum,
najbardziej powszechnym doswiadczeniem polskich osadnikéw byto poczucie ob-
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cosci’®, ktore determinowato relacje z nowym miejscem zamieszkania, uniemozli-
wiajace wytworzenie sie glebszych wiezi. Wroctaw dla jego powojennych miesz-
kancoéw pozostawat miejscem ahistorycznym, pozbawionym odniesieni, miastem
okaleczonym, ktéremu amputowano pamiec” .

Innym filmem z Wroctawiem w tle byt dramat psychologiczno-obyczajowy
Leona Jeannota zatytutowany Bumerang (1966). Jednak mniej w nim byto lokalnych
odniesien), bowiem osia fabuly rezyser uczynit, wyrazony tym razem exspressis ver-
bis, motyw konfliktu pokolen, ktérego podtozem byt problem pamieci zbiorowej.
Generacja, ktdra nie pamietata juz wojny i znala ja tylko z podrecznikéw, nie miata
do niej tak emocjonalnego stosunku jak pokolenie wojenne, zyjace wcigz wspom-
nieniami okupagji i Auschwitz. Dzieci osadnikéw w wiekszos$ci nie podzielaty
zatem uczué nienawisci miedzy dwoma narodami. Z kolei w opinii ich rodzicéw
pamiec¢ przesztosci powinna by¢ nauka dla przysztosci, co wigzalo sie z koniecz-
noscia podtrzymywania tez o wciaz aktualnym niebezpieczenstwie ze strony za-
chodniego sasiada oraz o odpowiedzialnosci zbiorowej takze wspdtczesnych
Niemcow za zbrodnie nazistowskie. Pod wptywem tych animozji uczucie taczace
pare gtownych bohateréw nie mogto sie spetni¢, bowiem niczym fatum przesla-
dowat ich nieszczesny los dawnych i obecnych mieszkancéw Ziem Zachodnich.
Jak konkluduje Andrzej Debski: Opowies¢ o mitosci miodej Polki i Niemca znad Renu
— (...) urodzonego podczas wojny we Wroctawiu, przyjezdzajacego po 20 latach do tego
miasta, by zrobi¢ zdjecia rodzinnego domu — pokazywata, Ze przeszlos¢, jak tytutowy bu-
merang, wcigz powraca i cigzy na generacji, ktéra nie miata wptywu na rozpetanie wojny’™.
W tle filmu Jeannota wyraznie pobrzmiewato echo ciagle aktualnego politycznego
sporu z NRF, ktora w przeciwienstwie do sojuszniczej NRD oficjalnie nie uznawata
granicy na Odrze i Nysie Luzyckiej i poprzez organizacje takie jak Zwigzek Wy-
pedzonych kultywowata nostalgiczna pamiec i mit utraconej ziemi ojczystej na
wschodzie”. Widmo rewanzyzmu ze strony zachodnioniemieckiej jeszcze dwie
dekady po wojnie musiato stanowic¢ element dezintegrujacy, czyniac z Ziem Za-
chodnich obszar niepewny i tymczasowy, w ktérym trudno bylo sie zakorzenic.
Zarazem, co daje sie dostrzec w Bumerangu, niemiecka przesztos¢, nieistniejaca
i zakazana w peerelowskim dyskursie, potegowata u mtodych mieszkancéw re-
gionu wrazenie nieciggtosci historii, zaktdcenia lokalnego genius loci, w efekcie ge-
nerujac problemy z tozsamoscia.

Filmem, ktéry podsumowywat watki ,, Ziem Odzyskanych”, a w ktérym
perswazyjne ujecie tozsamosci narodowej osiagneto apogeum, byt Album polski
(rez. Jan Rybkowski, 1970). Zrealizowane z rozmachem i utrzymane w tonie rocz-
nicowo-obrachunkowym dzieto nieprzypadkowo miato premiere 8 maja 1971 r.
W zamysle tworcéw celem filmu byto uzupelnienie luki w pamieci mtodych i osta-
tecznie pogodzenie generacji. Wojna stata sie w nim elementem wspolnym dla réznych
pokolen, poniewaz ciggle trwa swiat, u ktérego podstaw sie znalazta. Ojcowie walczyli po
to, aby ich dzieci mogty zy¢ w lepszej rzeczywistosci®. Mial on tez w 25. rocznice po-
wstania Polski Ludowej uspokoi¢ naréd wizja zintegrowania Ziem Zachodnich
z ,macierza”. Recenzentka miesiecznika ,Kino” pisata patetycznie, ze film jest
prébq stworzenia wielkiej epickiej opowiesci o naszym powrocie®’. W scenach, w ktérych
po raz pierwszy na taka skale pokazano kluczowy dla czaséw wielkiej wedréwki
ludéw motyw ikonograficzny, czyli kolumny przesiedlericéw w zimie 1945 r., wi-
dziano wielki marsz powracajgcego narodu, ktéry przybywat na swoje, po swoje, do swo-
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ich®. Zdaniem Piotra Zwierzchowskiego, zastosowana przez Rybkowskiego for-
muta epopei sprzyjata eksplikacji oficjalnej pamieci i stuzyta zaszczepianiu prze-
konania, ze najwazniejsze jest spoteczeristwo jako wspdlnota®. Na rozrachunkowy
charakter filmu z pewnoscia wptynat klimat liberalnej polityki wschodniej Wil-
ly’ego Brandta, ktérej zwieniczeniem byto podpisanie w 1970 r. uktadu pomiedzy
Polska a NRF. Strona niemiecka autoryzowata w nim granice na Odrze i Nysie Lu-
zyckiej, co w opinii polskich wtadz wigzato sie z zakoriczeniem procesu konsoli-
dacji Ziem Zachodnich z reszta kraju.

Uwagi koncowe

Przesledzenie watku tozsamosci na Ziemiach Zachodnich w polskim kinie
pozwala wysnu¢ wniosek, ze filmy, podobnie jak inne teksty kultury z lat 50. i 60.,
byly uwiklane przede wszystkim w polityke i ideologie. Nie tylko tworzyly
obowiazujace modele pamieci, ale tez kreowaly okreslony repertuar zbiorowych
wyobrazen, ktéry w warunkach nowej geografii i nowego ustroju miat by¢ podwaling
tozsamosci spotecznej. Presja rekonstrukcji modelu narodu jako wspolnoty ludzi
réwnych i identycznych spowodowata, ze inne rodzaje identyfikacji — lokalne czy re-
gionalne — zeszly na dalszy plan. Odciecie ziem wschodnich i utrate matych ojczyzn
usitowano zrekompensowac wyzszoscig cywilizacyjna nowych terendw i uzasadniac
moralnie mitem piastowskim, a poczucie réznorodnosci i zindywidualizowane
przynaleznosci niwelowac inzynieria spoteczna socjalizmu. Polityka wlaczona w nurt
kultury stuzyla obsesyjnemu podkreslaniu rdzennej polskosci Ziem Zachodnich
i jednosci etnicznej oraz réwnosci spotecznej ich mieszkancéw. Tym samym podstawa
konstrukcji tozsamoéci byta relacja wobec ,,obcego” (Niemca, wroga klasowego) oraz
klimat homogenicznosci kulturowej i klasowe;j.

Warto jednak przy tym pamietad, ze mit ,Ziem Odzyskanych” miat takze
charakter mediacyjny i terapeutyczny®; byt ludziom potrzebny i pomagat im or-
ganizowad nowe zycie w trudnych, ekstremalnych warunkach. W tym sensie za-
warta w filmach mityczna narracja nie byta wyltqacznie propagandowym wytworem
funkcjonariuszy Polski Ludowej, ale byta tez efektem wrazliwosci tworcéw, starajacych sie
odpowiedziec na oczekiwania 0gotu widzow®. Ponadto przy calej jednostronnosci prze-
kazu niektérym rezyserom udato sie — mniej lub bardziej §wiadomie — ukazac na
ekranie to, co byto zwiazane z realnym, codziennym zyciem i doswiadczeniem:
kryzysy integracyjne na Ziemiach Zachodnich, poczucie obcosci oraz problema-
tyczne amputowanie pamieci. Chociaz projekt narodowy zakladal mozliwos¢
szybkiej i nieskomplikowanej wymiany ludnosci, dzieta filmowe pokazuja, ze fak-
tycznie zagospodarowanie Nadodrza bylo procesem ztozonym, dtugotrwatym,
naznaczonym kryzysami przynalezno$ci. Formowaniu sie lokalnej tozsamosci
z pewnoscig nie sprzyjata pamie¢ utraconego Wschodu, oficjalnie wymazywana
i tylko aluzyjnie przywolywana na ekranie. Przeszkoda dla tworzenia si¢ wiezi
z nowymi terenami, co niejako jest zawarte podskdrnie w omoéwionych dzietach,
stat si¢ tez brak akceptacji zastanego dziedzictwa kulturowego, leki wynikajace
z kontaktu z tym, co poniemieckie, tabu utraty domdéw przez poprzednich miesz-
kancéw, w wyniku czego Ziemie Zachodnie byly postrzegane jako miejsce niere-
lacyjne, nieciagle i pozbawione antropologicznych odniesien tozsamosciowych.
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nationalism; Displaced Identity: PRL Cinema and the Problem of
mono-ethnicity; the Weslern Terrilories
Western Territories; The article addresses the problem of “displaced identity”
Polish Cinema; understood as a top-down national and social project for
PRL post-Yalta spaces. Although its aim was national homoge-
nization and integration within new geographical and po-
litical boundaries, the project actually triggered a crisis of
belonging and identification, inherited by subsequent gen-
erations of post-war inhabitants of the new territories. The

study is devoted to Polish feature films from 1956-1970
which can be said to refer to displaced identity and whose
role in the reception of the “Recovered |[Western| Territo-
ries” was significant. By addressing the topics of migration,
settlement, and the development of new areas, they essen-
tially influenced the collective imagination. The film analy-
ses are accompanied by considerations on the role of
cinema in the processes of shaping mono-ethnicity, as well
as on the scope of political ideas, everyday life, adaptation
problems, and social conflicts depicted in the films. The re-
search is intended to complement the existing knowledge
on the history of cinema in the Polish People’s Republic
(PRL), as well as its political and socio-cultural contexts re-
lated to the issue of the Western Territories.
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