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Gwinejczyk na Alexanderplatz,
czyli 0 mozliwosci zanieczysz-
czenia dominujacej narracji

Slowa kluczowe: Abstrakt
Burhan Qurbani; Czy miedzy zyciem w Republice Weimarskiej i wspolczesnej
Alfred Doblin; Republice Federalnej Niemiec istnieja jakies punkty
wspolczesne styczne? Czy los niemieckiego robotnika, mieszkanca Ber-
migracje; lina pod koniec lat 20. XX w. mozna porownac do egzystencji
postkolonializm; afrykanskiego uchodzcy mieszkajacego w stolicy Niemiec
determinizm dzis? I w koncu: czy mozliwe jest takie uwspolczesnienie
spoleczny; i remediatyzacja opowiesci, by roznica czasowa (niemal sto
abiekt; lat) i medialna (ksigzka - film) istniejaca miedzy jej jedna
ofiara i druga wersja nie pozbawila tejze opowiesci uroku i mad-
rosci, jednym stowem: sensu? Odpowiedz na wszystkie py-
tania brzmi: tak. Autorka analizuje podobienstwa i roznice
miedzy powiescia Berlin Alexanderplatz: Dzieje Franciszka

Biberkopfa Alfreda Doblina (1929) i filmem Berlin Alexander-
platz Burhana Qurbaniego (2020) w kontekscie wybranych
watkow teorii postkolonialnej, determinizmu spolecznego
oraz kategorii abiektu i ofiary Thomasa Elsaessera.
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Powies¢ i film

Peretka modernizmu literackiego, Berlin Alexanderplatz: dzieje Franciszka
Biberkopfa, autorstwa urodzonego w Szczecinie niemieckiego psychiatry i pisarza
Alfreda Déblina zostata wydana po raz pierwszy w 1929 r. (wydanie polskie 1959 r.).
Jest to historia obyczajowego i politycznego oportunisty, weterana I wojny $wiatowej
odznaczonego krzyzem zastugi, probujacego przetrwacé w Berlinie korica lat 20.
Opowie$¢ zaczyna sie w chwili, gdy Biberkopf wychodzi z wiezienia. W konfrontacji
z metropolia — ogromna, gtosna, obca — bohater czuje si¢ bezsilny i zagubiony. To
wiasnie na tym motywie opiera si¢ jedna z mozliwych interpretacji powiesci, wedtug
ktorej sita napedowaq dziatan protagonisty jest poszukiwanie wtasnego miejsca,
rozumianego nie tylko jako element topografii (Biberkopf od poczatku btadzi uli-
cami Berlina, trafiajac tu i tam, cho¢ zadne z tych ,tu” i ,tam” nie oferuje mu
prawdziwego schronienia ani tym bardziej poczucia bezpieczenstwa, bycia u siebie),
ale takze jako metafora sprawczosci i godnosci osobistej. Bohater pragnie by¢ silny,
a zarazem odczuwa dojmujaca stabo$¢ — wlasna oraz te znamionujaca mtoda
niemiecka demokracje, watla ustrojowo i niezbyt stabilng ekonomicznie, ktdrej
tkanka spoteczno-kulturowa uformowata sie na morale zdewastowanym ostatnimi
latami cesarstwa i wojna, niedajacym sie fatwo wyplenic ani z gloéw i serc Niemcow,
ani tym bardziej z odwiedzanych przez nich ulic i piwiarni; zwtaszcza jesli mowa
o okolicy placu Aleksandra potozonego we wschodniej czesci Berlina, zamieszkanej
wowczas przede wszystkim przez proletariat, osoby bezrobotne oraz drobnych
kryminalistow i omijanej przez przedstawicieli wyzszych warstw spotecznych. Od-
czytywany w ten sposob sens powieSci Doblina odsyla do determinizmu
spotecznego, wedtug ktorego ktos taki jak Franz Biberkopf jest z gory skazany na
porazke i los Zyciowego rozbitka.

Ta modernistyczna proza doczekata sie trzech adaptacji filmowych pod tym
samym tytutem. W roku 1931 miat premiere film Phila Jutziego, pie¢dziesiat lat
pOzniej serial Rainera Wernera Fassbindera, za$ dziewiecdziesiat lat po publikacji
ksigzki Doblina losy berliniskiego proletariusza strawestowal mtody niemiecki re-
zyser pochodzenia afganskiego Burhan Qurbani. W ekspozycji jego filmu gtéwny
bohater — czarnoskdry uchodzca z Gwinei Bissau — wychodzi nie z wigzienia, ale
z morza na jednej z plaz Europy Potudniowej. W opowiesci literackiej Franz Bi-
berkopf opuszcza zakltad karny w stotecznej dzielnicy Tegel, filmowemu Franci-
sowi B. udaje sie wydostac z wiezienia stonej wody, w ktdrej zginela towarzyszaca
mu w ucieczce z Afryki kobieta o imieniu Ida. Reszta wydarzen pokrywa sie
w mniejszym badz wiekszym stopniu.

Jedna z mozliwych strategii analitycznych w przypadku filmu Qurbaniego
jest zanieczyszczenie. Dotyczy ono kilku aspektéw jednoczesnie: spoteczno-kul-
turowego — jako zmacenie dominujacych sposobow identyfikacji, medialnego —
jako napiecie w relacji pierwowzoru literackiego i adaptacji filmowej, estetycznego
—jako sposdb konstrukcji $wiata przedstawionego, i w koricu etycznego —jako od-
wrdcenie tradycyjnego sensu kategorii ofiary. Wtasnie tak ukierunkowana analiza
jest celem niniejszej refleksji. Przy czym nie zamierzam wywodzi¢ jej sensu wy-
Iacznie i bezwzglednie z poréwnania ksiazki i filmu. Oba utwory traktuje raczej
jako wehikuty nastrojéw spotecznych, porzadkéw normatywnych i orientacji ideo-
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logicznych, kolektywnych lekéw oraz potrzeb znamiennych dla konca drugiej de-
kady XX w. i poczatku drugiego dziesieciolecia XXI w. W tym zestawieniu filmowa
historia Francisa — jako wypowiedz formulowana ze swiadomoscia stanu wspot-
czesnego $wiata i dotyczaca aktualnych wydarzen — bedzie dla mnie najwazniejsza
ptaszczyzna odniesienia.

Franz i Francis - (anty)bohaterowie
swoich czasow

Gléwny bohater Berlin Alexanderplatz to — jak wspomniatam — mitody
mezczyzna, uchodzca z Gwinei Bissau. Ten niewielki, cho¢ zréznicowany pod
wzgledem etnicznym kraj o liczbie ludnosci ponizej 1,5 mln jest jednym z pieciu naj-
biedniejszych panistw swiata; jako portugalska kolonia zyskal niepodlegtos¢ dopiero
w 1974 r. i od tej pory jest targany konfliktami na tle politycznym, etnicznym i eko-
nomicznym. Od niemal piecédziesieciu lat pucze wojskowe i zamachy stanu
przeplataja sie tam z korupcja polityczna i walka o wplywy prowadzona przez
handlarzy narkotykow. Z uwagi na polozenie geograficzne i uksztaltowanie terenu
ten afrykanski kraj stat sie gtownym punktem przetadunkowym w transporcie
kokainy z Brazylii do Europy'. W filmie Gwinejczyk ucieka od przestepczego, jak
opowiada, zycia w miejscu naznaczonym bieda i przemoca, w ktérym trudno przezy¢,
nie moéwiac juz o spelnianiu marzen. Francis chce je zrealizowa¢ w Niemczech, kraju
o stabilnych strukturach spoteczno-politycznych, oferujacym (wzgledne) poczucie
bezpieczenistwa i przyzwoity standard zycia. W scenie pierwszego spotkania
z Reinholdem, swoim przysztym pracodawca, bohater stucha stow Niemca
skierowanych do czarnoskérych mezczyzn w obozie dla uchodzcéw: Chcecie mie¢
wlasne mieszkanie? Telewizor z ptaskim ekranem? Samochdd? I dziewczyne? Potem, gdy
juz pracuje dla Reinholda (najpierw jako kucharz, a pdzniej diler), dobrze zarabia
i zyskuje status spoteczny odrézniajacy go od bezrobotnych uchodzcéow zam-
knietych w obozach i zdanych na faske panstwa, sam wyglasza wobec nich taka oto
kwestie: Gdy przyjechatem do Niemiec, nie miatem nic. Bytem sam. Bez mieszkania, bez
pracy, bez nadziei. Teraz jest zupetnie inaczej. Powiedziatbym, Ze uosabiam niemiecki sen.
Zarabiam pieniqdze. Jezdze niemieckq furq. Mam niemieckq kobiete.

U Déblina Franz Biberkopf réwniez jest skazany na nielegalna dziatalno$¢
zarobkowa. Gdy okazuje sie, Ze nie jest w stanie utrzymac sie za pieniagdze zaro-
bione przy sprzedazy gazet (w tym wydawnictw nazistowskich), dotacza do grupy
drobnych kryminalistow zajmujacych sie m.in. okradaniem magazynow i sklepdw.
Obaj bohaterowie sa wyrzutkami, obaj zanieczyszczaja porzadek prawny i mo-
ralny spotecznosci, ktorej sa czescia, ale ktdra nie dba o nich, gdyz nie ma w tym
interesu. Kolor skéry, paradoksalnie tylez ich rézniacy, co zblizajacy, nabiera sensu
szczegolnie w kontekscie czasowym — w Republice Weimarskiej dyskryminowana
jednostka jest proletariusz z przeszto$cia wojenno-wiezienna, w RFN drugiej de-
kady XXIw. zbednym elementem porzadku publicznego okazuje si¢ Czarny. Obaj
znajduja sie na najnizszym szczeblu hierarchii spotecznej, obaj — w odpowiedzi na
wykluczenie — staja sie przestepcami i ptaca za to wysoka cene.

Handel narkotykami z udziatem czarnoskérych dilerow jest dzi§ w Nie-
mczech nie tylko popularnym tematem medialnym, ale takze problemem podej-
mowanym na gruncie nauk spotecznych i w sztuce, czesto w kontekscie refleksji
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postkolonialnej. Wspdtczesna adaptacja filmowa Berlin Alexanderplatz staje sie tego
doskonatym przyktadem, cho¢ oczywiscie ani pierwszym, ani jedynym. 21 listo-
pada 2017 r. w berlinskim Friedrichshain-Kreuzberg Museum zostata otwarta wy-
stawa zatytulowana Andere Heimaten: Herkunft und Migrationsrouten von
Drogenverkiufern in Berliner Parks (Inne ojczyzny — pochodzenie i trasy migracji hand-
larzy narkotykéw w berliniskich parkach?); jej pomystodawca i projektantem byt Scott
Holmgquist, francusko-amerykanski artysta mieszkajacy w Berlinie. Organizatorzy
tak wyjasniali zamyst ekspozydji: Imigranci z Afryki w parkach Berlina i innych miast
Niemiec 1 Europy stali si¢ powszechnym symbolem dilera. Celem wystawy i projektu ba-
dawczego , Andere Heimaten...” jest przetamanie nienawisci do handlarzy narkotykéw,
ktora stata si¢ elementem Swiatowej bigoterii i coraz czesciej tqczy sie z réznymi formami
rasizmu. (...) ludziom tym odmawia si¢ w ten sposéb czlowieczenstwa, wigzqcego sig z po-
chodzeniem z rzeczywistego miejsca —z innej ojczyzny®. Roéwniez Francis ma taka ,,inna
ojczyzne”, z ktorej musiat ucieka¢, by potem w jednym z berlinskich parkow sprze-
dawac narkotyki i stac si¢ potencjalng ptaszczyzna projekcji rasistowskich powsta-
jacych pod wptywem niecheci nie tylko do samych uzywek, ale rowniez do oséb
o innym kolorze skéry niz biaty. Ten sposob ogladu rezonuje z refleksja Frantza
Fanona, francuskiego lekarza i filozofa, ktéry w wydanej po raz pierwszy we Fran-
¢ji w 1952 r. ksiazce Czarna skéra, biate maski — poswigconej, jak caty jego dorobek,
kwestii wykluczenia i kolonializmu — pisat: Murzyn jest obiektem wyzwalajgcym fobie,
lekotwdrczym®. Mozna sie nie zgadzac z taka perspektywa i nie odwiedzaé wy-
stawy, cho¢ jej tworcy —jak thumacza — nie zamierzali gloryfikowac¢ handlu narko-
tykami, lecz wskaza¢ indywidualne losy ludzi w niego zamieszanych, ktérzy staja
sie koztami ofiarnymi naszej (zachodniej) mentalno$ci: Ludzie ci sq najstabszym ogni-
wem w dtugim tanicuchu biznesu narkotykowego, polegajacego na kupowaniu narkotykéw
od Biatych i sprzedawaniu ich z niewielkim zyskiem w berlinskich parkach innym Biatym?®,
trudno jednak przemilcze¢ ekspozycje stanowiaca istotny element refleksji post-
kolonialnej, ktéra w dodatku odbita sie dos¢ glosnym echem w debacie medialnej
i politycznej. Jej organizatorzy byli atakowani za rzekome promowanie narkomanii
nie tylko na famach tabloidu ,Bild Zeitung”, lecz takze berlinskich dziennikéw
opiniotwoérczych, a argumenty pro wystawiennicze wysuwane przez partie lewi-
cowe Scieraty sie ze zdecydowang krytyka ze strony chadecji i liberatow®.

Jeszcze wigkszy skandal wybucht, kiedy w roku 2019 Scott Holmquist umie-
$cit w przestrzeni publicznej zaprojektowany przez siebie pomnik ukazujacy
postac czarnoskorego dilera. Last Hero stanat 24 pazdziernika w Gorlitzer Park i 24
godziny pézniej zostal usuniety. Cata akcja byta zaplanowana przez twdrce jako
prowokacja i zorganizowana w porozumieniu z wtadzami lokalnymi. Socjologo-
wie i kryminolodzy, ktorzy rowniez zabieraja glos w debacie publicznej na temat
handlu narkotykami w parkach miejskich, zwracajq uwage na tzw. spoteczno-me-
dialng konstrukcje postaci czarnoskdrego dilera stuzaca spoteczenstwu jako ptasz-
czyzna projekdji, a jednoczesnie — w obliczu nieudolnej polityki antynarkotykowej
panstwa — okazja do wskazania winnego i jego napietnowania’. To, ze stuzy to ra-
czej ksztaltowaniu obrazéw politycznie pozadanych w kolektywnym imaginarium
niz realnemu przeciwdzialaniu uzaleznieniom jest oczywiste, jesli wezmiemy pod
uwage kompleksowos¢ systemu dystrybucji narkotykéw i niestabnacy popyt na
nie w Europie. Czarni dilerzy okazuja si¢ wrecz idealnym wcieleniem kozta ofiar-
nego: W dominujacym dyskursie powstaje zdeformowany obraz konsumpcji narkotykow
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w Niemczech, wrazenie, ze pochodzq one ,z zewnqtrz” i w ten sposob zagrazajq porzqdkowi
publicznemu. (...) problem jest projektowany na to, co ,,0bce”, na ,,Innych”, zas dilerzy sq
postrzegani jako zewnetrzne zagrozenie dla ,zdrowej” i harmonijnej (niemieckiej) wspdl-
noty. Cudzoziemcy, w szczegdlnosci Czarni, ucielesniajqg w wyobrazni zbiorowej niebez-
pieczeristwo wywodzqce sie z obcego miejsca, (...) stajg sig wielkimi uwodzicielami®.
W takim kontekscie jest osadzona akgja filmu Burhana Qurbaniego, ktéra w znacz-
nym stopniu dotyczy kwestii migracji z krajow Afryki do Europy”.

Krytyka postkonialna

Przyczyny rzeczonych ruchdéw migracyjnych pozwalaja sie wywies¢
z dawnego kolonialnego porzadku $wiata, za$ badaczem, ktéry w kolonializmie
upatrywat korzeni obecnej, trudnej sytuacji ekonomicznej i politycznej w wielu kra-
jach na $wiecie byl m.in. peruwianski socjolog Anibal Quijano. Jego teoria
kolonialno$ci wladzy upowszechnita si¢ w latach 90. ubieglego wieku i do dzi$ nie
stracila na aktualnosci. Jej trzon stanowi krytyka europocentryzmu — powodu
i zarazem rezultatu kolonializmu - gloszacego, ze tozsamo$¢ ludzka jest nierozer-
walnie zwigzana z kategorig rasy, ona sama zas powstala wraz z europejska
kolonizagjg innych kontynentow'®: Anibal Quijano (...) opisat sposob, w jaki Swiat zostat
przeksztatcony od XVI wieku, podkreslajqc, Ze motorem zmian byly rasizm i niewolnictwo,
ktére potem zostaty przeksztatcone w sity napedzajace rozwdj gospodarek kapitalistycznych'.
Jeden z interpretatoréw mysli socjologa na gruncie polskim pisze: Bez wqtpienia prak-
tyki stosowane przez Europejczykow wobec luddw kolonizowanych wyczerpywaly znamiona
tego, co rozumiemy dzis pod pojeciem rasizmu. Przejawy wspdlczesnego rasizmu w obszarze
kultury popularnej czy Zycia codziennego jasno pokazujg, ze mamy do czynienia
z powielaniem schematow kolonialnych'.

Quijano odnosit sie gtéwnie do sytuacji panujacej w krajach Ameryki Potu-
dniowej, ale jego mysl moze zosta¢ zaadaptowana do refleksji nad innymi konty-
nentami skolonizowanymi przez Europejczykow. Jesli spojrzymy na losy
gléwnego bohatera Berlin Alexanderplatz w kontekscie problemu handlu narkoty-
kami, zauwazymy tkwiacy w tej sytuacji odprysk kolonializmu. Rozprowadzanie
nielegalnych $rodkéw odurzajacych jest w Niemczech zabronione, natomiast
popyt na nie bardzo duzy; pracujacy jako diler uchodzca z Gwinei Bissau naraza
sie na znacznie wigksze niebezpieczenstwo niz biaty Niemiec, ktory w swoim kraju
cieszy si¢ uprzywilejowanym statusem prawnym i ekonomicznym. Wspomniana
juz scena, w ktorej Reinhold odwiedza obéz dla uchodzcéw i zacheca przebywa-
jacych w nim mezczyzn do podjecia u niego pracy, by mogli spetnia¢ marzenia
o czyms wigcej niz kromka chleba, nie pozostawia watpliwosci co do kolonialnego
(w rozumieniu Quijano) charakteru dzisiejszych relacji miedzy biatym Europej-
czykiem i czarnym Afrykaninem:

Ottu: Co mamy robi¢?

Reinhold: Dilowa¢ dla mnie.

Ottu: Widzicie? A jak nas zlapiq? Zapuszkujq nas czy co?

Reinhold: No (...). Praca nie jest catkiem bezpieczna, ale poptaca.

Ottu: Przychodzisz do tego syfu i gadasz, Ze nam pomoZzesz, ale chcesz nas jeszcze
bardziej pograzyc w tym géwnie.

Reinhold: Sorry, Ottu, ale Niemcy to wolny kraj. Ja tylko sktadam oferte.
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Jednoczesnie to wlasnie Reinhold w pdzniejszej rozmowie z Francisem o jego
poczuciu winy z powodu handlu narkotykami wypowiada znamienne stowa:
Sprzedawanie trawy turystom jest zte? Ten kraj sprzedaje broni dyktatorom. Wszystko, co
tu widzisz, zbudowano kosztem innych. Komentarz ten staje si¢ przewrotng odpo-
wiedzia na pytanie o etyczny wymiar dzialalno$ci czarnoskoérych dileréw, a jego
upraszczajacy charakter nie powinien przestaniac kryjacej sie w nim racji dotyczacej
stosunkow panujacych w Europie. Pozwole sobie na krotka dygresje, by rzuci¢ nieco
$wiatla na sytuacje, w jakiej znalazt sie bohater analizowanego filmu. W 2018 r. dzi-
ennikarze bawarskiej stacji telewizyjnej Bayerischer Rundfunk zrealizowali reportaz
filmowy dotyczacy pracy wykonywanej przez uchodzcéw z Afryki na plantacjach
owocow i warzyw w Hiszpanii i we Wloszech®. Dowiadujemy sie z niego, ze tamte-
jsi producenci zatrudniaja mtodych mezczyzn bez umowy, a wiec i bez ubez-
pieczenia, na minimalne stawki dzienne, ignorujac podstawowe wzgledy
bezpieczenstwa. Najwiekszymi odbiorcami hiszpanskich i wtoskich produktow sa
niemieckie sieci supermarketéw (m.in. Aldi, Kaufland, Lidl), ktére na catym pro-
cederze bogaca sie najbardziej przez narzucanie poludniowoeuropejskim dostaw-
com cen dumpingowych. Takie dziatanie ksztattuje rdwniez strukture produkgji
opierajaca sie na pracy niewolniczej, a umozliwia je m.in. unijna polityka regulacji
cen. Zreszta przedsigbiorcy z Hiszpanii i Wtoch takze korzystaja na ignorangji poli-
tykdw europejskich, jako Ze kwestie takie jak prawa pracownicze i ptaca minimalna
nie sg kryteriami przy udzielaniu dotacji rolnikom w Unii Europejskiej. W reportazu
wypowiada sie¢ kilkakrotnie Lamin, mtody uchodzca z Gambii, ktory pracuje na jed-
nej z wloskich plantacji kontrolowanych przez mafie. Mezczyzna spedzit cztery lata
w matym miasteczku w Badenii-Wirtembergii i mimo Ze chodzil tam do szkoty,
nauczyt sie niemieckiego i rozpoczat nowe Zycie, zostat — zgodnie z prawem unijnym
— wydalony z RFN do Wtoch, bo to wlasnie tam trafit zaraz po ucieczce z Afryki.
Lamin moglby by¢ pozafikcyjnym alter ego Francisa.

Franz Biberkopf w powiesci Alfreda Doblina, mimo ze znajduje si¢ w sy-
tuacji bardziej komfortowej (jest Niemcem w Niemczech), z uwagi na przynalez-
no$¢ klasowq oraz doswiadczenie wojny takze spotyka sie z wykluczeniem z grona
beneficjentéw systemu, zarowno w rozumieniu demokradji, jak i kapitalizmu. Jest
wyrzutkiem, oportunista politycznym w czasach narodzin rezimu nazistowskiego,
wegetujacym na symbolicznych obrzezach berlifiskiej metropolii. Ona sama zas,
sportretowana metaforycznie przez pisarza jako Nierzadnica z Babilonu, staje sie
dla Biberkopfa zrédtem zagrozen, powoduje marazm i wzmaga poczucie niemocy.
Franz od poczatku toczy z nig nieréwng walke. Qurbani umieszcza swoja postac
w identycznej relacji do miasta. Szczegdlng emanacja diabolicznej natury Berlina
jest posta¢ Reinholda, kluczowa dla przebiegu akcji oraz loséw gldwnego bohatera
zarowno w ksiazce, jak i filmie. W obu wersjach mezczyzn faczy osobliwa wiez
opierajaca si¢ czesciowo na wzajemnej fascynacji, a czeSciowo na poczuciu zalez-
nosci — w powiesci Reinhold obiecuje Franzowi, Ze ten sie wzbogaci, w filmowej
adaptacji daje Francisowi nie tylko prace, ale takze nadzieje na zdobycie niemiec-
kiego paszportu. W przypadku dzieta Doblina zaleznosc ta opiera sie gtdwnie na
czym$ w rodzaju meskiej rywalizagji. Film Qurbaniego oferuje inny sposéb odczy-
tania tego motywu, ktory poddaje sie interpretacji w duchu postkolonialnych re-
lacji Czarnych i Biatych. Oto przypadkowy, cho¢ komplementarny dwugtos
dotykajacy sedna problemu: Naturalng kolejg rzeczy u kolonizowanych byta chec¢ na-
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$ladowania kolonizatoréw. Nie chodzito tylko o , bycie-jak-Biaty”, ale takze o swoiste , kul-
turowe wybielenie”, o przedostanie si¢ do imaginarium kulturowego przynaleznego do za-
chodniej hemisfery (...). W Swiecie kolonialnym to Bialy zawsze byt punktem odniesienia
dla Czarnego. Czarny chciat wyglada¢ jak Bialy, chciat sie zachowywad, ubierac i wystawiac
jak on' — pisze cytowany wczesniej Filip Kubiaczyk. Frantz Fanon twierdzi nato-
miast: Czarny chce by¢ Biatym. (...) Czarny istnieje w dwdch wymiarach. W pierwszym
—w relacji do swojego czarnego pobratymca, w drugim — do Biatego. Czarny zachowuje
sie inaczej w stosunku do Biatego, a inaczej wobec Czarnego. Nie ulega wqtpliwosci, Ze ten
podziat jest bezposrednig konsekwencjg przygody kolonialnej®. Ogladajac Berlin Alexan-
derplatz, trudno doprawdy zignorowac podobne skojarzenia.

W taka logike interpretacyjna wpisuje sie takze — wynikajace wprost z kon-
strukcji Swiata przedstawionego — uznanie Reinholda za alter ego Francisa. Kon-
cepgdja ta jest widoczna zaréwno w narracyjnym porzadku zdarzen, jak i w ich
inscenizagji. Oto kilka przyktadéw: na samym poczatku filmu ogladamy wspom-
niang juz scene, w ktdrej Reinhold proponuje uchodzcom prace polegajaca na
sprzedawaniu narkotykdéw; motyw ten powraca potem niemal w blizniaczej wersji
— tym razem identyczna propozycje sktada mieszkancom obozu Francis. Po tym
jak Francis wyrzucony przez Reinholda z pedzacego samochodu traci lewa reke
(u Déblina — prawa), miedzy mezczyznami pojawia sie¢ nawet podobienstwo ze-
wnetrzne, poniewaz Reinhold cierpi na pewna przypadios¢ objawiajaca sie prze-
chyleniem tutowia do przodu, w lewa stroneg; co wigcej, w pewnym momencie na
jego lewym fokciu od wewnetrznej strony widzimy takze dziwne znamie. Wresz-
cie pod koniec filmu, w scenie rozgrywajacej sie w wiezieniu, Francis ma halucy-
nacje, w ktérych pojawia sie Reinhold przypominajacy diabta. Ujecia zostaty
zmontowane w taki sposdb, by widz odnidst wrazenie, Ze obaj bohaterowie sta-
nowia w gruncie rzeczy jedna postac.

Odczytanie filmu Qurbaniego w paradygmacie postkolonialnym obejmuje
jeszcze jeden aspekt — krytyczne spojrzenie na seksualizacje czarnych mezczyzn
polegajaca na przypisywaniu im nadmiernego popedu i olbrzymiej potengji, be-
daca w gruncie rzeczy kolejnym przejawem rasizmu. Charakteryzujac — mozliwe,
ale przeciez nie nieuchronne — pragnienia Czarnego w heteroseksualnym zwiazku,
Fanon notuje: Nie chce by¢ uznawany za Czarnego, lecz za Biatego. Ale (...) kto
inny mogtby to zrobic, jesli nie Biala. Kochajgc mnie, udowadnia mi, ze jestem godzien bia-
tej mitosci. Jestem kochany jak Biaty. Jestem Biatym. (...) Zaslubiam biatq kulture, biate
piekno, bialq biel. W jej biatych piersiach, ktdre pieszczq moje wszechobecne dlonie, biore
w posiadanie biatq cywilizacje i godnoscé'®; nastepnie zas przedstawia — ewentualng —
perspektywe bialego rasisty: (...) jesli chodzi o Murzyndw, ci to majq potencje se-
ksualng. Nic dziwnego, skoro w tym buszu mogq robic, co cheq! Zdaje sig, ze uprawiajq
seks wszedzie i 0 kazdej porze". Francuski filozof odnosi sie do popularnych - z jednej
strony wsréd Czarnych, z drugiej wséréd Biatych — klisz, ktore, jak sie wydaje,
nawet po siedemdziesieciu latach niewiele stracily ze swej waznosci, chociaz aku-
rat w ujeciu Qurbaniego to, czego owe klisze dotycza, ma sie catkiem inaczej. Wi-
dzimy to chocby w jednej z poczatkowych scen, gdy Francis, straumatyzowany
po utracie Idy, odrzuca oferte czarnoskorej prostytutki z obozu (w powiesci poja-
wia sie wzmianka o impotencji gtdownego bohatera tuz po wyjsciu z wigzienia).
Dokonana przez Qurbaniego trawestacja powiesciowego motywu ,wymiany
dziewczat” miedzy Biberkopfem i Reinholdem, polegajacej na przygarnianiu przez
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pierwszego kobiet porzuconych przez drugiego, takze moze sie wydawac zane-
gowaniem wspomnianego stereotypu seksualnego, jako ze Francis nie chce w niej
uczestniczy¢. Przeczy mu w konicu zwiazek Francisa i Mieze, najpierw przyjaciel-
ski, dopiero potem erotyczny, cho¢ raczej czuty niz namietny, ktéremu rezyser na-
daje charakter wrecz symboliczny. Symbolika ta, zwigzana z niewinnoscig
i czystoscia moralng, zostaje przypisana gtéwnie postaci kobiecej. Mieze pracuje
wprawdzie jako prostytutka, ale jest dobroduszna, delikatna blondynka o fagod-
nych rysach; biata suknia, ktorg otrzymuje w prezencie od Francisa, dodatkowo
podkresla te cechy. Wszystko to przywodzi na mysl topos $wietej ladacznicy i zos-
taje dobitnie wyrazone w ostatnim ujeciu filmu, ukazujacym pare kochankéw
w o$wietlonym neonowym swiattem korytarzu obozu dla uchodzcéw w pozie
przypominajacej piete.

Burhan Qurbani nie tylko obala stereotypy zwiazane z potencja seksualng
czarnych mezczyzn, lecz takze prowokuje widza. Zaréwno ,wymiana dziewczat”,
jak i (pdzniejsza) rywalizacja seksualna miedzy Reinholdem i Francisem, widoczna
w uwodzeniu przez tego pierwszego Mieze, sa przeciez motywami obecnymi juz
w ksiazce Doblina. Podobnie jak ksigzkowy Franz, filmowy Francis odmawia
udzialu w mizoginicznym obyczaju kolegi, poniewaz jednak w powiesci postaci
Biberkopfa i Reinholda sa tozsame pod wzgledem etnicznym, motyw ten nie ma
w sobie nic prowokacyjnego; natomiast bohaterowie filmowi réznia sie w tej kwes-
tii zasadniczo. W zwigzku z tym na ekranie motyw ten nabiera zupelnie innego
znaczenia. Rezyser, sytuujac biatego i czarnego mezczyzne w takiej wzajemnej re-
lagji, sktania odbiorce do refleksji nad wiasnym stosunkiem do stereotypu doty-
czacego seksualnosci czarnych mezczyzn.

Zanieczyszczenie pojawia sie w Berlin Alexanderplatz takze jako cecha prze-
strzeni w podwdjnym znaczeniu — jako brud fizyczny oraz nieczystos¢ moralna,
przy czym punktem odniesienia w obu wypadkach nie jest odczucie indywi-
dualne, lecz ustanowione kulturowo normatywne spojrzenie. ,Brudne” przestrze-
nie to: plac budowy, na ktérym przez krotki czas jest zatrudniony Francis, obo6z
dla uchodzcow i mieszkanie Reinholda; natomiast miejsca dwuznaczne moralnie
to: las, park, agencja towarzyska oraz nocny lokal o nazwie Nowy Swiat (Neue
Welt). Zatrzymajmy sie na chwile na tym watku. Bar oferuje wszystko, co mozna
znalez¢ w miejscach tego typu, stajac sie¢ dodatkowo undergroundowa enklawa
wolnosci i subwersji. Nacechowujac te przestrzen w taki sposéb, Qurbani nadaje
jej szczegolne znaczenie, co jest kolejnym wyrazem emancypacji wobec pierwo-
wzoru literackiego, w ktorym rozmaite knajpy stanowig istotne miejsce wydarzen
raczej z uwagi na czestotliwos¢ wystepowania w fabule niz jakis osobliwy charak-
ter czy przeznaczenie. Bohaterowie D&blina spotykaja sie tam, by porozmawiac
o codziennych problemach i polityce, a sam Franz Biberkopf odwiedza ten czy
inny lokal gtéwnie po to, by cos zjes¢ lub napic sie alkoholu. Bary te nie wyrézniajg
sie niczym specjalnym sposrod innych miejsc opisanych w ksigzce!®. W filmie,
w scenie odbywajacego si¢ w Nowym Swiecie balu kostiumowego, ktérego uczest-
nicy przebrani sa notabene w stroje z lat 20. ubiegtego wieku, styszymy stowa: Panie
i panowie, witamy na pokazie dziwadet! Oto nowy swiat. Stworzony z brudu i cukru
pudru. Jestesmy nowymi Niemcami. Sami wybralismy, kim chcemy by¢. Transa, czarna
amazonka, jednoreki bandyta. Niewazne, co masz, wazne, jak to nosisz'®. Klub to miejsce
dla outsiderow i indywidualistéw, w ktérym kwestie takie jak ple¢, tozsamosc¢ czy
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orientacja seksualna, kolor skéry, status majatkowy, pochodzenie czy wiek nie
maja znaczenia. Wszystko co na zewnatrz Nowego Swiata stanowi o tozsamosci
oficjalnej, w barze przestaje si¢ liczy¢, kryteria akceptacji spotecznej zostajq tu za-
wieszone. Jednak do czasu, gdyz czar idylli réwnosciowej pryska w chwili, gdy
Francis przebiera si¢ w kostium matpy sprezentowany przez Reinholda (pozostali
uchodzcy dostaja stroje afrykanskich rebeliantéw), ten za$ pojawia sie w przebra-
niu dziewietnastowiecznego podrdznika. Jakze gorzko brzmi ostatnie zdanie cy-
towanego powyzej fragmentu sciezki dZzwiekowej w kontekscie wymyslonej przez
Niemca maskarady!

Opisywane wydarzenia poprzedza scena, o ktérej wspomniatam juz dwu-
krotnie, a ktdra pragne przywolac po raz ostatni w innym znaczeniu, mianowicie
w kontekscie tozsamosci. Oto Francis pojawia sie wraz z Reinholdem w obozie dla
uchodzcdw i starajac sie zwerbowac mtodych mezczyzn do pracy w parku, prze-
konuje: Mam na imig Franz. (...) Nie cierpie, jak méwiq na mnie uchodzca. Mdwcie mi:
nowy przybysz, imigrant, byle nie uchodzca. Uciekatem przez cafe Zycie i przybylem, Zeby
tu zostac, by cos dla siebie zbudowaé. (...) Zaszedtem daleko. Jestem tu. Czarny, silny
i nieustraszony. Niemcy to ja! Abstrahujac od upokorzenia bohatera podczas pdz-
niejszego balu, zwré¢my uwage, jak wymowne sa to stowa, zwlaszcza w kontek-
Scie pytania o tozsamo$¢ narodowa czy kulturowa.

Kwestia tozsamosci

Przyktadem spoteczno-politycznej instrumentalizacji problemu tozsamosci
jest perswazyjna kampania spoteczna zatytutowana Du bist Deutschland (Niemcy to
ty), prowadzona w REN od 26 wrzesnia 2005 r. do 31 stycznia 2006 r. Opierata sie
ona gléwnie na dwoch spotach telewizyjnych nadawanych we wszystkich
najwazniejszych stacjach (a takze w kinach), ktérych dopelnienie stanowily anonse
prasowe, plakaty i ogloszenia w rozgtosniach radiowych oraz Internecie. Celem
kampanii byto wzbudzenie w obywatelach Niemiec poczucia wspdlnoty, dumy
i odpowiedzialnosci za kraj i spoteczeristwo w czasie, gdy wskazniki — co
pokazywaly wyraznie wyniki badan socjologicznych — okreslajace wiare we wiasna
sprawczo$¢ ekonomiczna, pozytywny stosunek do przysztosci, gotowos¢ do podej-
mowania ryzyka oraz otwarcie na innowacje osiagaty u Niemcow wartosci mini-
malne®. W spocie obok zwyktych obywateli oraz prominentnych przedstawicieli
zycia publicznego — medidéw, nauki i sportu — wzial udziat niemiecki pitkarz
ghanskiego pochodzenia Gerald Asamoah, niegdys$ czlonek reprezentacji naro-
dowej, ktéry w karierze nieraz spotkat sie z rasistowskimi komentarzami zaréwno
ze strony kibicow, jak i innych pitkarzy. Scena, w ktdrej Francis wykrzykuje Niemcy
to ja!, stanowi intrygujacy rewers przywotanej kampanii, zresztq nie tylko jej samej,
ale takze (przynajmniej czesciowo) jej spotecznego odbioru — szerokiego® i bardzo
niejednorodnego®. Akcja wzbudzita bowiem reakgcje i pozytywne, i negatywne. Jej
przeciwnicy skupiali sie na trzech aspektach — kapitalistycznym zrddle przekazu
(autorami i wykonawcami byly wiodace przedsiebiorstwa medialne), uwiktaniu
w historycznie obcigzona koncepcje narodu oraz zabarwienie polityczne®. Z per-
spektywy krytycznej bardzo ciekawe wydaje si¢ odniesienie do sedna komunikatu
reklamowego, czyli solidarnosci spotecznej, dzigki ktdrej mialby nastapi¢ wzrost za-
ufania do panstwa opartego na produktywnosci i sprawczosci poszczegolnych oby-
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wateli. Krytycy wskazywali jednak problem stojacy na drodze realizacji ideatu
reklamowego, czyli nie mniej palgcy problem solidarno$ci wspétzawodnictwa. Bo w tym
wypadku solidarnos¢ jest odczuwana tylko z tymi, ktérzy tez sq produktywni i, posuwajq
kraj naprzod”. (...) [tymczasem] ¢wiczenie solidarnosci i dziatanie na rzecz kraju oznacza
,poswiecenie”, ptacenie podatkow i dzielenie si¢ z innymi**. W filmie Francis wykrzykuje
wprawdzie Niemcy to ja!, jednak widz wie, Ze jest to jedynie ,zabieg reklamowy”,
anie wyraz autentycznego poczucia bycia czescia wigkszosci, kulturowego main-
streamu, co nadaje bohaterowi na poty tragiczny, na poly groteskowy rys.
Odpowiednikiem tej sceny w powiesci Doblina jest fragment, w ktérym Franz
Biberkopf reklamuje na ulicy spinki do krawatéw. Oto wyimki z jego réwnie
tragikomicznego monologu: Dlaczego proletariusz nie nosi krawatéw? Dlatego, Ze nie
umie ich wigzaé. Wiec musi kupic sobie przytrzymywacz, a jak go kupi, okazuje sie do niczego
i nie mozna nim zawigzaé krawata. To jest oszustwo, to napawa nardd goryczq i wtrgca
Niemcy jeszcze glebiej w bryndze, w ktorej i tak juz tkwiq po uszy. (...) Kup pan sobie taki
krawat u Tietza albo u Wertheima, a jesli nie chce pan kupowaé u Zydow, to gdzie indziej. Ja
jestem czlowiek aryjski. (...) Kup pan sobie krawat z tych, ktdre ja tutaj mam, i pomysl pan,
jak go jutro zawigzesz. (...) Tutaj kupujecie uczciwy towar (...). Prawdziwy Niemiec kupuje
tylko rzetelny towar, a ten znajdzie pan u mnie®.

Watek tozsamosci jest jednym z najistotniejszych w historii przedstawionej
w Berlin Alexanderplatz zarbwno w wersji literackiej, jak i wszystkich trzech adap-
tacjach filmowych. Przyjrzyjmy sie zatem blizej tozsamosci gtéwnego bohatera
kazdego z utworéw w kontekscie czasowym, a doktadniej w odniesieniu do
okresu, w ktérym dana wersja powstata. Warto zauwazy¢, ze w takim ujeciu to,
co dotychczas stanowilo ptaszczyzne poréwnania, a wiec réznica etniczna, traci
znaczenie. U Doblina i Jutziego czas, w ktérym zostala osadzona opowies¢ oraz
czas premiery ksiazki/filmu pokrywaja sie. Obaj twdrcy portretujq Franza Biber-
kopfa na tle historii Republiki Weimarskiej, konstruujac jego tozsamos¢ ze swia-
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domosci kleski wojennej i poczucia bycia ofiarg panujacych stosunkéw spotecz-
nych przejawiajacego sie m.in. w indyferentnosci wobec polityki nazistow.
W przypadku utworéw Fassbindera i Qurbaniego rzecz ma si¢ nieco inaczej.
Wprawdzie akcja serialu zostaje, zgodnie z pierwowzorem literackim, osadzona
w latach 20. XX w., jednak tozsamo$¢ bohatera jest utkana z elementéw charakte-
rystycznych zaréwno dla tamtego okresu, jak i zjawisk pézniejszych — Trzeciej
Rzeszy, Il wojny $wiatowej oraz zachodnioniemieckiego terroryzmu lat 70.,
a zatem wydarzen, ktdre odcisnety pietno na tozsamosci samego Fassbindera, jego
srodowiska artystycznego oraz niematej czesci dwczesnego spoleczenstwa nie-
mieckiego, tzw. pokolenia 68. Drugi z wymienionych rezyseréw, przenoszac akcje
powiesci Déblina do czasow wspdtczesnych i parafrazujac posta¢ Franza Biber-
kopfa przez nadanie jej tozsamosci czarnego uchodzcy, wykorzystuje potencjat
symboliczny bohatera wykreowanego przez niemieckiego pisarza. Qurbaniemu
udaje sie rzecz nieoczywista — widz jest sktonny uzna¢ Francisa za nowe XXI-
-wieczne, poglobalizacyjne wcielenie weimarskiego proletariusza, byfego robotnika
przemystu cementowego i transportu w Berlinie, [ktorego] wlasnie zwolniono z wiezienia,
gdzie siedzial z powodu dawniejszych wydarzen, i [ktory] oto znowu stoi na berliniskim
bruku i chee by¢ porzadny®. W takiej perspektywie czas i miejsce urodzenia, kolor
skory czy jezyk (Francis mowi po niemiecku z obcym akcentem, Franz Biberkopf
berlinskim dialektem charakterystycznym dla klasy robotniczej) nie sa elementami
okreslajacymi réznice miedzy bohaterami, lecz przeciwnie — zblizaja ich do siebie,
podkreslajac niski status spoteczny i — co nie mniej istotne — kryminalna przesztosc,
ktére to czynniki skazujq ich na bycie wyrzutkami.

Abiekt i ofiara

W roku 2019 na famach cyfrowego czasopisma , Mediaesthetics” ukazat sie
tekst Thomasa Elsaessera pt. Das Kino der abjekten Affekte (Kino afektow abiektalnych)?.
Autor odnosi sie w nim do wspoétczesnego kina europejskiego, wywodzac jego
wartosc¢ i znaczenie zardwno ze statusu, jaki ma ono w obrebie $wiatowej produkgji
filmowej, jak i z sytuacji spoteczno-politycznej na Starym Kontynencie. Elsaesser
analizuje wybrane filmy w kontekscie teorii abiektu Julii Kristevej, przykladajac te
kategorie do postaci bohatera, widza oraz tworcy, a takze odrdzniajac momenty abiek-
talne — stan wykluczenia spolecznego i braku poczucia przynaleznosci od podmiotéw
abiektalnych — jednostek potrafigcych uczynié¢ z owego wykluczenia i braku zalety
umozliwiajace im uzyskanie podmiotowosci®.

W kontekscie filmu Qurbaniego refleksja Elsaessera wydaje sie inspirujaca
z dwdch powodow. Po pierwsze pomaga w okresleniu jego wyjatkowosci na tle
wspodtczesnej niemieckiej produkgji filmowej, po drugie wpisuje go w abiektalny
sposob odbioru, charakterystyczny — jak twierdzi filmoznawca — dla recepgji dzi-
siejszego kina europejskiego w ogdle. Jednak aby zrozumie¢ owe powinowactwa,
nalezy pokrotce przywotac gtéwne tezy artykutu.

Diagnozujac stan kinematografii europejskiej i wyodrebniajac z niej kate-
gorie, ktorg nazywa kinem afektéw abiektalnych, badacz odsyta do jednej ze swo-
ich ksiazek®. Pojawia sie w niej koncepcja filmu jako eksperymentu myslowego
bedacego efektem zachodzacych w kinie europejskim od okoto czterech dekad
zmian, ktdre najkrécej mozna by okresli¢ jako: utrate wyjatkowosci gwarantowanej
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dotychczas przez kino autorskie, wspodtdzielenie splendoru zwiazanego z wysoka
jakoscig artystyczna z twdrcami azjatyckimi i poludniowoamerykaniskimi, a takze
zmiany strukturalne wynikajace z roli tworcy, ktory przestat by¢ reprezentantem
kinematografii narodowej, autorytetem moralnym i krytykiem stosunkéw spo-
feczno-politycznych®. Sama idea filmu jako eksperymentu myslowego bytaby
proba wyjasnienia specyfiki i odmienno$ci wspdtczesnego kina europejskiego na
tle kinematografii $wiatowej oraz — na co wskazuje tytul przywotanej ksigzki —
dookreslenia jego wymiaru filozoficznego. , Kino afektow abiektalnych” — pisze El-
saesser — stanowi istotny wariant tych filmowych eksperymentéw myslowych. Przede
wszystkim jednak eksperyment myslowy jest gatunkiem filmowym [sic!], ktéry stanowi
formalny tacznik miedzy typowym europejskim realizmem psychologicznym i réwnie ty-
powq w tym kontekscie sktonnosciq do przypowiesci dydaktycznej w tradycji Brechtowskiej.
Jednoczesnie to, co nazywam afektem abiektalnym, jest swoistq odpowiedzig na (...) kryzysy
w samoswiadomosci nie tylko kina, lecz takze dzisiejszej Europy, poniewaz dotyczy ko-
niecznosdci lub potrzeby emocjonalnego oraz politycznego i etycznego ,, doswiadczenia pro-
gowego”, a zatem stworzenia kina kryzysu afektywnego punktu zero®'. Koncepcja kina
tego typu opiera si¢ ponadto na swiadomosci, ze w obliczu globalnej sytuacji kry-
zysowej — réznic w dochodach i zwigzanej z nimi niesprawiedliwosci spolecznej,
katastrofy klimatycznej, konfliktéw politycznych i militarnych — obywatele tzw.
Zachodu nie tylko nie powinni (w sensie moralnym), ale tez niedtugo nie zdotaja
(w znaczeniu rzeczywistym) trwaé przy swoim zyciowym status quo. W filmach
tego nurtu pada posrednio pytanie o to, co znaczy byc¢ istotq polityczng (lub nawet co
znaczy by¢ cztowiekiem), kiedy Zadna z wiezi spotecznych (matzenistwo, rodzina, relacje
zawodowe, spoteczenstwo obywatelskie, nardd, prawo, religia, jezyk) nie jest w stanie przy-
czynié sie do zachowania przez nas samoswiadomosci czy tozsamosci®>.
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Do rezyseréw reprezentujacych kino afektéw abiektalnych Elsaesser zalicza
m.in.: Danny’ego Boyle’a, Pedra Coste, braci Dardenne, Michaela Hanekego, Ru-
bena Ostlunda, Béle Tarra i Larsa von Triera; w kontekscie niemieckim wymienia
za$ filmy Christiana Petzolda oraz Toni Erdmann (2016) Maren Ade, Glowq w mur
(Gegen die Wand, 2004) Fatiha Akina a takze Ksigzniczke i wojownika (Der Krieger und
die Kaiserin, 2000) Toma Tykwera. Do tej grupy bez watpienia mozna by zaliczy¢
znacznie wigcej produkgji, przede wszystkim wiekszos¢ utwordw reprezentuja-
cych tzw. szkole berlinska, filmy Oskara Roehlera, a takze Manile (Manila, 2000)
i Piesni nocy (Die Nacht singt ihre Lieder, 2004) Romualda Karmakara oraz Czas ka-
nibali (Zeit der Kannibalen, 2014) Johannesa Nabera.

Powrdéémy jednak do kwestii zasadniczej, czyli do pytania, na czym polega
wyjatkowos$¢ Berlin Alexanderplatz na tle opisanego zjawiska, niebedacego wszak
- jak twierdzi Elsaesser — po prostu jednym z nurtéw wspolczesnego kina euro-
pejskiego, lecz jego etycznym (i estetycznym) trzonem. Ot6z o ile wedtug badacza
bohaterowie filméw europejskich lokuja si¢ na obszarze abiektu — czy to jako
postaci zaledwie do$wiadczajace momentéw abiektalnych, czy tez podmioty
o takim charakterze — o tyle protagonista Qurbaniego staje si¢ ofiarga. Bycie nig
nie ma za$ — wbrew powszechnej interpretacji postaci wykluczonych dokonywanej
na podstawie teorii Kristevej — nic wspdlnego z funkcjonowaniem jako abiekt.
W ujeciu Elsaessera jest nim bowiem (zazwyczaj) biaty Europejczyk, w jakims sen-
sie poszkodowany, nieprzystajacy do systemu i wlasnego srodowiska, lecz cie-
szacy sie przywilejami, jakie daje zycie w Europie lub po prostu samo bycie jej
mieszkanicem, czyli obywatelem pierwszego $wiata. Taka jednostka, czesto odrzu-
cona przez wiekszosc¢ spoteczno-kulturowa, w pelni ucielesnia abiekt, nie jest jed-
nak ofiara. Wydaje sie, ze status ten jest zarezerwowany dla protagonistéw o innej
proweniengji, przede wszystkim tych spoza Europy: Juz sama tylko skala nieréwnosci
i niesprawiedliwosci na swiecie oraz ogromny rozdzwiek w dystrybucji dobr i artykutéw
niezbednych do przezycia na ziemi powoduje, Ze istniejq prawdziwe ofiary. Jednak my —
Europejczycy, Zachdd, zw. klasy srednie — nie nalezymy do nich, tak Ze nasze skargi i uty-
skiwania wydajq si¢ coraz bardziej problematyczne. By¢ moze jest nawet tak, Ze przedsta-
wiamy sig jako ofiary, by pozbyc sig czeSciowo poczucia winy, bo przeciez jestesmy w jakims
stopniu swiadomi, ze to my sami zyskujemy na tych nieréwnodciach i mamy w nich udziat.
Czy aby nasza 0g6lna gotowosc do bycia ofiarq nie ma byc symbolicznym aktem solidarno-
sci? (...) To wlasnie niebezpieczenstwo tej fatszywej solidarnosci wymaga, by nie myli¢
abiektu z ofiarg™.

Interpretacja roli i znaczenia czarnego bohatera osadzona w paradygmacie
teorii abiektu zwykle sprowadza sie do utozsamienia pierwszego z drugim. W fil-
mie Burhana Qurbaniego jest inaczej — Francis okazuje si¢ nie postacia abiektalna,
ale wlasnie ofiarg. Posta¢ Czarnego nie stanowi tu zatem plaszczyzny projekcji ne-
gatywnych odczu¢ biatego widza (bo to gldwnie on jest odbiorca Berlin Alexander-
platz) ani reszty bohaterow, lecz staje si¢ rzeczywista ofiara, bedaca wytworem
globalnych stosunkéw politycznych i ekonomicznych.

Przyktad niemiecki nie jest oczywiscie wyjatkiem, co jednak nie umniejsza
jego potencjatu sensotwodrczego. Tym bardziej ze analizowany obraz okazuje sie
niezwykle spojny w perspektywie , kina afektow abiektalnych”, jako ze wiaze si¢
z abiektalng recepcja, a poniewaz Francis nie moze by¢ podmiotem abiektalnym,
musi by¢ nim kto$ inny. Jesli, jak wspomniatam, funkcje te moze petni¢ biaty Eu-
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ropejczyk o ,,zachwianym” statusie spotecznym, posta¢, ktéra — dopowiada Elsa-
esser — nie powinna wzbudza¢ ani sympatii, ani empatii, ani tez oferowac¢ ptasz-
czyzny identyfikacyjnej*, to bohaterem wpisujacym sie znakomicie w te kategorie
jest Reinhold. To wlasnie przede wszystkim jego obecnos¢ na ekranie powoduje,
ze widz dystansuje si¢ abiektalnie wobec filmu. Elsaesser pisze o tym tak: abiektalna
pozycja widza jest nacechowana skrajnie afektywnie, odbiorca czuje sie sparalizowany lub
zagrozony, tak Ze nierzadko prébuje uczynic z filmu obiekt abiektalny przez to, Ze odrzuca
go jako zty, niemoralny czy obsceniczny™.

Ciekawe, ze Berlin Alexanderplatz nie jest jedynym filmem Qurbaniego, kto-
rego sens dramaturgiczny i wydzwiek ideowy mozna interpretowa¢ w kontekscie
napiecia miedzy abiektem a ofiara. W Jestesmy mitodzi. Jestesmy silni (Wir sind jung.
Wir sind stark, 2014), ktérego akcja rozgrywa sie w Rostocku latem 1992 r., rezyser
opowiada o dwczesnych brutalnych atakach neonazistéw na obcokrajowcédw
mieszkajacych na jednym z okolicznych osiedli. Tu réwniez ogladamy relacje pod-
miotu abiektalnego (grupy mlodych admiratoréw Hitlera, znudzonych zyciem
w pozbawionym perspektyw wschodnioniemieckim miescie) z ofiarg (wietnam-
skimi pracownikami kontraktowymi przybytymi jeszcze w latach 80. do NRD).
W filmie pobrzmiewaja dodatkowo echa nazistowskiej przesztosci RFN, ktérych
sens objawia si¢ jednak raczej na metapoziomie recepgji (dzieki prefilmowej wiedzy
widza) niz na poziomie diegezy (na ktérym brak jakiejkolwiek refleksji w tej kwes-
tii). Historia ukazana w Jestesmy mtodzi. Jestesmy silni jest bowiem opowiedziana
z perspektywy abiektu, ta w Berlin Alexanderplatz z punktu widzenia ofiary. Prze-
wrotny, a nawet kontrowersyjny charakter drugiego filmu oraz zaproponowanej
tu jego interpretacji wynika z zanieczyszczajacej dominujaca narracje definicji ofiary
— czarnego dilera pragnacego niemieckich doébr konsumpcyjnych réwnie mocno
jak niemieckiej partnerki, tego, ktory przybywa do Europy i — jak twierdza prze-
ciwnicy polityki promigracyjnej—nie majac nic do zaoferowania, roéci sobie prawo
do europejskiego zycia. To jednak tylko jedna strona medalu. Na drugiej widac bo-
wiem cztowieka, ktory uciekl z przezartego przemoca kraju i odbyt $miertelnie nie-
bezpieczna podréz przez morze po to, by w Berlinie sprzedawac narkotyki,
wspierajac w ten sposob (post)kolonialny porzadek poddanstwa i dystrybucji dobr.

Finat filmu, podobnie jak powiesci, okazuje si¢ mimo wszystko pozytywny.
Ponad kadrem styszymy gtos nalezacy do Mieze: Dochodzimy do kotica tej historii.
Szlismy mrocznq alejq, ale Francis nie szedl, jak my, wzdtuz drogi. Biegt na oslep i wpadat
na drzewa. A im bardziej sie rozpedzat, tym mocniej sie o nie obijal. A gdy sie tak zderzat,
w przerazeniu zamykat oczy. A im bardziej sie zderzal, tym mocniej je zamykal. Z podziu-
rawiong glowq, bez zmystéw prawie, upadt w kovicu na ziemie. A gdy upadt, otworzyt oczy.
Nad nim palita si¢ latarnia i wida¢ bylo tablice z napisem: BERLIN ALEXANDER-
PLATZ?%. W kadrze widzimy najpierw sfilmowana z lotu ptaka fontanne, potem
Francisa siedzacego na jej krawedzi; mezczyzna ubrany jest w elegancki garnitur,
ktorego lewy rekaw pozostaje pusty. W ostatnich sekundach filmu na ekranie po-
jawia sie wierzchotek jednego z symboli miasta — wiezy telewizyjnej na placu Ale-
ksandra, a po nim zblizenie twarzy bohatera spogladajacego w gore. Sferyczna
czes¢ budowli i ludzka glowa stanowia wzajemne odbicie graficzne. Francis dotart
do celu swej podrdzy, pojednat sie z metropolia. Czy Niemcy to on?
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! U. Gierczynski-Bocandé, S. Gehrold, Guinea-
Bissau: Prisident ermordet, Verfassung bleibt in
Kraft, ,,Auslandsinformationen” 2009, nr 3,
kas.de, https://www .kas.de/documents/2520-
38/253252/7_dokument_dok_pdf_16-
373_1.pdf/76c54dcc-9868-a57f-e502-
14105bc75891?version=1.0&t=1539662398302
(dostep: 11.04.2021). Gwinea Bissau — nazy-
wana narkopanstwem — to kraj, w ktérym war-
to$¢ rynku kokainowego przekracza dwukrot-
nie wysoko$¢ produktu krajowego brutto.

2 Chodzi gtéwnie o dwa parki — Golitzer Park
(tzw. Gorli) potozony w dzielnicy Kreuzberg
oraz Hasenheide w Neukdlln.

* Fragment wirtualnego katalogu wystawy.
Zob. Andere Heimaten: Herkunft und Migra-
tionsrouten von Drogenverkiufern in Berliner
Parks by Scott Holmquist, andereheima-
ten.website,  https://www.andereheima-
ten.website/home.html (dostep: 11.04.2021).

4 F. Fanon, Czarna skéra, biate maski, thum.
U. Kropiwiec, Karakter, Krakéw 2020, s. 170.
Fanon, ktory sam byt czarnoskérym Fran-
cuzem urodzonym na Martynice, uzywa
okreslenia ,Murzyn” w znaczeniu ironicz-
nym, odsylajacym do rasistowskiej perspek-
tywy Biatlych.

®> M. Perinelli, Drogen, Arbeit und Rassismus im
dffentlichen Raum, andereheimaten.website,
https://www.andereheimaten.website/peri-
nelli_RLS_Ansprache_180202.pdf (dostep:
11.04.2021).

® Museum in Berlin-Kreuzberg nimmt Drogen-
dealer in Schutz, 25.10.2017, monopol-ma-
gazyn.de, https://www.monopol-magaz-
in.de/museum-berlin-kreuzberg-
drogendealer-schutz (dostep: 11.04.2021);
Andere Heimaten... dz. cyt.

7 M. Jordan, Der Mensch hinter dem Dealer,
20.11.2017, neues-deutschland.de, htt-
ps://www.neues-deutschland.de/artikel/107-
0726.ausstellung-andere-heimaten-der-
mensch-hinter-dem-dealer.html (dostep:
11.04.2021); Drug Dealers as Objects of Societal
Hate, vimeo.com, https://vimeo.com/2523-
29542 (dostep: 11.04.2021); M. Perinelli, dz.
cyt. (dostep: 11.04.2021).

8 H. Pollahne, Wer war beteiligt an der Totung
von Laye Condé? Zur Rolle von Politik, Justiz,
Polizei und Medizin. Von der Brechmittelfolter
zum Racial Profiling (broszura z wystuchania
publicznego w sprawie $mierci przestuchi-
wanego przez policje czarnoskorego dilera,
ktore odbylo sie w Bremie 14.06.2014 r.),
https://brechmittelfolter-bremen.de/media-
pool/hearing_laye_cond_.pdf  (dostep:
5.06.2021). O systemowym rasizmie $wiad-
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cza dziatania policji niemieckiej, takie jak
np. profilowanie etniczne, silnie dyskrymi-
nujace wobec 0séb o kolorze skéry innym
niz bialy. Procedura ta polega na wyodreb-
nianiu z wiekszej grupy spotecznej, a na-
stepnie poddawaniu kontroli oséb, wobec
ktérych nie istnieje Zadne uzasadnione po-
dejrzenie, wzbudzaja je jedynie przez ste-
reotypowe negatywne skojarzenia z ich toz-
samoscia etniczng, narodowa badz religijna.
Konsekwencja profilowania etnicznego jest
podawanie przez policjantow aresztowa-
nym dilerom $rodkéw wymiotnych (za
przyzwoleniem organdéw prawnych, poli-
tycznych i medycznych), uznane przez Eu-
ropejski Trybunat Praw Cztowieka za forme
tortur. Metody te byty stosowane w Nie-
mczech w latach 90. XX w. i w pierwszej
dekadzie nowego wieku niemal wytacznie
wobec handlarzy narkotykéw o ciemnym
kolorze skory. O problemie stato sie gtosno
po $mierci dwoéch miodych Afrykanéw
w Hamburgu (2001 r.) i Bremie (2005 r.).
Por. tamze, https://brechmittelfolter-bre-
men.de/mediapool/hearing_laye_cond_.pdf
(dostep: 5.06.2021).
W rozmowie z autorka tekstu rezyser od-
zegnuje sie od $wiadomego nawigzania do
postaci czarnego dilera (czy raczej jej me-
dialnego i kulturowego wyobrazenia) w ro-
zumieniu takim, jak przedstawiono to w ar-
tykule. Niemniej z socjologicznego i kultu-
rotworczego punktu widzenia trop ten po-
zostaje aktualny. Zob. O filmie , Berlin Ale-
xanderplatz”... dz. cyt., https://www.youtu-
be.com/watch?v=CCU3GHfAIEs

10 Zob. N. Lynch, Intelektualista ,par excellence”,
,Globalny Dialog” 2018, t. 8, nr 3, s. 27-28, glo-
baldialogue.isa-sociology.org, http://globaldia-
logue isa-sociology.org/wp-content/uploads/20-
19/02/v8i3-polish.pdf (dostep: 11.04.2021).

'R. Sosa Elizaga, Rados¢ wojownika, ,Globalny

Dialog” 2018, t. 8, nr 3, s. 29, globaldialo-

gue.isa-sociology.org, http://globaldialog-

ue.isa-sociology.org/wp-content/uploads/20-

19/02/v8i3-polish.pdf (dostep: 11.04.2021).

F. Kubiaczyk, Rasizm: otwarta rana (post)kolo-

nialna. , Exempla” pitkarskie, ,,Studia Europa-

ea Gnesnensia” 2014, nr 10, s. 197,

pressto.amu.edu.pl, https://pressto.amu.ed-

u.pl/index.php/seg/article/view/1004/986

(dostep: 11.04.2021).

13 Zob. Europas dreckige Ernte. Das Leid hinter
dem Geschiift mit Obst und Gemiise, realizacja
Vanessa Liinenschlof i Jan Zimmermann,
2018, https://www.br.de/mediathek/vid-
eo/dokthema-europas-dreckige-ernte-das-
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leid-hinter-dem-geschaeft-mit-dem-obst-
und-gemuese-av:5c5afb0c23c85300189035b7
(dostep: 14.04.2021).

4 F. Kubiaczyk, dz. cyt., s. 202-203.

5 F. Fanon, dz. cyt,, s. 8, 15.

16 Tamze, s. 68.

17 Tamze, s. 176-177.

U Déblina pojawia sie m.in. taki opis Nowe-
go Swiatu: Nowy Swiat”, gdzie kwitnie zaba-
wa, gdzie ptong ognie radosci i gdzie rozdajq na-
grody za najsmuklejsze tydki. Na scenie siedziata
orkiestra w czerwonych kostiumach. (...) Byt
tutaj Charlie Chaplin we wlasnej osobie, gadat
gwarq pétnocno-wschodniq, cztapat w szerokich
portkach i olbrzymich buciorach (...). Ludzie ku-
rzq, w powietrzu chmury dymu z fajek, cygar,
papierosow, cata olbrzymia sala jak we mgle.
A. Doblin, Berlin Alexanderplatz: Dzieje Fran-
ciszka Biberkopfa, thum. I. Czermakowa, Czy-
telnik, Warszawa 1979, s. 103.

1YW powiesci sa dwie wzmianki o takiej wtas-
nie naturze $wiata. Jedna pojawia sie w roz-
mowie tytutlowego bohatera ze $miercia. To
wtedy Biberkopf styszy: A swiatu potrzebni
sq inni ludzie niz ty, mqdrzejsi, nie tacy bez-
czelni, ludzie, ktorzy widzq, Ze sSwiat nie jest
z cukru, ale z cukru pomieszanego z blotem.
Druga jest czes$cia monologu wewnetrznego
Franza, myslacego o Reinholdzie juz po
morderstwie Mieze: Swiat zrobiony jest z cuk-
ru i blota, moge patrzec¢ na ciebie spokojnie i na-
wet nie mrugne, ja wiem, kim ty jestes. Tamze,
s. 573-574, 594.

2 R. Speth, Die zweite Welle der Wirtschaftskam-
pagnen. Von ,,Du bist Deutschland” bis zur
., Stiftung Marktwirtschaft”, , Arbeitspapier
1277, Hans-Bockler-Stiftung, Diisseldorf
2006, s. 21-24, boeckler.de, https://www.bo-
eckler.de/pdf/p_arbp_127.pdf  (dostep:
11.04.2021). Nieoficjalnie kampania byta
efektem staran rzadu Gerharda Schrodera
w latach 2003-2004, czyli w okresie koaligji
partii SPD i Zielonych, o to, by wprowadza-
ne przez niego reformy zyskaly akceptacje
spoteczenistwa; jednoczesnie stanowita is-
totny element dwczesnej polityki zmierza-
jacej do polepszenia kondycji mentalnej spo-
leczenstwa niemieckiego.
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2 Pierwszego dnia emisji spot telewizyjny po-
kazano w o$miu stacjach jednoczesnie, obej-
rzalo go wtedy 17 mln widzéw, zas przez
caly czas trwania kampanii odnotowano 1,3 mld
kontaktéw, n. Ze kazdy Niemiec miat z nig
stycznos¢ czesciej niz dwadziescia razy. Zob.
R. Speth, dz. cyt., s. 30-31 .

2 W tym kontekscie warto przywota¢ inny
przyktad z obszaru kultury popularnej.
26 marca 2019 r. mial premiere teledysk nie-
mieckiego zespotu muzycznego Rammstein
do piosenki pt. Deutschland. Pojawia sie
w nim czarnoskora aktorka berliniska Ruby
Commey, ktora wciela si¢ w Germanie — mi-
tyczna postaé, uosobienie narodu niemiec-
kiego, pozniej takze panstwa, o istotnym
potencjale kulturotwérczym od czaséw
rzymskich do Trzeciej Rzeszy. Wideoklip
jest dostepy pod adresem: https://www.you-
tube.com/watch?v=NeQM1c-XCDc (dostep:
11.04.2021).

Z R. Speth, dz. cyt.,s. 32.

% Tamze, s. 26.

% A. Doblin, dz. cyt., s. 89.

2 Tamze, s. 17.

¥ Artykut jest rowniez czescia antologii Film,
Bild, Emotion. Film und Kunstgeschichte im
postkinematographischen Zeitalter pod redak-
cja Marcusa Stigleggera i Christopha Wag-
nera, ktérej wydanie zostalo zaplanowane
na jesien tego roku.

#T. Elsaesser, Das Kino der abjekten Affekte, me-
diaesthetics.org, https://www.mediaesthe-
tics.org/index.php/mae/article/view/78/176
(dostep: 11.04.2021).

»T. Elsaesser, European Cinema and Continental
Philosophy: Film as Thought Experiment,
Bloomsbury, London 2018.

% T. Elsaesser, European Cinema: Face to Face
with Hollywood, Amsterdam University
Press, Amsterdam 2005.

*1'T. Elsaesser, Das Kino... dz. cyt.

3 Tamze.

* Tamze.

* Tamze.

% Tamze.

% Kwestia ta w oryginale odpowiada niemal
doktadnie opisowi u Déblina.
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Ewa Fiuk Filmoznawczyni, adiunktka w Instytucie Sztuki Polskiej
Akademii Nauk. Autorka monografii Inicjacje, tozsamosc, pa-
miec. Kino niemieckie na przetomie wiekow (2012) i Obrazo-
Swiaty, dzwieko-przestrzenie. Kino loma Ivkwera (2016) oraz
wielu publikacji, w tym takze przekladow z jezyka niemiec-
kiego, w tomach zbiorowych i czasopismach. Redaktorka
LKwartalnika Filmowego”. Zainteresowania naukowe: film
niemiecki, transkulturowosc, teoria afektu i narracje mniej-
szosciowe (ze szczegolnym uwzglednieniem migracji)
w kontekscie tworczosci filmowe;j.
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