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... Zostaly tylko fotosy.
Nicistniejace filmy
Cindy Sherman”

Stowa kluczowe: Abstrakt
Cindy Sherman; Przedmiotem eseju sa liczne zwiazki tworczosci amerykan-
Edward Hopper; skiej fotografki Cindy Sherman z kinem, ktorych przejawem
Pictures Generation; jest nie tylko jej stynny cykl Flosow bez tytutu (1977-1980), ale
fotosy filmowe tez krotki film animowany Ubranka dla lalek (1975), zrobiony

jeszcze podczas studiow, oraz horror Mordercsyni 7. 1997 1.
Autor zastanawia sie, na ile poszczegolne fotografie z tego
cyklu sg inspirowane konkretnymi filmami i jaki jest zwigzek
wlasnych filmow artystki z jej zdjeciami. Przywoluje tez twor-
czo$¢ innego znanego artysty, Edwarda Hoppera, w ktorego
obrazach rowniez mozna dostrzec zatrzymane kadry fil-
mowe. Wreszcie omawia filmy z lat 9o. ubieglego wieku zrea-
lizowane przez innych artystow z pokolenia Sherman: Davida
Salle’a, Roberta Longo i Juliana Schnabla.

*Tekstem tym zegnam sie z Czytelniczkami i Czytelnikami rubryki Okiem i uchem. Po blisko ¢wierc-
wieczu publikowania w kazdym numerze ,Kwartalnika” pora ustapi¢ miejsca mtodszym. Dzie-
kuje redakcji za goscine, a zwlaszcza Teresie Rutkowskiej, za zaproszenie mnie do pisania tych
felietonow”.
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Kiedy film byt w powijakach, warstwy wyksztatcone odmawiaty mu prawa
do bycia sztuka. Karol Irzykowski pisat w 1924 r.: Wspédtczesny Europejczyk uzywa
kina, lecz go sie wstydzi'. Dzisiaj nikt raczej nie ma watpliwosci, ze film, nie zawsze,
ale jednak czesto, bywa sztuka. I nawet wiecej, jest inspiracja dla innych sztuk.
Sztuka inspirowana kinem, jak i w ogdle wszelkimi dzietami, jest rodzajem meta-
sztuki. Czerpie soki nie bezposrednio z rzeczywistosci, tylko z jej odzwierciedlenia
w innej sztuce. To dlatego Oscar Wilde uznawat krytyke sztuki za najwyzsza forme
literatury®. Moze najbardziej spektakularnym przyktadem metasztuki jest twor-
czos¢ Edwarda Hoppera (1882-1967), amerykaniskiego malarza, ktérego obrazy
czesto wydaja sie zatrzymanymi kadrami filmowymi (na ogét z Zona artysty w roli
gléwnej), co zainspirowato tworcow filmu austriackiego Shirley — wizje rzeczywis-
tosci (Shirley: Visions of Reality, rez. Gustav Deutsch, 2014), a takze kilku innych
stawnych filmowcéw, na przyklad Alfreda Hitchcocka (m.in. Psychoza, 1960; Okno
na podwdrze, 1954) i Wima Wendersa (m.in. Koniec przemocy, 1997). W tym wypadku
mamy nawet do czynienia z meta-metasztuka, bo miedzy rzeczywisto$ciq a kon-
cowym dzietem jest nie tylko kino, lecz jeszcze malarstwo.

Artystka, ktdéra ze szczegélnym upodobaniem brata na warsztat kino, jest
amerykanska fotografka i performerka Cindy Sherman (wtasciwie Cynthia Morris
Sherman, ur. 1954 r.). W latach 1977-1980 wykonata 69 autoportretéw upozowa-
nych na fikcyjne postacie z nieistniejacych filméw. Nazwata je Fotosami bez tytutu
(Untitled Film Stills). Seria ta przyniosta jej uznanie krytykdéw i poczesne miejsce
w sztuce wspodtczesnej, ktére okupuje do dzis. Te czarno-biate fotografie, niewat-
pliwie utrzymane w stylu filméw z lat 40., 50. i 60. ubiegtego wieku, a takze na-
wigzujace do wloskiego neorealizmu i francuskiej nowej fali, stanowia wdzigczne
wyzwanie dla kinomanow: czy rozpoznaja dzieta, do ktoérych nawiazuja?

Fotosy bez tytutu od razu znalazly si¢ w centrum rozkrecajacej sie wlasnie
debaty na temat postmodernizmu, gender i feminizmu. Ale najpierw kilka stéw
o autorce i poczatkach jej kariery. Cindy Sherman wychowata si¢ w Huntington
na Long Island, w okolo stutysiecznym miescie oddalonym od Nowego Jorku
0 60 kilometréw. Shermanowie, jak mozna wnosi¢ z opowiesci Cindy?, byli typowa
amerykanska, wielodzietng rodzing z domu na przedmiesciach, jaka znamy z nie-
zliczonych filmow made in USA. Po szkole i pracy ich gtéwnym zajeciem bylo ogla-
danie sitcoméw, w ktérych pani domu — zawsze perfekcyjnie umalowana
i uczesana oraz nienagannie ubrana — rezydowata gléwnie w kuchni.

Cindy juz od dziecka przejawiata zamitowanie do gromadzenia strojow,
najczesciej wyszukiwanych w sklepach Armii Zbawienia, w czym poczatkowo po-
magata jej matka, a takze do makijazu. Ciuchy gromadzita w kufrze i przebierata
sie w nie na rézne wydarzenia szkolne. Pierwszy prymitywny aparat fotogra-
ficzny, Kodak Brownie, otrzymata w prezencie na swoje 10. urodziny. Sitcomy
z ich stereotypami kobiecosci, filmy ogladane w telewizji, kostiumy i fotografia
okresla pézniej jej tworczosé. Kiedy miata 18 lat, rozpoczeta studia na wydziale
sztuki uniwersytetu stanowego w Buffalo (SUNY Buffalo, popularnie zwanego
BuffState?), na ktédrym studiowatl tez inny znany pdzniej artysta Robert Longo,
wkrétce wieloletni partner Cindy. Chociaz nastaty czasy, kiedy wyzwolonej ko-
biecie nie wypadalo sie malowac, a nawet nosic biustonosza, Sherman nie przestata
eksperymentowac z kostiumami, makijazem i fotografia, niezbyt jeszcze wysoko
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ceniona na uczelni. Kiedy wiec zmienita kierunek studiéw z malarstwa na foto-
grafie, powiedziano jej, ze nie otrzyma tytutu BFA, tylko BA®. Fotografia tez ja po-
czatkowo rozczarowata — za duzo wkuwania formutek chemicznych - ale natrafita
w koncu na nauczycielke, znana muralistke i fotografke Barbare Jo Revelle, ktéra
pozwolita jej ,, po prostu robi¢ zdjecia”®.

Z czasoéw studiow zachowal sie czarno-biaty animowany filmik Sherman
Doll Clothes (Ubranka dla lalek, 1975), jeszcze dos$¢ amatorski (Sherman nigdy nie
studiowata animagji) i technicznie niedoskonaty, ale ciekawy w kontekscie catej
tworczosci artystki”. Rozpoczyna go ujecie pudetka z napisem , dollclothes”, po
czym wieko sie otwiera, ukazujac wnetrze, a w nim lalke i zestaw papierowych
ubranek-naktadek. Scislej mowiac, lalka jest wycieta z fotografii naga kobieta,
ktéra ozywa i zaczyna sobie dobierac stroje. Wreszcie decyduje sie na biata su-
kienke i w niej wychodzi z pudetka na szafke petng kosmetykéw i kobiecych ak-
cesoridw, ale pojawiajaca sie reka przenosi ja z powrotem do pudetka. Wieko sie
zamyka, a tym razem widnieje na nim napis ,,Koniec”. Reka animatorki przywodzi
na mysl wezesne kreskéwki, w ktérych byt stosowany podobny chwyt, chociazby
Fantasmagorie (Fantasmagorie) Emile’a Cohla z 1908 r., od ktérej czesto liczy sig, nie-
stusznie, powstanie filmu animowanego. Ale jest jeszcze epilog — krétka sekwencja,
w ktorej lalka sie zwielokrotnia — naga, pézniej ubrana.

Po ukonczeniu studiéw w 1976 r. Sherman przeniosta sie razem z Robertem
Longo do Nowego Jorku. Wkrétce rozpoczeta prace nad wspomnianym cyklem
Fotoséw bez tytutu, ktory szybko przyniost jej uznanie w kregach galeryjnych i mu-
zealnych®. Tu warto wyjasni¢, dlaczego ,fotosy”, a nie , kadry” lub ,stopklatki”®.
W jezyku angielskim wyrazenie ,film stills” odnosi si¢ przede wszystkim do zdje¢
promocyjnych (fotoséw), czesto specjalnie pozowanych, przeznaczonych dla prasy
i do eksponowania w gablotach kinowych. Najczesciej sa one wielkosci 8 x 10 cali
(mniej wiecej 20 x 25 cm), by miescily sie fatwo w kopercie wiekszego formatu,
i takie sq tez Fotosy bez tytutu Sherman. Inna rzecz, ze nie do konca sg one niena-
zwane, bo zostaly ponumerowane przez galeri¢ Metro Pictures w Nowym Jorku,
gdzie byly po raz pierwszy eksponowane. Numery przylgnety do zdje¢, dzieki
czemu fatwo je dzisiaj zidentyfikowaé. Autorka méwita, ze nie chciata tytutowac
prac, bo zepsutoby to ich wieloznacznosc™.

Jak zauwaza Roger Denson: wigkszos¢ publikacji o Cindy Sherman skupia sie¢ na
artystce jako aktorce wcielajqcej sie w rozne role. Moim zdaniem bardziej trafne jest spojrzenie
na Sherman jako na rezyserke czuwajqcq nad kazdym aspektem fabuly, w ktorej sama wyste-
puje'. Podkredla, ze Sherman nie tyle odwotuje sie do konkretnych kadréw, ile do
technik filmowych znanych rezyseréw i ich operatoréw. Zdaniem Densona, kolegi
Cindy jeszcze z BuffState, dowiemy sie wiecej z Fotosow bez tytutu, jesli bedziemy je
studiowac przez pryzmat technik kinematograficznych i opowiesci filmowych, niz
stosowac wobec nich teorie socjologiczne i polityczne. Techniki te to miedzy innymi
duza glebia ostrosci (autor nie podaje wzoréw, ale ma na mysli niewatpliwie Oby-
watela Kane'n), specyficzne oswietlenie (tu przychodzi na my$l Hitchcock i film noir)
oraz katy widzenia kamery (znéw Hitchcock). Wiedze o tych technikach Sherman
miata wynies¢ jeszcze ze studidow, gdyz jej uczelnia i galerie w miescie w latach 70.
byty modelowym laboratorium dla artystéw zainteresowanych rozmontowywaniem granic
miedzy mediami®?, gdzie tatwo sie byto zapozna¢ z dzietami francuskiej Nowej Fali,
wioskiego neorealizmu, klasyki Hollywoodu, a takze amerykanskiej awangardy.
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Wszystko o Ewie, rez. Joseph L. Mankiewicz (1950)

Niemniej Denson, wbrew sobie, zestawia niektdre fotosy Sherman ze zdje-
ciami z konkretnych filméw i sa to pordwnania dos¢ przekonujace. Na przyktad
Fotos bez tytutu nr 21 z portretem Anne Baxter z Wszystko o Ewie Josepha L. Man-
kiewicza (All about Eve, 1950); taki sam wyraz twarzy, jasny kapelusik z waskim
rondem, podobne ujecie z dotu. Tylko tfo jest inne. Albo Fotos bez tytutu nr 35 —
nieodparcie przywotuje na mys$l Silvane Magnano z Gorzkiego ryzu (Riso amaro,
1949) Giuseppe De Santisa (ta chusta na gtowie) lub Anne Magnani z Sekretu Santa
Vittoria (The Secret of Santa Vittoria, 1969) Stanleya Kramera (ten fartuch). Alessia
Ricciardi, idac tropem wskazanym przez sama artystke'®, widzi z kolei w Fotosie
bez tytutu nr 63 ewidentne nawigzanie do obrazéw Moniki Vitti z filméw Antonio-
niego. Zdjecie ukazuje Sherman z daleka, upodobniong do blondynki Vitti przyttoczonej
brutalistyczng, modernistyczng architekturq biurowca, ktéry mégtby stuzyc za ttow ,, Za-
¢mieniu” [L'eclisse, 1962] lub ,, Czerwonej pustyni” [II Deserto rosso, 1964] — zauwaza
Riccardi'. Artystka przyznaje, ze czesto inspiracja bywaly dla niej znane aktorki,
zwlaszcza europejskie: Brigitte Bardot, Simone Signoret, Jeanne Moreau'®. Wypiera
si¢ jednak jakichkolwiek swiadomych nawiazan do konkretnych dziet'®. Nigdy nie
ufaj temu, kto opowiada, ufaj opowiesci — radzita Susan Sontag za D. H. Lawrencem!.
Istnieje bowiem opis spotkania Sherman na jednej z uczelni, w trakcie ktérego ze-
stawiata ponoc¢ swoje zdjecia z kadrami z rzeczywistych filméw'®. Rosalind Krauss,
wptywowa krytyczka sztuki, ma jednak na to odpowiedz: albo przekaz jest nie-
prawdziwy, albo autor Zle zinterpretowat intencje Sherman. Krauss pozostaje przy
tezie, ze , Fotosy bez tytutu” sa kopiq bez oryginatu®, czyli symulakrum najwyzszego
stopnia, kiedy to obraz nie ma zwigzku z jakgkolwiek rzeczywistoscig: jest swoim wlas-
nym ,simulacrum”®. Powyzsza relacja wyszta jednak spod piéra innego znanego
krytyka, Richarda Rhodesa, w powaznym pi$mie o sztuce ,Parachute”, wiec nie
mozna jej catkiem zlekcewazy¢. Najlepiej wiec zostawié te¢ kwestie otwarta i po-
zwoli¢ widzom bawi¢ si¢ w zgadywanie, co bylo zrédtem. Albo uznacéje za doku-
menty filmoéw, po ktérych zostaly tylko... fotosy.
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Fotos bez tytufu nr 21, Cindy Sherman

Pomijajac powyzsze polemiczne fragmenty, najciekawsze w wywodzie
Krauss sa rozwazania na temat podtekstow feministycznych Fotoséw bez tytutu.
Tu warto podkresli¢, ze sama Sherman nigdy otwarcie si¢ do takich watkéw
w swoich pracach nie przyznawata — nawet kiedy bywala atakowana za powie-
lanie stereotypow rdl przypisywanych kobietom. Praca jest tym, czym jest, i mam
nadzieje, Ze moze by¢ postrzegana jako feministyczna albo feministycznie zainspirowana.
Ale nie zamierzam obnosic si¢ z poparciem dla teoretycznych bredni na temat feminizmu
— miata kiedy$ powiedzie¢?'. Krauss, podpierajac si¢ autorytetem Lacana i odwo-
lujac do Laury Mulvey, widzi w Fotosach... parodi¢ meskiego spojrzenia na ko-
biety, zawsze sprowadzajacego je do okreslonych spotecznych mitéw?. Coz, nie
ufaj temu, kto opowiada...

Po Fotosach bez tytutu przyszty kolejne serie autoportretéw (Sherman nie
lubi tego okreslenia). Cykl Tylnych projekcji (Rear Screen Projections) — nienazwa-
nych zdje¢ z lat 1980-1981 — nadal nawiazywat do kina. Inspiracja byta tu prak-
tykowana przez diugie lata metoda krecenia scen plenerowych albo jazdy
samochodem w studiu, zwtaszcza w filmach hollywoodzkich. Polegata ona na
wyswietlaniu w tle akcji nakreconych wcze$niej widokéw filmowych, na przy-
ktad wzburzonego morza lub ulicy przesuwajacej sie za szyba auta. Rozktaddwki
(Centerfolds/Horizontals) z 1981 r. nawiazywatly natomiast do rozktadanych stron
w magazynach ilustrowanych dla mezczyzn i zurnali z moda. Nastepnie przy-
szty Basnie (Fairy Tales, 1985) i Katastrofy (Disasters, 1986-1989), w ktorych artystka
postuzyta sie do$¢ bulwersujacymi protezami i maskami, i wreszcie seria Portre-
tow historycznych (History Portraits, 1989-1990), w ktdrych Sherman wcielala sie
w postaci ze znanych europejskich obrazéw z czaséw od renesansu do XIX w.
W wypadku tych ostatnich wielkoformatowych zdje¢ nie moze by¢ juz mowy,
Ze nie sg inspirowane konkretnymi dzietami.

Sherman ukrywa sie za ubiorami, makijazami i maskami. Ale gdzie$ pod
tymi wszystkimi wcieleniami nie ma przeciez pustki — jest sama artystka. (...)
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maska o tyle przeczy, co potwierdza; uczyniona jest nie tylko z tego, co wyraza lub sqdzi
sig, ze wyraza, ale i z tego, co wyklucza — pisat Claude Lévi-Strauss®.

W 1997 r. Sherman przekroczylta granice miedzy inscenizowaniem scen
z nieistniejacych filmow a rezyseria filmowa. Rezultatem jest horror Office Killer
(Morderczyni wedtug filmweb.pl, w Polsce chyba jednak nierozpowszechniany,
przynajmniej w kinach), wyprodukowany niezaleznie, ale kupiony do dystrybucji
przez znane hollywoodzkie studio Miramax. Film ponidst fiasko finansowe i nie
zostal przez krytykow potraktowany zyczliwie. Derek Elley w , Variety” zaczat re-
cenzje od stwierdzenia: Pograzony przez nieudolng rezyserie, amatorskie aktorstwo i pla-
ski scenariusz, tak zty, Ze nawet niesmieszny, ,Office Killer” tonie jak kamien**. Ale
podniosly sie tez bardziej przychylne glosy. Roberta Smith w ,,New York Timesie”
stwierdzita na przyktad: Film jest jak retrospektywa Sherman. Jego czarno-biata czotowka
przypomina cykl ,, fotoséw filmowych”, ktére przyniosty jej stawe. Dalej wszedzie pobrzmie-
wajg echa kobiet i scenografii typowych dla Sherman: w redakcji magazynu , Constant
Consumer”, gdzie Dorine [tytulowa morderczyni] jest osmieszana i wykorzystywana
przez zazdrosnych wspdtpracownikéw, w ponurym domu, ktory dzieli z niepetnosprawng
matkq, a takze w retrospekcjach z jeszcze bardziej pomylong Dorine®.

Po ukazaniu sig filmu na DVD w 2012 r. przyjeto go zdecydowanie przy-
chylniej niz po premierze. Andrew Marzoni w ,,ARTnews” zauwazyl, ze Office Kil-
ler wydaje sie bardziej deklaracja programowa autorki niz filmem?*. I w tym
stwierdzeniu jest co$ na rzeczy. Film nie jest az tak lichym, niskobudzetowym hor-
rorem, jakim chcieliby go widzie¢ niechetni mu krytycy. Owszem, z wyjatkiem
Carol Kane, odtwoérczyni gtéwnej postaci, i Barbary Sukowej, w ktérej roli dopa-
trzono sie karykatury Arianny Huffington, konserwatywnej komentatorki poli-
tycznej, zalozycielki internetowego dziennika ,Huffington Post” (obecnie
,HuffPost”), aktorzy niezbyt przekonujaco deklamuja swoje kwestie. Ale z drugiej
strony film jest ewidentnie ironicznym pastiszem filméw klasy B, ze wszystkimi
ich stereotypami postaci — w tym wypadku pracownicy redakdji i sklerotyczna
matka. Bardziej wtajemniczeni odnajda tez w nim nawigzania do dziet Hitchcocka:
Psychozy (morderczyni trzyma w piwnicy zmumifikowane trupy swoich ofiar)
i Okna na podwdrze (cze$¢ akcji ogladamy przez okna redakcji widziane z domu po
przeciwnej stronie ulicy). No i wreszcie sposob filmowania, zbyt przeestetyzowany
jak na tani horror, efekt pracy Russella L. Fine’a. Juz zaprojektowana przez Marlene
McCarty czotéwka jest godna najlepszych dokonan Saula Bassa dla Hitchcocka
lub Otto Premingera”. A poza tym Sherman, realizujac Morderczynie, zapowie-
dziata ruch #MeToo, czyniac z bohaterki ofiare seksualnych dewiagji ojca.

Przy calym estetyzmie filmu i zawartej w nim sporej dozie okropienstw
oczywiscie trudno nie zauwazy¢, ze w koncu zrobila to artystka, ktérej ulubionym
filmem jest kultowa Teksariska masakra pitq mechaniczng (The Texas Chain Saw Mas-
sacre) z 1974 r. Ale to zamitowanie do makabry, czy raczej makabreski, jest juz wi-
doczne w jej wczesniejszych pracach, ktére tworzyta od 1985 r. — pojawiaja sie
w nich upiorne maski i rozcztonkowane lalki, czesto naturalnej wielkosci (wspom-
niane cykle Basnie i Katastrofy). Te ostatnie przywodza na mysl erotyczne, surre-
alistyczne asamblaze Hansa Bellmera®. W filmie Dorine kroi trupy ofiar i uklada
kawatki cial, jak to okreslita Smith, w typowe dla Sherman ponure tableau®.
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Lata 90. ubiegtego wieku zapisaty sie kilkoma debiutami filmowymi zna-
nych artystéw spoza branzy. Oprécz Cindy Sherman swoje pierwsze i z jednym
wyjatkiem ostatnie filmy fabularne zrealizowali inni przedstawicie jej formacji,
zwanej Pictures Generation®: David Salle (ur. 1952), Robert Longo (ur. 1953) i Ju-
lian Schnabel (ur. 1951). Wspomniana ekspozycja zgromadzifa najgtosniejszych
mlodych artystéw amerykanskich z przetomu lat 70. i 80., oprdécz wymienionych
takze Dare Birnbaum, Barbare Bloom, Erica Bogosiana, Nancy Dwyer, Barbare
Kruger, Sherrie Levine, Allana McColluma i wielu innych. Kazdy, kto interesuje
sie cho¢ troche sztuka ostatniego pdtwiecza, orientuje sig, ze sa to nazwiska, ktdre
owego czasu okupowaty szpalty czasopism artystycznych. Salle w 1995 r. zrobit,
przy finansowym wsparciu Martina Scorsesego (ktory takze pojawit sie w epizo-
dzie), Ktos tu kreci (Search and Destroy) wedlug sztuki Howarda Kordera. Zwazyw-
szy, ze jest to debiut, w ktérym bohater chce zrobi¢ film na podstawie ulubionej
sztuki, ale o filmowaniu nie ma pojecia, mozna by uznac¢ cate przedsiewziecie za
rodzaj autosatyry. Niestety mimo udziatu w nim Rosanny Arquette, Dennisa Hop-
pera, Johna Turturro i Christophera Walkena film poniést sromotna klape. Nie le-
piej poszto Roberowi Longo, ktérego zona, Barbara Sukowa, zagrala
w Morderczyni. Porazka Longo stata sie o tyle spektakularna, ze jego Johnny Mne-
monic (1995) z Keanu Reevesem zostat zakrojony z zadeciem na wielki hit. 30-mi-
lionowa produkcja zwrdcita utamek wlozonych kosztéw. Jak to okreslit znany,
niezyjacy juz krytyk Roger Ebert: film nie zastuguje nawet na nanosekunde powaznej
analizy, ale jest tak kretynisko bombastyczny, ze niemal mu wybaczamy®. Z tej konfron-
tacji z kinem jako jedyny wyszedt obronna reka czwarty przedstawiciel Pictures
Generation — Julian Schnabel, niegdys jeden z najdrozej sprzedajacych sie malarzy
wspdtczesnych, obecnie uznany rezyser takich filmoéw, jak Basquiat — Taniec ze
$miercig (Basquiat, 1996%), Zanim zapadnie noc (Before Night Falls, 2000) czy Motyl
i skafander (Le Scaphandre et le papillon, 2007).

Dzi$ w Polsce w slady Schnabla prébuja i$¢ Anna i Wilhelm Sasnalowie (Z da-
leka widok jest piekny, 2011; Huba, 2013; Storice, to storice mnie oslepito, 2016) i przekonuja
sig, jak nietatwo by¢ outsiderami w $rodowisku rodzimych fabularzystow.

! K. Irzykowski, Dziesigta muza. Zagadnienia es-
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3 Cytowanych m.in. w: J. Greenberg i S. Jordan,
Meet Cindy Sherman: Artist, Photographer, Cha-
meleon, Roaring Brook Press, New York 2017,
s. 121 dalsze.

* State University of New York (SUNY) ma swoje
kampusy rozsiane po catym stanie.

°]. Greenberg i S. Jordan, dz. cyt., s. 15. Bachelor
of Fine Arts i Bachelor of Arts, czyli licencjat
ze sztuk pieknych i po prostu sztuk. Ta drobna
réznica w amerykanskim systemie nauczania
na uczelniach artystycznych jest istotna. Pierw-
szy licencjat odnosi sie specyficznie do stu-

diéw artystycznych, drugi do nauk humanis-
tycznych.

¢ C. Morris, The Essential Cindy Sherman, Harry
N. Abrams, Inc, New York 1999, s. 24.

7 https://vimeo.com/22608426 (dostep: 20.04.2021).

8 Cykl Fotosy bez tytutu byt prezentowany w Cen-
trum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski
w Warszawie w kwietniu i maju 1998 r.

? Okreslenie ,niezatytutowana stopklatka” w od-
niesieniu do pracy Sherman tez mozna znalez¢
w Internecie, https://pl.khanacademy.org/hu-
manities/global-culture/concepts-in-art-1980-to-
now/appropriation-and-ideological-
critique/v/cindy-sherman-untitled-film-still-21-
1978 (dostep: 26.04.2021).

10C. Sherman, The Making of Untitled, w: tejze,
The Complete Untitled Film Stills, The Muse-
um of Modern Art, New York 2003, s. 7.



Kwartalnik Filmowy

115 (2021)

"' R. Denson, Cindy Sherman as Orson Welles...
as John Ford... as Vittorio De Sica... as Alfred
Hitchcock... as... ,,HuffPost”, 3.05.2012 (ak-
tualizacja: 6.12.2017), https://www.huf-
fpost.com/entry/before-there-was-cindy-
sh_b_1312622 (dostep: 3.05.2021).

12 Tamze.

13 Sherman moéwi otwarcie o inspirowaniu sie
Antonionim i Hitchcockiem w: C. Sherman,
The Making of Untitled, dz. cyt., s. 8.

4 A. Ricciardi, Becoming Woman: From Antonioni
to Anne Carson and Cindy Sherman, ,,The Year-
book of Comparative Literature” 2010, t. 56,
s. 22,

15 C. Sherman, dz. cyt., s. 8.

16 Sherman: Niektorzy mowili mi, ze pamietajq
film, od ktorego ktéres z moich zdje¢ pochodzi,
ale faktycznie nie miatam Zadnego filmu na my-
sli. Cyt. za: R. Krauss, Bachelors, MIT Press,
Cambridge 1999, s. 101.

17'S. Sontag, Przeciw interpretacji i inne eseje,
ttum. D. Zukowski, A. Skuciriska, M. Pasic-
ka, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2012,
s. 20.

8 R. Rhodes, Cindy Sherman’s , Film Stills”, , Pa-
rachute”, wrzesien-pazdziernik 1982, s. 92.

¥ R. Krauss, dz. cyt., s. 102.

20 J. Baudrillard, Precesja symulakrow (thum.
P. Czaplinski), w: R. Nycz (red.), Postmoder-
nizm. Antologia przektadow, Wydawnicwo Ba-
ran i Suszczynski, Krakéw 1996, s. 181.

21 Cyt. za: A. Cain, A Brief History of Cindy
Sherman and Feminism, , Artsy”, 2.06.2016,
https://www.artsy.net/article/artsy-edito-
rial-is-cindy-sherman-a-feminist (dostep:
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Keywords: Abstract
Cindy Sherman; Marcin Gizycki
Edward Hopper; ... Only Stills Remained: Nonexistent Films of Cindy
Pictures Generation; Sherman
film stills This essay discusses numerous links between the work of

the American photographer Cindy Sherman and cinema,
manifested through her famous cycle Untitled Film Stills
(1977-1980), but also in her own films: a short animation
made during her college years (Doll Clothes, 1975) and a hor-
ror (Office Killer, 1997). The author considers to what extent
photographs from the cycle are inspired by specific films
and what is the relationship between the artist’s own films
and her Untitled Film Stills. He also recalls Edward Hopper,
another well-known artist whose paintings resemble movie
stills. Finally, the author reminds us of feature films made
in the 1990s by other artists from Sherman’s generation:
David Salle, Robert Longo, and Julian Schnabel.

248



