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Radosne zwiazKki formy i tresci
(Chlopcy na piasku Wakefielda
Poole’a)

Stowa kluczowe: Abstrakt
Wakefield Poole; Opozycja tresci i formy jest jednym z fundamentow (i ztu-
pornografia; dzen) klasycznej estetyki. Pojecia te nie tylko funkcjonuja
kino gejowskie jako przeciwienstwa i korelaty, ale bywaja tez ,wymazy-

wane” - jak w filmowej pornografii, czyli kinie mechanicz-
nie replikowanej formy, kinie bez tresci lub z trescia
schematyczna i pretekstowa. W historii filmu porno szcze-
golne miejsce zajmuja jednak Chiopcy na piasku Wakefielda
Poole’a (1971). Film ten neguje formalne schematy porno-
erafii, ktore rezyser zastepuje forma autorska, odsylajaca
do tradycji modernizmu i sztuki gejowskiej oraz dialogujaca
z roznymi nurtami kina. Dzieki specyficznej organizacji
czasu, lirycznej tonacji i wizualnej jednolitosci Chiopey... sa
wiec filmem formy, ale a rebours; forma ta generuje tresc.
Dzielo Poole’a ma bowiem wymowe emancypacyjng i trans-
gresyjna. Jego wartosé artystyczna polega zas na tym, ze cie-
lesnos¢ i seksualnos¢ sa przepisywane na autorski jezyk
filmowy, metaforyzowane i kontekstualizowane w polu sko-
jarzen kulturowych.
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Opozycja tresci i formy jest jednym z fundamentdw (i ztudzen) klasycznej
estetyki. Oba pojecia (z wariantami znaczenia, sensu, przestania czy komunikatu
jako synonimami tresci) od starozytnosci funkcjonujq w estetyce zachodniej jako
przeciwienstwa i korelaty', chociaz w réznych formacjach historycznych ich
wspodtzaleznos¢ badz rozziew byly ujmowane rozmaicie. Punktem zwrotnym
w dziejach interesujacej nas opozycji stalo sie jednak — zdaniem Wtadystawa
Tatarkiewicza — przekroczenie granic literatury i poetyki, ktére dokonato sie
w wieku XIX, przy czym literature wyprzedzita teoria muzyki, a nieco pdzniej
dotaczyta tu takze teoria sztuk plastycznych?. Rzeczywiscie, w 1854 r. Eduard
Hanslick opublikowat komentowang do tej pory rozprawe Vom Musikalisch-Schonen?,
w ktorej sformutowat autonomiczna koncepcje znaczenia muzycznego, opartego
wylacznie na uktadach struktur dzwiekowych rozwijajacych sie w czasie. Muzyka —
z pominieciem w sumie niewielkiego obszaru tak zwanej muzyki programowej, za-
opatrzonej w semantyczng proteze literackiego tytutu lub programu — miata by¢ gra
formy i swoistych regut dzwigekowych. Pozamuzyczna tres¢ Hanslick zanegowat.

Ta formalistyczna koncepcja — moze nawet wbrew intencji autora — niosta
jednak mozliwos¢ paradoksalnego z punktu widzenia tradycyjnych ujec estetycz-
nych splotu poje¢ formy i tresci, a raczej przemieszczenia ich znaczen, ktdre nie-
kiedy sie zazebiaja. Eksperymenty awangardy i moderny potwierdzity bowiem
pozniej, ze tres¢ moze sie konstytuowac takze jako projekcja czystej — wydawatoby
sie — formy, znoszac w istocie opozycje. Na przyktad muzyczny neoklasycyzm, kon-
struktywistyczny, wskrzeszajacy dawne techniki kompozytorskie w kontekscie no-
wego tworzywa dzwiekowego, wchodzil, chcac nie chcac, w dyskurs z tradycja
i dziedzictwem kultury, wchitaniajac ich tres¢ i emanujac nig, nawet jesli czynit to
ironicznie. Rdwniez forma — jak sie okazato — moze materializowac sie tam, gdzie
wiasciwie by¢ jej nie powinno, gdzie winna triumfowac amorficzna tres¢. Dobrze
ilustruja to takie zjawiska i techniki artystyczne modernizmu, jak strumieni $wiado-
mosci, nouveau roman czy —w malarstwie — amerykanski ekspresjonizm abstrakcyjny.

Co jednak z tymi zjawiskami, ktére z zalozenia chca by¢ zero-jedynkowe
(i tak sie jawia), a wiec eliminuja, ograniczaja, wymazuja tre$¢? Zwlaszcza tres¢,
gdyz ta w kulturze zachodniej wydaje sie jednak pierwotna i jakby wazniejsza.
W twdrczosci filmowej przyktadem takich zjawisk bytaby pornografia. Film porno
to przeciez film mechanicznie replikowanej formy, film bez tresci lub z trescia sche-
matyczna i pretekstowgq, ktéra nawet pod pozorem takich czy innych komplikagji
fabularnych, tematycznych badz zwigzanych z ksztattowaniem postaci sprowadza
sie wlasnie do uktadu zero-jedynkowego: jest zestandaryzowanym bodzcem i nie
wymaga dekodowania.

Steven Ziplow w podreczniku The Film Maker’s Guide to Pornography z okresu
intensywnego rozwoju tzw. porno chic* wskazywat na obowiazkowe ,fabularne”
ogniwa filmu porno, jak masturbacja, straight sex, czyli stosunek waginalny w r6z-
nych pozycjach, szczegdétowo przez autora zalecanych, sceny lesbijskie oraz seks
oralny, zaréwno w wariancie fellatio, jak i cunnilingus (trudniejszym do pokazania
na ekranie), a takze ménage a trois, seks grupowy (orgia) i analny®. Rzadza nimi za-
sady maksymalnej widocznosci (genitaliow i akcji erotycznej), fragmentaryzacji
i fetyszyzacji ciata oraz ilosciowej i jakosciowej przewagi ,numeréw” nad szczat-
kowa fabulg®, traktowana jako pretekst do pokazania kolejnych scen seksu. Obo-
wiazkowym elementem jest tez cum lub money shot, czyli ujecie badz ujecia
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wytrysku, bedace zdaniem Lindy Williams razqco nierzeczywistymi prébami przedsta-
wienia wzajemnej seksualnej rozkoszy, okropnie jednostronnymi’. Oczywiscie badaczka
ma racje, kiedy pisze o przerywaniu bliskosci i oddalaniu partneréw, ktoére powo-
duja, ze wielostronna, interaktywna rados¢ z seksu zostaje zastapiona jednostronng
przyjemnoscia wzrokowa, aczkolwiek nie zauwaza, ze wytrysk jako jedyny niefal-
syfikowalny objaw orgazmu — przynajmniej w rozumieniu potocznym (bo wia-
domo, ze seksuologia zna przypadki szczytowania bez przyjemnosci, chociazby na
podtozu zaburzer hormonalnych), niemozliwy do zagrania —jest warunkiem swo-
istego realizmu ontologicznego kina porno. Realizm ten za$ w wypadku odmiany
hardcore niewatpliwie zwieksza voyeurystyczna przyjemnos¢ widza. Money shot
ostatecznie potwierdza tez patriarchalng perspektywe filméw porno, przynajmniej
klasycznych, ktére koncentruja sie na satysfakcji mezczyzny (bohatera i widza),
a satysfakcje kobiety traktujg instrumentalnie. Na obszarze diegezy jest ona przede
wszystkim potwierdzeniem meskosci kochanka i jego umiejetnosci erotycznych.

Zrealizowany w 1971 r. przez Wakefielda Poole’a film Chiopcy na piasku (Boys
in the Sand) nalezy do wczesnej fazy porno chic, ktérej okretem flagowym byto
oczywiscie nieco pdzniejsze Glebokie gardto (Deep Throat, rez. Gerard Damiano,
1972)3. Rezyser wyjasniat po latach, ze w 1970 r. obejrzat gejowski film Highway
Hustler, ktory byt tak marny i niepodniecajacy, ze sprowokowat go do proby reali-
zacji dobrego pornosa’. Dzi$ film Poole’a jest uznawany nie tylko za wazna
wypowiedz emancypacyjna, swego rodzaju manifest bedacy poktosiem wydarzen
w nowojorskim klubie Stonewall Inn w czerwcu 1969 r., ale tez jedno z dziet
rewolugjonizujacych i legitymizujacych filmowa pornografie!’. Dzieki wyrazistej
aluzji moze by¢ tez traktowany jako odpowiedz na sztuke Chiopcy z paczki (The Boys
in the Band, 1968) Marta Crowleya, a wlasciwie na jej filmowa adaptacje (rez. William
Friedkin, 1970), oskarzang o silne uwiktanie w stereotypy''. Mnie jednak film Poole’a
bedzie interesowat tutaj jako proba ustanowienia specyficznych relacji miedzy forma
i trescig — relacji partnerskich, bliskich, w znacznym stopniu kwestionujacych czy
modyfikujacych pornograficzne reguly gry.

Chtopcy na piasku maja strukture nowelowa, odpowiadajaca istocie filmu
pornograficznego, w ktérym — jak wspomniatem — scena seksu jest podstawowgq
jednostka fabuty i gtéwna jednostka znaczenia. Struktura ta w wypadku Chiop-
cow... byta jednak zdeterminowana gléwnie dynamika produkcji, bowiem film
realizowano etapami. Owladniety pragnieniem stworzenia ambitnego porno re-
zyser testowatl zamyst, realizujac najpierw Bayside — ostatecznie pierwsza czesc¢
filmu'. Dwie kolejne powstaly pozniej. Chiopcy... mieli premiere jak zwyczajny
film w kinie 55 Street Playhouse w Nowym Jorku; dzieto bylo reklamowane w pra-
sie codziennej miedzy Ostatnim seansem filmowym (The Last Picture Show, rez. Peter
Bogdanovich, 1971) i przebojowym , Bondem” Diamenty sq wieczne (Diamonds Are
Forever, rez. Guy Hamilton, 1971)", a jego recenzje — po raz pierwszy w historii
pornografii filmowej — ukazaty sie w ,Variety” (ktére okreslito ten film mianem ci-
néma-vérité'*) i ,,The New York Times”. Zatem réwniez i z tego powodu film Poole’a
nalezy uznac za przetomowy.

Zrealizowano go w plenerach Fire Island w poblizu Nowego Jorku, znanej
jako letnia oaza mniejszosci seksualnych. Gejowska stawe tego miejsca ugruntowat
nie tylko poeta Frank O’Hara (w poemacie Biotherm), ktory zreszta zginat w wy-
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padku na wyspie latem 1966 r., ale takze artysci wizualni — zwtaszcza grupa Pa-
JaMa, utworzona w 1937 r. przez tréjke malarzy: Paula Cadmusa, jego kochanka
Jareda Frencha i Zone Frencha, Margaret (grupa zostata nazwana akronimem od
pierwszych sylab imion artystow, w tej wlasnie kolejnosci). Przez wiele lat na
Fire Island (gdzie Frenchowie wynajmowali dom letni w miejscowosci Saltaire’®)
i w innych lokalizacjach nadmorskich PaJaMa wykonywata prace fotograficzne
w stylu realizmu poetyckiego, ktore krazyly tylko wsrdd wtajemniczonych'®.
Czesto pokazuja one pary lub grupy nagich mezczyzn — niekiedy z udziatem Mar-
garet French — rozlokowane w pustej, wrecz ksiezycowej (pdzniej zostata zabu-
dowana) scenerii wyspy, na plazy. Grupy te, oswietlone mocno rozproszonym
$wiattem, jakby przymglone, tworza konstelacje oparte na scistej dyscyplinie
kompozycyjnej, nierzadko z dominantg umartych, wypolerowanych przez wode
konaréw albo charakterystycznych plazowych podestéw; uktad ciat wzgledem
siebie, gesty i spojrzenia wydaja si¢ wyraza¢ samotnos¢, pragnienie komunikacji
— czasem metonimicznie zaznaczone ,fowiacg” drugie cialo siecig czy sznurem —
badz przeciwnie, zatopienie w sobie, odciecie. Tylko niekiedy mezczyzni sa
razem'’, ale nawet wtedy jeden z nich lub obaj uciekajq wzrokiem ku jakiejs innej
rzeczywistosci poza kadrem.

PaJaMa pozostawali w artystycznej, przyjacielskiej i erotycznej relacji
z George’em Plattem Lynesem, jednym z najwybitniejszych twdércow meskiego
aktu w fotografii, pracujacym — w odréznieniu od Cadmusa i Frenchow — wytacz-
nie w atelier. Styl tych artystéw wykazuje jednak liczne podobienistwa. Po latach
— tematycznie i formalnie — odrodzi sie¢ on w Chfopcach na piasku.

W Bayside obserwujemy mlodego, brodatego mezczyzne (Peter Fisk), ktéry
wedruje na dzika plaze, najpierw po drewnianych, falujacych podestach (znanych
jeszcze ze zdje¢ PaJaMa), a pozniej zaglebia sie w las. Kamera obserwuje bohatera
z roznych perspektyw, nie zachowujac $cistej wizualnej ciagtosci — kolejne etapy
wedrowki znacza, na zasadzie przeskokéw, twarde cigecia montazowe, a takze
zmieniajace sie¢ warunki ekspozycji, jakby jednos¢ akgji nie oznaczata automatycznie
pelnej jednosci czasu i miejsca. Ukazana w ten sposdb wedréwka Fiska zostaje nace-
chowana jakim$ niemalze rytualnym ,,zawsze, cyklicznie”, zwlaszcza Ze tajemniczo
rozedrgany $wiattocieniem zageszczajacy sie las i odludnos¢ plazy — tytutowej zatoki
bedacej celem bohatera — czynia z nich pole transgresji. Filmowy ksztalt wedrowki
bohatera i percypowanej przez niego przestrzeni — a moze i relacja miedzy kamera
a obiektami jej obserwagji — przypomina mowe pozornie zalezna: jesesmy swiadkiem
systemu wciqz heterogenicznego, dalekiego od réwnowagi i pokazuje — jak pisze Gilles
Deleuze za Pierem Paolem Pasolinim — rozdwojenie, oscylacje, bycie z'®. Tkwimy w ko-
relacji miedzy obrazem-percepcja a swiadomoscig-kamerq, ktéra jq przeksztatca,
przekraczamy obiektywno$é i subiektywnosé w strong czystej Formy®. Odczucie formy
i zarazem ataku metafizyki oraz tajemniczo$¢ wzmacnia wszechobecna w Bayside
modernistyczna muzyka Claude’a Debussy’ego (Nocturnes), ktora przy braku ja-
kichkolwiek dzwiekéw diegetycznych prowadzi do odrealnienia i tak umownej
opowiesci. Sekwencja wedrowki bohatera rozbrzmiewa tajemniczo i niepokojaco
muzyka Nuages — pierwszego ogniwa cyklu; wykorzystane dalej, w scenie seksu,
ekstatyczne Sirenes (czes¢ trzecia Nokturnow) sa juz bardziej oczywiste, takze z uwagi
na akwatyczna scenerie i symbolike kuszenia.



s.151-162 115 (2021) Kwartalnik Filmowy

Modernistyczne uwiktania i symbole — przeoczone przez Williams, skad-
inad bardzo wnikliwg interpretatorke dziela Poole’a — sa w nim istotne. W Bayside
rozbieranie si¢ Fiska na plazy — obserwowane przez kamere z zupetnie nieporno-
graficzng bezinteresownoscia — zmontowano z obrazem falujacej wody, tak istot-
nym dla modernistycznej symboliki homoerotyzmu®. To witasnie z wody wytoni
sie oczekiwany kochanek, jak w archetypicznych scenach literackich, choc¢by wie-
lokrotnie u Jarostawa Iwaszkiewicza. Zanim to jednak nastapi, nagi Fisk zastyga
w pozie mlodzienica z obrazu Hippolyte’a Flandrina Jeune homme nu assis au bord
de la mer (1837), reinterpretowanej na przetomie XIX i XX w. na fotografiach Wil-
helma von Gloedena®' i F. Hollanda Daya (pdzniej takze przez Roberta Mappleth-
orpe’a). Zmiennos¢ morza, w ktére wpatruje sie bohater Bayside — pokazywany
w potzbliZzeniach od przodu i tytu — oraz ptynaca woda staja sie czyms na ksztalt
uzewnetrznionego krajobrazu pragnien, odsyltajac do bogatej tradycji filmowej
z Czlowiekiem otwartych przestrzeni (L’homme du large, rez. Marcel L’Herbier, 1920),
Atalantq (L’Atalante, rez. Jean Vigo, 1934) i Images pour Debussy (rez. Jean Mitry,
1951) na czele. Drugi mezczyzna — Casey Donovan, wkrétce gwiazda porno - zja-
wia sie niczym fantom. Mitycznos$¢ (wynurzanie si¢ z wody) fqczy sie tu z erotyczng
immanencjq (nagosc), a w ogladajgcym réwnowazq sie pozqdanie i spojrzenie estetyczne.
Homoseksualny obraz ciata ma charakter epifanii. Jego pojawienie sig¢ jest nagte. Wielokrot-
nie podkreslana jest obcos¢ i zarazem absolutnosé. Tworzy to zwarty, zamkniety obraz,
ktory nie daje si¢ transponowac w epickos¢ — moglibysmy powtdrzy¢ stowa Germana
Ritza wypowiedziane przy innej okazji*’. Poole wprowadza jednak do modernis-
tycznego obrazu emancypacyjng korekte: obraz daje sie transponowac, ale stop-
niowo i bardziej w poetyckos¢ niz epickos¢.

Sama fantazmatyczno$¢ ztocistego ciata Donovana zostaje potwierdzona,
ale i zakwestionowana. Donovan nie jest bowiem idealnym mtodziericem z ho-
moerotycznej idylli Iwaszkiewicza — to mezczyzna, na dodatek gejowsko wyzwolony
Robert Redford, amerykariski mezczyzna w kazdym calu®. Kamera za$ fragmentaryzuje
jego nagos$¢, ukazujac brzuch i tors z dionia, niemalze jak w filmie baletowym,
w ktorym tancerz przygotowuje sie do grand jeté. Fellatio — ze stojacym Donovanem
— jest celebrowane, rytualne: biale posladki aktora, kontrastujace z opalenizna
(w epoce zabudowanych kapieldwek i braku obaw przed promieniowaniem UV),
sa jak ornament. Poole nasladuje tu zreszta uklad postaci z fotografii Lynesa,
przedstawiajacej Mela Filliniego i Teda Starkowskiego (1954)*, na ktérej musku-
larne posladki i nogi stojacego wyzej modela sg jak cyrkiel, z centralnie umiejsco-
wiona, uniesiong twarza mezczyzny gotowego — zdaje sie — dawac rozkosz?.

Bohater grany przez Donovana odchodzi jednak w giab lasu, przyzywajac
kochanka spojrzeniem, jakby akt nie mdgt sie dopetnic ,,w pelnym storicu” (zatem
czy i z tego powodu musial pozosta¢ niedopowiedziany w dziele René Clé-
menta?)®, co tworcy filmu tacza — raczej tautologicznie, jak wspominatem — ze $pie-
wem Debussy’owskich syren i drzeniem lisci na wietrze. Williams w tej retardacji
dostrzega rozciggniety w czasie taniec flirtu, ktdry jej zdaniem jest wazna strategia
gatunku, bez odpowiednika w pornografii heteroseksualnej””. Niewatpliwie tak,
aczkolwiek punktem odniesienia jest tu gejowski cruising, a wiec zjawisko kultu-
rowe i jak najbardziej spoteczne.

W ukryciu Donovan kontynuuje spektakl spogladania: przesuwa wzrokiem
po niewidocznym jeszcze dla nas Fisku i usémiecha sie aprobujaco. W ujeciach po-
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Chiopcy na piasku, rez. Wakefield Poole (1971)

catunku kochankéw przeskoki montazowe acza plan wielki (twarze, usta) ze sred-
nim, celowo opdzniajac przejscie do strefy intymnej. Nastepuje zmiana rol przy
fellatio, przy czym Donovan uzywa skorzanej, nabijanej ¢wiekami bransoletki Fiska
(bedacej rekwizytem nie tylko punkdéw, ale i pewnych odtamdéw spotecznosci ge-
jowskiej) jako pierscienia na penis, podtrzymujacego erekcje. Sam réwniez nosi
stalowy ring. Przez chwile otrzymujemy kolejny ornament — dwa penisy zlaczone
réownolegle, by¢ moze gest porownania rozmiaru organéw, lecz przede wszystkim
znak zjednoczenia, seksualnego podobieristwa®. Sam brak erekcji, ostentacyjne uzycie
wspomagajacych ja gadzetdw i naturalne owlosienie sa zas typowe dla tego etapu
rozwoju pornografii, na ktérym meskie ciato — naturalne i atrakcyjne, cho¢ niedo-
skonate — nie podlega jeszcze przesadnej estetyzacji, a od aktoréw niekoniecznie
wymaga sie niezawodnosci i mechanicznej gotowosci do seksu.

Pétamatorskie okoliczno$ci realizacji sg tu $Swiadomie sfunkcjonalizowane
estetycznie i erotycznie: czesci intymne mezczyzn tona chwilami w glebokim cie-
niu, a ciala pokrywa ornament jasnych i ciemnych wzorédw, neutralizujacy do-
sadnos¢. Ale tez sam akt nie jest ani mechaniczny, ani wulgarny. To raczej seks
partnerski, zaangazowany, nawet czuly i zdecydowanie bez uciele$niania ste-
reotypowych opozydji: uleglo$¢ — dominacja, meskie — zenskie, aktywne — pa-
sywne, dawca — biorca. To takze seks niepozbawiony metafizyki, sugerowanej
gra i reakcjami aktoréw, ich naturalnoscia, bezposrednioscia, zaangazowaniem
i intensywnym kontaktem jak gdyby uniewazniajacym obecnos¢ kamery. W kad-
rowaniu Poole nie unika przypadkowosci; kiedy postaci lub fragmenty ciat wy-
mykaja si¢ z pola widzenia (lub wrecz trzeba sie zastanowi¢, co wtasnie
widzimy), podobnie postepuje z glebig ostrosci, a rozedrgana tkanka wizualna
staje sie¢ w efekcie skuteczng metonimia zmystéw. Kolejne etapy aktu (rimming,
seks analny, orgazm) w ogdle nie sg celebrowane jak w standardowej pornogra-
fii, rezyser tnie je raczej na krotko, z wyrazna dbalo$cia o rytm filmu, a nie o kli-
niczng dosadnos¢®. Jak zauwaza Williams, Chtopcom... si¢ nie spieszy®, ale i —
dodajmy - z niczym nie zwlekaja. Jest to nie tylko kwestia stylu, lecz takze rea-
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lizmu i - chciatoby sie powiedzie¢ — ars amandi: akt seksualny trwa tyle, ile trzeba,
bez typowego dla filméw porno przedtuzania. Czas i dynamika seksu w calym
filmie Poole’a sa wigc realistyczne i zarazem jakby muzyczne. Chlopcy na piasku
- podobnie do muzyki®! — sprawiajq wrazenie czasu wcielonego i ucielesnionego
przez konkret, co pozwala na oderwanie si¢ od czasu fizykalnego i psychicznego.
Niewatpliwie takie odczuwanie czasu wzmacnia brak dialogdw i muzyka nie-
diegetyczna. W Bayside jej dziatanie jest wysoce specyficzne, gdyz konpozycje
Debussy’ego — z uwagi na harmonike — mozna postrzegac jako statyczne i poza-
czasowe®, ale i w pozostatych dwdch nowelach muzyka psychodeliczna, trans-
owa modeluje czas w szczegolny sposob.

Wiaze sie z tym inna jeszcze osobliwo$¢ Chfopcéw... ta mianowicie, ze réw-
nowaza , przyjemnos¢ swedzenia” i , przyjemnos¢ drapania”, a wiec znosza opi-
sang przez Leo Bersaniego opozycje eskalacji podniecenia seksualnego do granic
i— a contrario — jego roztadowania®. Williams rozpoznaje obie te przyjemnosci —
rozdzielone — w Ostatnim tangu w Paryzu (Ultimo tango a Parigi, rez. Bernardo Ber-
tolucci, 1972) i Glgbokim gardle, czyli w kluczowych filmach liberalizujacych - jej
zdaniem — ekranowy seks na poczatku lat 70. XX w. Wczesniejsi Chtopcy. .. ida dalej
— wzmagaja napiecie, ale nie ponad miare wytrzymatosci kochankéw i widzow,
kiedy za$ nastepuje roztadowanie, gra mitosna sie nie konczy, pozadanie nie znika.
W Bayside wykonywane Fiskowi przez Donovana fellatio powtarza — na zasadzie
symetrii i zmiany rol — pierwsze erotyczne zetkniecie obu mezczyzn, a czastko-
wym obiektem pozadania jest tylez penis Fiska ilez blond czupryna jego part-
nera. Przed wytryskiem Poole stosuje swego rodzaju montaz atrakcji —
kalejdoskop migawek z calego aktu, bedacy jego streszczeniem w utamku se-
kundy, ale i wizualizacjq szalenstwa wyobrazni bohatera, ktéry wspomaga or-
gazm tym gestem eskapizmu, oderwania od realnosci ku jej fantazmatycznemu
wzmocnieniu. Bardziej spektakularnie pomyst ten wykorzystuja twdrcy Glebo-
kiego gardta, ale tam efekt jest nieco kampowy, podczas gdy Bayside trzyma sie
tonacji poetyckiego realizmu. Poole koniczy nowele na zasadzie lustrzanego od-
bicia: Fisk znika w wodzie, a jedynym $ladem jest bransoletka-ring, ktéra zapiat
na nadgarstku Donovana, odchodzacego w ubraniu partnera. Cykl si¢ zamknal,
rytuat — dopetnif®.

Film Poole’a w ogdle jest opowiescia o cyklu intymnego zycia homoseksua-
listy. O ile Bayside wydaje sie jeszcze spojrzeniem wstecz —na etap homoerotycznej
sublimadji i ,niewypowiedzianego pozadania”, ktore jednak zostaje ostatecznie
(cho¢ jeszcze w ukryciu) spetnione — o tyle Poolside i Inside, kolejne nowele Chiop-
céw... sa juz wyraznie wspotczesne. W Poolside Donovan spaceruje po wyspie z ge-
jowskim czasopismem w dioni, pdzniej przeglada je przy basenie, kamera zas
pokazuje tytut obszernego artykutu o atakach policji na kluby gejowskie. Bohater,
masturbujac sie, odpisuje na ogloszenie z czasopisma, a ten sposéb komunikacji
i poszukiwania partnera byt przez lata waznym elementem funkcjonowania sub-
kultury gejowskiej przed nastaniem, stosunkowo niedawno, internetowych portali
i aplikacji randkowych. Ponownie zastanawia tu — opisany przez Williams — brak
pospiechu i dosadnosci, a takze bezpretensjonalnosé jezyka filmowego. Oczywiscie
kamera fetyszyzuje fizyczno$¢ Donovana — jego twarz i wlosy, skére, posladki
opiete bialymi spodniami, a pézniej — kiedy mezczyzna je zdejmie (mozna by po-
wiedzie¢, ze jest, podobnie jak Clark Gable w Ich nocach®, przeciwnikiem bielizny,
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tyle ze chodzi akurat o majtki) — takze fragmenty intymne, ukazywane jednak
w sposob nieobsesyjny, jakby Poole, lekcewazac zasade maksymalnej widocznosci,
po prostu ufat wyobrazni widzow. Aluzjg do kina klasycznego — z przymruzeniem
oka — sa ptonace na piasku kartki z kalendarza, pokazujace uptyw czasu, gdy bo-
hater czeka na odpowiedz; ujecie to Poole montuje ze skokiem Donovana do ba-
senu, w slow motion i ze zmiang easy listening music na pop-rock, przypominajac
z kolei o Absolwencie Mike’a Nicholsa (The Graduate, 1967)%. Te intertekstualne
aluzje wybrzmiewaja niezobowigzujaco w sekwencji montazowej, przedstawiaja-
cej zabawy bohatera z jasnowlosym chartem (sa jak dwa pigkne, blizniacze zwie-
rzeta?) iefektowne ujecia zachodzacego stonca, jak z dawnych folderéw
reklamowych. Przestrzen, czas, zycie, przyroda, wolnos$¢, seks — wszystko to jest
w utopii Poole’a do dyspozydji.

Powraca tu lejtmotyw wody. Donovan w odpowiedzi na ogloszenie otrzy-
muje tabletke, ktdra wrzuca do basenu i w ten sposéb powoduje kolejne ,naro-
dziny Wenus”, tym razem przyjmujacej ksztalt i seksualnos¢ bruneta Danny’ego
Di Cioccio. Scena forsownego seksu, z podktadem psychodelicznej muzyki, koriczy
sie jednak znowu gestami czulosci, a objeci partnerzy wyruszaja na spacer, wy-
mieniajac spojrzenia z Fiskiem czytajacym gejowskie czasopismo. Trzeba wiec zgo-
dzi¢ sie z Williams, ze Poolside jest opowiescia gloryfikujaca coming-out¥.

Co do tej uktadanki wnosi Inside, finatowe ogniwo Chlopcéw...? W montazu
réwnoleglym, na tle transowej muzyki hinduskiej, Poole zestawia poranek budza-
cego sie¢ Donovana i prace serwisanta sieci telefonicznej — Afroamerykanina
(Tommy Moore), wyposazonego w niezbedne atrybuty swojej profesji. A wiec na
koniec rezyser serwuje widzom zapowiedz seksu z meZczyzna o innym kolorze
skory, seksu —jak by powiedziano w tamtej epoce — miedzyrasowego, czyli fantazji
,perwersyjnej” i w 1971 r. wciaz jeszcze wywrotowej. Chodzi przy tym takze
o seks miedzyklasowy, bo Donovan, zajmujacy bungalow z basenem i wiodacy
zycie raczej prozniacze, niewatpliwie jest przedstawicielem innej grupy spotecznej
niz Moore®. Afroamerykanin okazuje sie fantazmatem do potegi, nie tylko ze
wzgledu na przekroczenie silnego tabu, ale i sposdb rozegrania tej historii erotycz-
nej, w ktérej synekdocha ciemnoskorego bohatera staje sie czarne dildo. Jak pod-
sumowuje to Williams, mezczyzni Poole’a famia normy w atmosferze radosci
i wspolnoty, w ktorej nikt nie , udziela lekcji”, nikt nie ,leczy”, nikt nie przeprowadza
seksualnej ,inicjacji”*. There are no more closets!*°

W historii filmowej pornografii, nie tylko zreszta gejowskiej, Chlopcy na
piasku pozostaja dzielem osobnym. Wciaz moga podniecac i uwodzi¢, nie tylko
w kategorii vintage porno. Jednoczesnie film Poole’a neguje formalne schematy
kina pornograficznego, ktdre rezyser zdekonstruowat i zastapit forma autorska —
odsytajaca do tradycji modernizmu i sztuki gejowskiej, przekornie lub serio dia-
logujaca z réznymi nurtami kina mainstreamowego badz awangardowego®*!. Film
nie jest jednak postmodernistycznym kolazem, przeciwnie — jest zaskakujaco
spojny i nosi autorska piecze¢. Decyduje o tym operowanie czasem i rytmem, to-
nacja liryczna, jednolity styl wizualny oraz jedno$¢ miejsca i w pewnym sensie —
za sprawa Donovana oraz wariacji na temat gejowskiego seksu i losu — akgji.
Chiopcy... sa wiec filmem formy, ale nie tej, ktorej bySmy schematycznie oczeki-
wali. Co wiecej, forma ta generuje kolejne ogniwa i warstwy tresci. Dzieto Poole’a
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jest bowiem nie tylko pornotopia*?, ale ma tez wyrazna wymowe emancypacyjna
i transgresyjna, uwalnia od pietna odmiennosci i zwigzanego z tym pietnem
wstydu®. Do Chiopcéw... mozna tez odnies¢, parafrazujac, opinie Bersaniego
o Stéphanie Mallarmém i jego Popotudniu fauna: ze filmowa (szerzej: artystyczna)
sublimacja jest tu bardziej zintensyfikowaniem i rozwinieciem pozadania niz jego
tautologicznym substytutem czy symptomem®*. Ze strefy pornografii przecho-
dzimy wiec ptynnie do sfery sztuki. Cielesnos¢ i seksualnos¢, zostajg w filmie Po-
ole’a przepisane na jezyk autorski, zmetaforyzowane i skontekstualizowane
w calkiem obszernym polu kulturowych skojarzen. Rezyser robi to swobodnie,
bez pretensji widocznych w wielu innych filmach porno aspirujacych do miana
artystycznych, jak chocby — z tego samego okresu — L.A. Plays Itself (rez. Fred Hal-
sted, 1972), w ktérym forma, przypominajgca miedzy innymi eksperymenty Ken-
netha Angera, wydaje sie doczepiona do w sumie konwencjonalnej pornografii.
Film Poole’a pozostat jednak odosobniony* — ten chic w pornografii miat sie juz

nie objawic.
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Abstract

Grzegorz Piotrowski

Joyful Liaisons of Form and Content (Wakefield Poole’s
Boys in the Sand)

The opposition between content and form is one of the
foundations (and illusions) of classical aesthetics. These
concepts not only function as opposites and correlates, but
sometimes they are ‘erased’ - as in pornographic films of
a mechanically replicated form, with no content or with
schematic and pretext content. However, Wakefield Poole’s
Boys in the Sand (1971) occupies a special place in the history
of porn. This film negates the formal patterns of pornogra-
phy, which the director replaces with an authorial form, re-
ferring to the traditions of modernism and gay art, and
dialoguing with various trends in cinema. Due to the spe-
cific organization of time, lyrical tonality and visual unifor-
mity, Boys... are therefore a film of form, but a rebours, and
this form generates content, both emancipatory and trans-
gressive. Its artistic value lies in the fact that corporeality
and sexuality are rewritten into the original film language,
metaphorized and contextualized in the field of cultural as-
sociations.



