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Transnarodowe i narodowe
szlaki kina nordyckiego
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Abstrakt

Tadeusz Szczepanski, znawca kina skandynawskiego, autor
obszernej monografii Ingmara Bergmana i ksiazki o Janie
Troellu, wydal obecnie historyczna prace Kino nordyckie.
Pierwsze stulecie (2020), ktora obejmuje czasy od kina nie-
mego przez okres klasyczny i kino nowej fali po koniec XX w.
Ujecie to uwzglednia zlozony fenomen kulturowy, jakim jest
kino powstajace w pieciu krajach: Szwecji, Danii, Norwegii,
Finlandii oraz Islandii. Autor wyodrebnia cechy wspolne, ale
takze specyfike narodowa cechujaca poszczegolne kinema-
tografie nordyckie. Postacia kluczowa jest w tym wywodzie
Ingmar Bergman, jego tworczosc, a takze wplyw, jaki wy-
warl na kino tego regionu.
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Fenomen kina nordyckiego czy skandy-
' nawskiego jest w kontekscie kultury europejskiej
KlNO NORDYCK]E bardziej ztozony i niejednoznaczny, niz wydaje
sie na pierwszy rzut oka. Region obejmuje piec
panstw narodowych: Szwecje, Danig, Norwegie,
Finlandie i Islandie, w tym cztery terytoria:
Laponig, Grenlandie (terytorium zalezne Danii,
niebedace cztonkiem Unii Europejskiej, ktére od
2009 r. poszerzylo znacznie swoja autonomie),
Wyspy Owcze (rowniez niezrzeszone z Unig
terytorium zalezne Danii) oraz Wyspy Alandzkie
(bedace jednostka administracyjna Finlandii, jed-
nak szwedzkojezyczne). Ten konglomerat geo-
graficzny, polityczny i kulturowy ma wiele
czynnikéw wspolnych (u ich podloza leza
zaréwno warunki naturalne, jak i perturbacje
dziejowe), ale takze sporo istotnych réznic, sprzyjajacych kultywowaniu odrebnosci
i swoistosci narodowej. Nie bez znaczenia jest tez wielorako$¢ jezykéw!. Szwedzki,
dunski i norweski majg cechy podobne, co umozliwia wzajemne zrozumienie,
w ograniczonym wprawdzie zakresie, ale juz laponski i finski nie naleza do jezykow
indoeuropejskich, tylko ugrofiniskich, a grenlandzki do grupy eskimo-aleuckiej.
W dodatku wspotczesny islandzki i laponski maja wiele cech wywodzacych sie ze
staronordyjskiego jezyka Wikingdéw. Miedzynarodowy Instytut Filméw Laponskich
(ISFI) z siedziba w Finlandii promuje filmy realizowane w jezyku laporiskim zdecy-
dowanie ponad granicami paiistwowymi. Paradoksalnie, skandynawskim jezykiem
wspolnotowym stat sie¢ wiec w pewnym sensie angielski. Wszystkie wspomniane
komplikacje i swoistosci rzutujq na artystyczny pejzaz tej czesci Europy, w tym takze
na kino. Przy tym z tych stosunkowo niewielkich kinematografii wywodza sie twdrcy
o kluczowym znaczeniu dla historii filmu $wiatowego. A réwnoczeénie swiadomos¢
znaczenia kina dla umacniania tozsamosci narodowej pojawila sie tu bardzo
wczesnie 1 do dzi$ nie stracita na znaczeniu, zwtaszcza jesli chodzi o role mecenatu
panstwowego w odniesieniu do wspomnianych mniejszosci etnicznych.

W filmoznawstwie Scieraja si¢ dwie tendencje —jedna ktadzie nacisk na eks-
ponowanie réznic narodowych, druga na kategorie transnarodowosci. Jon Woro-
noff, redaktor Historical Dictionary of Scandinavian Cinema (2012)? twierdzi we
wstepie do tej publikacji, ze zjawisko takie jak kino skandynawskie w ogole nie
istnieje i nalezy mowic¢ zdecydowanie o kinie pieciu réznych krajow skandynaw-
skich. Autorzy A Companion to Nordic Cinema (2016) chetniej wskazujq na cechy 1a-
czace tworczosc filmowa poinocy Europy.

Tadeusz Szczepanski, najwybitniejszy w Polsce znawca tego kina, Swiadom
trudnosci klasyfikacyjnych i interpretacyjnych, szuka rozwigzania kompromiso-
wego, by nakresli¢ obraz w miare wszechstronny, majac przy tym na uwadze wy-
jatkowo$¢ i range najwazniejszych jego przedstawicieli. Ksiazka Kino nordyckie.
Pierwsze stulecie zawiera w zasadzie teksty drukowane wczedniej w czterech to-
mach Historii kina (doprowadzonej do korica XX w.) wydawanych przez Tadeusza
Lubelskiego, Iwone Sowiniska i Rafata Syske w latach 2010-2019. Kino nordyckie za-
chowuje wiec pierwotna strukture wywodu, z tradycyjnym podziatem na kina na-
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rodowe (szwedzkie, dunskie, norweskie, finskie, w ostatniej czesci takze islan-
dzkie) i z uwzglednieniem takich uwarunkowarn jak kontekst historyczny, sytuacja
ekonomiczna i polityczna, rozwoj technologii oraz systemy producenckie i insty-
tucjonalne. Zgodnie z formuta Historii kina autor dazy do syntetycznego proble-
matyzowania zagadnieni, przy nieco szerszym omowieniu filméw i drogi
artystycznej najbardziej znaczacych tworcow. Ksigzke zamyka kalendarium tej ki-
nematografii, wskazanie lektur, wreszcie skorowidz nazwisk i tytutow. Zostat za-
chowany podziat na cztery epoki (w Historii kina odpowiada to tytutom czterech
tomow): kino nieme, kino klasyczne, kino epoki nowofalowej i kino konica stulecia.
Uwage zwraca staranna, atrakcyjna szata graficzna i liczne, ciekawe ilustracje.

Zebranie dziejow tego kina w jednym tomie zmienia nieco perspektywe
czytelnicza. Kinematografie skandynawska postrzegamy tu juz nie tyle w uktadzie
poziomym, jako czes$¢ tendencji ogolnoswiatowej, ile przede wszystkim w jej roz-
woju historycznym od poczatkdéw po czasy wspotczesne, z naciskiem na specyfike
zjawiska. Dlatego tez po ksiazke siegna zapewne chetnie odbiorcy zainteresowani
tym wtasnie kinem i pojeta szerzej, kultura nordycka. Jest ich coraz wiecej, zwlasz-
cza ze pewne istotne zjawiska, jak transnarodowa tworczo$¢ Bille Augusta i Larsa
von Triera czy idea Dogmy 95, zyskaty nadspodziewanie szeroki i trwaty rezonans,
a wspotczesna tendengja jest taka, by poszukiwac inspiracji artystycznej i intelek-
tualnej poza globalnym Hollywood, w kinematografiach dotychczas niedocenia-
nych. Ta problematyka weszta tez w obreb studiéw uniwersyteckich, zaréwno
w Skandynawii, jak i na calym $wiecie.

Dzieje skandynawskiego kina niemego rozpoczely sie podobnie jak w calej
Europie u schytku XIX w. Szczepanski zwraca jednak uwagg, ze filmowy impuls
artystyczny byt tu nadspodziewanie silny jak na stosunkowo niewielkg populacje
na tych obszarach i ograniczony w poréwnaniu z bogatszymi krajami potencjat
gospodarczy. Pierwszym panstwem skandynawskim, ktorego filmy wzbudzity
zainteresowanie za granica, byla Dania, a sprzyjata temu popularnos¢ jednej
z pierwszych gwiazd srebrnego ekranu Asty Nielsen oraz talent rezyserow takich
jak Benjamin Christensen, a przede wszystkim Carl Theodor Dreyer, ktéry realizo-
wat filmy przez niemal pdt wieku, takze w Szwecji, Frangji i Niemczech. Wsréd
tworcow szwedzkich tego pierwszego okresu najwazniejsi byli Victor Sjostrom
i Mauritz Stiller. Szczepaniski poswieca im szczegolng uwage, wskazujac przy tym,
ze juz wtedy wylonily sie cechy kina nordyckiego, ktore na diugie lata przypisy-
wano do jego formuty, dos¢ wyrazistej i ponadczasowej, takie jak istotny zwiazek
z rodzima klasyka literacka, tradycja mitologicznag i plebejska czy upodobanie do
dramaturgicznego wykorzystywania malowniczego krajobrazu i przyrody z jej
trudnymi warunkami klimatycznymi, co sprzyjato mrocznej tonagcji filmowych opo-
wiedci. Obok tego rozwijat sie oczywiscie —jak wszedzie w $wiecie — nurt popular-
nego kina rozrywkowego, ktory z cala sita dat o sobie zna¢ po wprowadzeniu
dzwigku. Ten wynalazek skazywat jednak kino skandynawskie na marginalizacje
ze wzgledu na bariere jezykowa — dlatego tez lata 20. i 30. ocenia Szczepanski jako
kryzysowe, takze z uwagi na nasladowczy charakter wielu powstajacych wtedy fil-
moéw (wzorem bylo kino amerykanskie klasy B) i do$¢ powszechne woweczas ten-
dencje eskapistyczne. Punktem kluczowym jego wywodu jest moment wejscia do
branzy filmowej Ingmara Bergmana. Stafo sie to w 1944 r., kiedy zaistniat jako sce-
narzysta Skandalu Alfa Sjoberga. Jest sprawa oczywista, ze Szczepanskiemu to wias-
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nie Bergman, bohater jego monumentalnej biografii pt. Zwierciadto Bergmana®, jest
najblizszy, ze to on bedzie statym punktem odniesienia. Patronuje on najwazniejszej
czesci tej ksiazki — poswieconej nowofalowemu kinu skandynawskiemu — do ktorej
autor wprowadzil zreszta najwiecej uzupeltnieni w stosunku do pierwodruku. Dla
jednych Bergman byt mentorem, dla innych antagonista. Ale Szczepanski wskazuje
na pewien systemowy paradoks okreslajacy sytuacje rezysera w ojczystym kraju,
wybrzmiewajacy tu nawet mocniej niz we wspomnianej biografii. Jego wybitna in-
dywidualno$¢, talent i niewatpliwe osiagniecia, zardwno filmowe, jak i teatralne,
doceniane na calym $wiecie, nie zapewniaty mu ani przychylnosci rodzimej krytyki,
ani stabilizacji zawodowej i materialnej, a nawet nastreczaty ktopotow ze strony
wiadz w postaci oskarzent o machinacje finansowe. Dopiero Fanny i Aleksander
(1982), dzieto nagrodzone Oscarami i Ztotym Globem, stato si¢ dla niego swiadec-
twem sukcesu i spetnienia artystycznego — nurtujace go od poczatku odwieczne
problemy egzystencjalne, zwigzane z dziedzictwem rodzinnym i kulturowym, tu
udato mu sie zawrze¢ w absolutnie doskonatej formie filmowej.

Dwaj tworcy, Bo Widerberg i Jan Troell, jawia sie w tym ujeciu jako znako-
mici polemisci Bergmana. Widerberga Szczepanski przedstawia jako lidera anty-
bergmanowskiego frontu w kinie szwedzkim i nowego programu artystycznego. We
fragmencie cytowanej przez niego ksiazki Wizja w szwedzkim filmie Widerberg,
wowczas jeszcze rezyser amator (ale juz po debiucie zrealizowanym wspdlnie
z Troellem, Chiopiec z latawcem), stawia mistrzowi mocny zarzut*: Szwecja nalezy do
najbardziej zsekularyzowanych krajéw swiata, ale Ingmar Bergman obstaje przy tym, by
ukazywaé ludzi zajmujqgcych sig wylqcznie tym, czy Bg istnieje, czy nie. Problem ten silq
swojego ciezaru usuwa w cien wszystkie inne kwestie (s. 150). Tymczasem wedtug niego
istniata palaca potrzeba zwrécenia sie w strone zwyklych ludzi, dotkniecia do-
czesnego zycia i realnych problemoéw, zwlaszcza ze strony artysty, ktory juz osiag-
nat tak prestizowa pozycje. Sam Widerberg w swojej pdzniejszej tworczosci istotnie
kierowal uwage na bohateréw mocno osadzonych spotecznie, aktywnych, czesto
buntowniczych, zaangazowanych ideowo, z poczuciem sprawstwa, ale nie byt
doktrynerem, pozostawat wyczulony na poetycki aspekt rzeczywistosci czy na jej
walory wizualne. Byt lewicowcem, podobnie jak Troell, ktéremu Szczepanski po-
$wiecil osobna ksiazke®, uwaza go bowiem za najwybitniejszego po Bergmanie
szwedzkiego artyste. Znamienne, ze wyzsza szkota filmowa zostata utworzona
w Szwedji stosunkowo p6zno, bo w 1964 r., tak wiec rezyserzy wczesniejszych ge-
neracji wywodzili sie z ré6znych profesji. Troell byt nauczycielem i zajmowat sie
filmem amatorskim oraz fotografia, ale wigzac si¢ z filmem zawodowo, pragnat
zachowac nad nim petna kontrole, byl autorem, operatorem i montazysta, szcze-
golnie wyczulonym na wizualny aspekt dziet. Istotny dla jego osobowosci tworczej
okazat si¢ krytyczny stosunek do kierunku przemian dokonujacych sie w coraz
bardziej zasobnym, sytym i egocentrycznym spoleczenistwie.

U zZrddet filmowych impulséw nowofalowych, jak wszedzie, byty w latach
60. procesy spoteczne i narastajacy bunt mtodszych pokolen. Szczepariski zwraca
jednak uwage na niejednorodnos¢ tych zmian. W Szwecji na plan pierwszy wysuwa
sie polityka paristwa, a zwlaszcza powstanie Szwedzkiego Instytutu Filmowego fi-
nansujacego debiuty mtodych, ambitnych twoércow. W Danii na mtode kino szcze-
gblny wplyw wywarla francuska nowa fala, ale probowano ja faczy¢ z lokalnym
kinem popularnym. Jednak za najciekawszy film tego okresu uchodzi Gtéd (1966)
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wedlug powiesci Knuta Hamsuna w rezyserii Henninga Carlsena, zrealizowany
w koprodukgji z Norwegia i Szwecja. Szczepanski widzi w nim pewien zamyst ideo-
logiczny: aby z osoby Hamsuna, pisarza skompromitowanego poparciem udzielonym Hitle-
rowi i otoczonego przez dwie powojenne dekady kltopotliwym milczeniem, solidarnie zdjac
pietno hanby. Przeniesienie na ekran ksigzki, ktéra jest jednym z najbardziej przenikliwych
artystycznych dokumentéw ludzkiej nedzy i upokorzenia — a zarazem walki o godnosé —(...)
zakrawato na akt artystycznej prowokacji (s. 179) w ultranowoczesnym, zamoznym spo-
leczenistwie. W Norwegii, gdzie skala dokonan nowofalowych byta mniej spekta-
kularna, Szczepanski odnotowuje pojawienie sie wyrazistego nurtu kobiecego
reprezentowanego przez trzy rezyserki: Anje Breien, Vibeke Lokkeberg i Laile Mik-
kelsen. W Finlandii wreszcie innowacyjna energia ptynela z niewielkich prywat-
nych wytworni promujacych przedsiewzigcia mtodych artystéw. Procesy te nie
przebiegaly w Skandynawii bezkonfliktowo. Ambicje twércze zderzaly sie bowiem
wszedzie z przyzwyczajeniami publicznosci, ktdra szukata w kinie czystej, bezin-
teresownej rozrywki. Réwnoczesnie dokonywata sie radykalna rewolucja obycza-
jowa, co zaowocowalto rozwojem filmowej produkcji erotycznej, odwazniejszej
i bardziej wyrafinowanej niz w innych krajach europejskich.

Kino artystyczne wymagato jednak coraz wiekszych srodkéw finansowych,
zwtlaszcza wobec intensywnego rozwoju w latach 80. i 90. nowych medidw, telewizji
satelitarnej i kablowej oraz popularno$ci wideo, stad coraz wigksza rola péinocno-
europejskich dziatan transnarodowych, czego efektem byto powstanie w Oslo Nor-
dyckiego Funduszu Filmowego i Telewizyjnego. Szczepanski stwierdza, Ze
wycofanie si¢ z aktywnej dziatalnosci Ingmara Bergmana ostabilo prestiz kina
szwedzkiego, cho¢ jest sktonny dostrzegac ciagtos¢ wywodzacej sie od niego tradycji
filmowej i jej niestabnacag potencje. Przywoluje tu na przykltad Andrieja Tarkow-
skiego z jego Ofiarowaniem (1986), ale takze szwedzkich twoércéw podejmujacych
watki bergmanowskie. Innym przejawem obecno$ci Bergmana, o niemal metafizycz-
nym wydzwieku, byta aktywno$¢ jego ulubionych aktoréw, takich jak Liv Ullmann
czy Max von Sydow i Ewa Froling, a takze rezyserskie dokonania operatora wigk-
szosci jego filméw Svena Nykvista. Réwniez w filmach Troella, niegdysiejszego ar-
tystycznego przeciwnika Bergmana, autor dostrzega ziarno zasiane przez mistrza.
Czas jednak robi swoje i pojawiaja sie twdrcy majacy zupetnie inng wizje sztuki fil-
mowej, skierowang do masowego odbiorcy, a zarazem przenikliwie obserwujacy
mechanizmy spoteczne i psychologiczne oraz zycie uwiktanych w nie jednostek.

Ostatni rozdzial jest poswiecony filmom ostatnich lat XX w. To zamkniecie
stulecia ma raczej charakter symboliczny niz faktyczny. Kryzys na trwale zagoscit
w refleksji nad kulturg wspolczesna i stat sie elementem powszechnego ludzkiego
doswiadczenia. Sztuka nie toleruje prézni i do glosu dochodza nowi interesujacy
artyéci. Swiatowy rozgtos zyskata tworczos¢ Duriczyka Larsa von Triera i ruch
Dogma 95 oraz Szweda Lukasa Moodyssona, ktérego Fucking Amil (1998) osiagnat
olbrzymi sukces miedzynarodowy, a takze finskie filmy braci Kaurisméki, zwtaszcza
mlodszego z nich, Akiego. Szczepanski rzetelnie odnotowuije te zjawiska. Dostrzega
tendengje do czestrzego wykorzystywania stylistyki kina popularnego nastawionego
na sukces komercyjny, ale tez préby nowatorskie formalnie i estetycznie, oraz te
czerpigce z rodzimej, lokalnej tradycji czy — jak dawniej — z klasyki literackiej. Ta
szczegolna skandynawska egzotyka zyskuje réwniez coraz czesciej uznanie $wia-
towe, czego dowodem sg nagrody na miedzynarodowych festiwalach.
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Tom - jak zapowiada tytul — opisuje pierwsze stulecie tej kinematografii.
Mineto jednak dwadziescia kolejnych lat i pozostaje pewien niedosyt, poniewaz
wiele si¢ przez ten czas zdarzylo. Jest nadzieja, ze i o tym Tadeusz Szczepaniski
napisze. Na oktadce tomu widnieje sylwetka posepnej smierci z Siddmej pieczeci
(1958) Bergmana, zlowrogie memento naszej niepewnej wspotczesnosci. Powracaja
niegdysiejsze leki. Do Bergmana bedziemy wraca¢ mimo wszystko.
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rical work Kino nordyckie. Pierwsze stulecie |Nordic Cinema:
The First Century] (2020), which covers the time span from
silent cinema, through the classical period and new wave
cinema, till the end of the 20" century. His approach takes
into account the complex cultural phenomenon of this
cinema emerging in five countries: Sweden, Denmark, Nor-
way, Finland and Iceland. The author distinguishes the
common features of Nordic cinematographies, but also
their individual national specifics. The key figure in this his-
torical presentation is Ingmar Bergman: his work, as well
as the impact he has had on the cinema of this region.



