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Od redakcji

Ostatni Anglicy (The Last of England) Dereka Jarmana z 1987 r. pokazuja $wiat u jego
konca, juz po jakiej$ cichej apokalipsie albo w jej trakcie. To oczywiscie Anglia, ale ledwie
rozpoznawalna, dotknieta wyobrazonym rozpadem zmieniajacym ja w przestrzen skazona
iwymarta. Kazdy z elementdw tej rzeczywistosci jest odpadem, postacie snujace si¢ po pust-
kowiach to wyrzutki. Nie ma jednak odpaddow bez porzadku, ktéry je w ten sposob okresla
i wydala poza swoje granice jako cos niechcianego. Nie ma nieczystosci, poki kto$ jasno nie
okresli, gdzie koniczy sie to, co czyste. W filmie Jarmana zanieczyszczenie pochtoneto
wszystko — w ten sposdb artysta gorzko komentuje kondycje spoteczna i polityczna swojego
kraju. Jako niestrudzony aktywista manifestuje tez przynaleznos¢ do tych, ktérzy przez do-
minujacy dyskurs zostali odrzuceni jako cos$ nieczystego i zagrazajacego. Ale jednoczesnie
odwraca wektory — to oficjalny porzadek jest zrodtem skazenia i niszczy sam siebie.

Jarman jest przy tym —jak zawsze — wytrawnym esteta. Kategoria zanieczyszczenia
ujawnia sie przeciez w samym obrazie Ostatnich Anglikéw: w brudzie, chropawosci, rozedr-
ganiu i nieostroéci kadrow. Tym samym staje si¢ zasada, pojeciem kluczowym dla kazdej
z warstw filmu: treciowej, narracyjnej, wizualnej. Ma tez ogromny potencjat polityczny —
skaze mozna nosic jak sztandar na znak sprzeciwu wobec tego, ktory oskarza; dychotomia
brudu i czystosci zawsze odstania instancje wtadzy.

By¢ moze dlatego niemal wszystkie teksty zawarte w tym tomie dotycza filmow
badz dziel audiowizualnych, ktére mozna nazwac zaangazowanymi (czasem wrecz poli-
tycznymi), ktére tematyzuja konflikt, zaklécenie, a u widza powoduja dyskomfort i dyso-
nans. Majg odbiorce uktu¢, a wiec wytracic z przyzwyczajen i przeswiadczen, sprowokowac
do namystu oraz przewartosciowan.

Teksty z pierwszej czesci tomu dotycza spraw spotecznych, a $cislej — niepokoju,
jaki w dany fad wprowadza niechciany obcy, oraz mechanizmdw, za pomoca ktorych zos-
taje on wypchniety na margines albo przynajmniej zneutralizowany. Niezaleznie od tego,
czy mowa o wiktorianskiej Anglii, wspdtczesnych Niemczech (a takze tych z epoki Repub-
liki Weimarskiej) czy Francji przetomu XIX i XX w., maszyneria wytwarzania abiektow
(oraz ofiar) i wydalania tego, co naznaczone jako brudne, dziata zawsze niezawodnie. Do-
pelnieniem staje sie tu refleksja dotyczaca wywrotowosci powracajacych sit (animistycz-
nych, poganskich), ktére —jak sie wydawalo — juz dawno zostaty rozbrojone.

Drugim podjetym w tym tomie problemem badawczym jest narracja, ktérej nad-
rzednga zasada jest zakldcenie: wymuszone tragicznym w skutkach przypadkiem (casus
Pasazerki /1963/ Andrzeja Munka) albo swiadomie narzucone (jak w przypadku filméw
Alana Clarke’a). Zasadnicza sprawa staje si¢ tu relacja widza i obrazu — zaburzenie jej tra-
dycyjnych norm i kreowanie nowych. Okazuje sig, ze to, co niepelne czy kalekie, dziata ze
zdwojona moca.

Oczywistym kontekstem dla skazenia jest katastrofa, i to zwigzanej z nig problema-
tyce oddajemy trzecia czes¢ tomu. Pejzaz postapokaliptyczny — jak najbardziej realny (Fu-
kushima po kataklizmie nuklearnym, Hashima jako wyspa ruin) i ten wyobrazony
(wykreowany $wiat Mad Maxa /2015/) — zawsze jawi si¢ jako nie tylko metafora, ale i nie-
pokojaca zapowiedz, znak konca.

W jednej ze scen Powiekszenia (Blow-up, 1966) Michelangela Antonioniego bohater
filmu, Thomas, stwierdza, ze nie ma lepszego sposobu na uporzadkowanie spraw niz
matla katastrofa. Kazdy system ma swoj fad i swoj brud, kazdy kiedy$ musi sie rozpas¢,
a zanieczyszczenie moze mie¢ moc oczyszczajaca. Sita ta niech bedzie mysla przewodniag
niniejszego tomu.
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