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Benshi w yoseba, czyli sladami
innych cieni

Slowa kluczowe: Abstrakt
kino japonskie; Ksigzka Dawida Glowni Poczqtki kina @ Taponii na (e
poczatki kina; przemian spoteczno-politycznych kraju (2020) przedstawia
przemyst filmowy; szczegolowo narodziny kinematografii japonskiej - od
film niemy; sprowadzenia aparatury filmowej w 1897 r. i zaloZenia
Meiji; pierwszych wielkich przedsiebiorstw, takich jak Nikkatsu, po
benshi; poczatki cenzury filmowej, ustanowionej w wyniku ,.skandalu
misemono Zigomarowskiego” z 1912 1. Autor ukazuje kontekst spoleczny,
polityczny i kulturalny powstania kina w Japonii, odnoszac
sie m.in. do swiata ulicznych rozrywek (misemono), do

ktorych poczatkowo zaliczano kinematograf, a takze wojny
rosyjsko-japonskiej, wydarzenia stymulujacego rozwoj
branzy filmowej. Szczegolowo omowiono takze geneze
benshi - narratorow komentujacych pokazy wczesnych
filmow. Procesy opisane przez Dawida Glownie zostaly
zestawione z narodzinami kina na ziemiach polskich na
przetomie XIX i XXw.




Kwartalnik Filmowy 116 (2021) s. 235-241

Ksiazka Dawida Glowni Poczqtki kina
w Japonii na tle przemian spoteczno-politycznych
kraju to owoc oémiu lat pracy badawczej po-
$wieconej procesowi formowania si¢ kinema-
tografii japonskiej w latach 1896-1912. Nie
jest to kompilacja gotowych opracowan, lecz
wynik doglebnej analizy stanu badan i ma-
teriatu Zrédlowego, na ktoéry tylko w nie-
wielkim stopniu skladaja sie (nieliczne)
ocalale filmy. Autor siegnal po archiwalia
takie jak materiaty prasowe oraz publikacje
z epoki i umiescit je w kontekscie prac po-
$wieconych spotecznej, kulturalnej i poli-
tycznej historii Japonii oraz catego Dalekiego
Wschodu'. To powoduje, ze Poczgtki kina
w Japonii... nalezatoby docenié¢ bardziej niz
inne publikacje adaptujace ten temat na
grunt polski. Ksiazka — co przyznaje sam
autor —jest zaadresowana do odbiorcéow zaawansowanych, a przynajmniej $red-
niozaawansowanych w znajomosci przedmiotu, w dodatku w odniesieniu do
obu dziedzin, ktorych dotyczy — historii kina oraz historii Japonii (s. 30). Nie
znajdziemy w niej wyczerpujacych wyjasnient dotyczacych narodzin kinemato-
grafii, koncernéw Thomasa Alvy Edisona czy braci Pathé, jak rowniez rewolucji
Meiji badz przebiegu wojny rosyjsko-japonskiej. Nie ma na nie miejsca ze
wzgledu na monograficzny charakter i tak obszernej pracy. Nie oznacza to jed-
nak, Ze jest pozbawiona pozafilmowych watkéw. Przeciwnie — zgodnie z tytu-
lem — mozna ja czytac jako studium poswiecone kulturze japonskiej przelomu
XIX i XX stulecia oraz jej zachodniej recepcji. Dotyczy to jednak zagadnien mniej
oczywistych, przywotanych przede wszystkim w rozdziale pierwszym oraz ob-
szernych przypisach. Zwracam na nie uwage, gdyz ich lektura bywa fascynujaca,
a zarazem stanowi narracje alternatywna wobec tekstu gtéwnego, swiadczaca
doskonale o dogtebnej analizie zagadnienia, szerokich kompetencjach autora,
a takze jego ambicji stworzenia dzieta kompletnego.

Dawid Glownia zabiera nas w podréz do Japonii z czaséw, gdy przybyly
tam pierwsze aparaty umozliwiajace ogladanie ruchomych obrazéw, zapoznaje
z pionierami tamtejszego kina prezentujacymi europejskie i amerykanskie filmy
oraz tymi, ktérzy prébowali swoich sil na obszarze realizacji. Autor opisuje réw-
niez moment przelomowy dla japonskiej branzy filmowej, ktérym byta wojna ro-
syjsko-japoniska. Dzieki popularnosci dokumentalnych i zrekonstruowanych
materiatéw filmowych dotyczacych tego konfliktu przemyst kinematograficzny
w latach 1904-1905 umocnit sie na tyle, Ze wkrotce doszto do zatoZenia w petni
profesjonalnych wytworni, w tym dziatajacych do dzis Nikkatsu i Shochiku. No-
minalnie ksigzke zamyka rok 1912 i tzw. skandal Zigomarowski, jednak jej kon-
cowe partie wybiegaja w przyszto$¢ az do — nieco lepiej rozpoznanych — lat 20.
(pojawiaja sie tu adnotacje dotyczace pierwszego japonskiego gwiazdora filmo-
wego Matsunosuke Onoe oraz pdzniejszego klasyka kina niemego i zdobywcy
Oscara, Teinosuke Kinugasy).
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Fragment ten zostal poprzedzony rozdziatem po$wieconym misemono, czyli
popularnym widowiskom miejskim, w otoczeniu ktdrych rozwijato si¢ poczat-
kowo kino. Petni on funkcje relacji o okresie sprzed 1895 r., tak typowej dla publi-
kacji poswieconych poczatkom kinematografii. Jak zaznacza Glownia, w Japonii
nie prowadzono prac nad ozywieniem fotografii, charakter wielu rozrywek per-
formatywnych byt jednak bardzo zblizony do kina. Dotyczy to zwlaszcza popu-
larnej w tym kraju latarni magicznej wykorzystywanej w widowiskach o bardziej
skomplikowanej strukturze niz te, ktére odbywaty sie w Europie, opartych na mo-
bilnosci projektora oraz trikach wynikajacych z montazu.

Innym ciekawym i obszernie omowionym w ksiazce zjawiskiem pokrew-
nym — cho¢ niezaliczanym do misemono — jest popularny teatr yose, nazywany ja-
ponskim wodewilem. Te cze$¢ ksiazki warto poleci¢ zwtaszcza teatrologom
i polskim badaczom widowisk z Dalekiego Wschodu, poniewaz przybliza ona
forme w Polsce dotad nieopisana. Autorzy publikacji dotyczacych teatru japon-
skiego koncentruja sie zazwyczaj na klasycznych konwencjach — przede wszystkim
nd, kabuki i bunraku - niekiedy poszerzaja analizy o charakterystyke wzorowa-
nego na realistycznym teatrze europejskim nurtu shingeki. Tymczasem okazuje
sie, ze przecietny Japonczyk — zaréwno przed rewolucja Meiji, jak i po niej — naj-
czeSciej stykat sie wlasnie z yose, przedstawieniami, ktdre sktadaty sie ze scenek
dramatycznych, monodramdw, recytacji oraz piosenek. By méc je organizowac,
w duzych i $rednich miastach wznoszono specjalne budynki zwane yoseba.
W samym Edo (dzi$ Tokio) w potowie XIX w. moglo by¢ ich nawet piecset (s. 77).
To wlasnie one staty sie jednymi z pierwszych przyczotkéw kinematografu, ktéry
poczatkowo wprawdzie wzbogacil ich repertuar, jednak na poczatku XX w. przy-
czynit sie do zmierzchu tej formuly (s. 78). Wglad w codzienne zycie wedrownych
trup yose oferuje film Yasujiro Ozu Opowies¢ dryfujacych trzcin (Ukigusa monogatari,
1934), ktérego bohaterowie — wbrew rozpowszechnionej opinii — nie naleza do
trupy kabuki®.

Sadze, ze gtowna cze$¢ ksiazki, poswiecona wlasciwym poczatkom kina
w Japonii oraz narodzinom tamtejszej branzy filmowej, mozna by zestawi¢
z publikacja o poczatkach kina polskiego, czyli studium Sladami tamtych cieni.
Film w kulturze polskiej przetomu stuleci 1895-1914 autorstwa Malgorzaty Hendry-
kowskiej®. Analogie miedzy oboma wydawnictwami dostrzegam na obszarze
tematycznym, chronologicznym oraz metodologicznym. Sens ksiazki Hendry-
kowskiej nie wynika wylacznie z oméwienia narodzin kina na ziemiach polskich,
ale takze z interdyscyplinarnego podejscia badaczki, ktéra w gruncie rzeczy ko-
rzystata z metod Nowej Historii Kina, nie postugujac sie jeszcze wtedy tym ter-
minem. W podobnym duchu Glownia przedstawia kwestie zwigzane z recepcja
kinematografu w Japonii, kariery tamtejszych pionieréw (z ktérych jedni byli
wizjonerami, inni okazali sie¢ dorobkiewiczami) oraz historie najstarszych wy-
tworni i kin. Zestawienie prac Hendrykowskiej i Glowni prowadzi przy tym do
- niekoniecznie zaskakujacej — konstatacji, ze poczatki kina w réznych zakatkach
Swiata ksztattowaty sie na ogot podobnie. I tak pierwsza publiczna prezentacja
aparatury braci Lumiere na ziemiach polskich odbyta sie w Krakowie 14 listo-
pada 1896 r., zas w Japonii — w Osace 15 lutego 1897 r. W obu krajach wydarzenia
te poprzedzily demonstracje kinetoskopu Edisona — w Warszawie 18 lipca 1896
r.iw Kobe 17 listopada 1896 r.
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Zdaniem Glowni za sukcesem kinematografu w Japonii stato przede
wszystkim charakterystyczne dla epoki Meiji pragnienie poznania $wiata po stu-
leciach izolacji, a takZze ambicja dogonienia Zachodu, ktéry nalezalo najpierw zro-
zumie¢, co z kolei mégl utatwi¢ wilasnie éw aparat (s. 118-119). Wzrost
popularnosci ruchomych fotografii nie bytby mozliwy bez rzutkich przedsiebior-
cow, ktorzy — dostrzeglszy potencjat wynalazku — byli gotowi poswieci¢ jego roz-
wojowi talent organizacyjny oraz niezbedny kapitat. Gwattowny rozwdj statych
kin w Japonii (podobnie jak na ziemiach polskich i w wigkszosci krajéw europej-
skich oraz w Stanach Zjednoczonych) datuje si¢ mniej wiecej od roku 1907 lub
1908, co wiazato sie nie tylko z dynamika rozwoju branzy, lecz takze z przeksztat-
ceniami samego medium filmowego oraz jego modelu biznesowego.

Oczywiscie poza pewnymi analogiami dotyczacymi poczatkdéw kina, tacza-
cymi Japonie z innymi krajami, istniaty tam istotne uwarunkowania lokalne, ktdre
autor opracowania umiejetnie zidentyfikowat. Charakter anegdotyczny ma opo-
wies¢ o wyswietlaniu filmow przez jedna z pionierskich firm za pomoca aparatu
ustawionego za ekranem, co skutkowato niedoswietleniem projekcji. Prawdopo-
dobnie niewystarczajaco przeszkoleni kinooperatorzy postepowali z projektorem
tak samo jak z latarnia magiczna, ktdra obstugiwano za ekranem (s. 115-116). Btad
ten umykat im dlatego, Ze nie widzieli, iZ pojawiajace si¢ czasem na ekranie litery
laciniskie czy cyfry arabskie sa odwrdcone.

Cecha znamienna kinematografii japorniskiej okresu niemego byli benshi,
czyli objasniacze. Stanowili oni staty element wczesnego kina w wielu zakatkach
$wiata, cho¢ chyba nigdzie nie utrzymali sie tak dtugo jak w Japonii; niektérzy
z nich zyskali w latach 20. 1 30. XX w. nawet status gwiazdorski. Ich popularnos¢
Glownia thumaczy potrzeba wyjasniania japoniskiej publicznosci sytuadji (i ich kon-
tekstow) ogladanych w europejskich oraz amerykaniskich filmach w okresie przed
powstaniem pierwszych produkcji rodzimych. U zarania kina narracja wprowa-
dzajaca w serig kilku krotkich filmoéw (maesetsu) trwata zwykle ponad dwadziescia
minut, poszczegdlne pozycje byly zapetlane, tak by mozna bylo je doktadnie obej-
rzed, za$ calos¢ wienczyta opowies¢ podsumowujaca (atosetsu). W efekcie seans
mogt trwac nawet cztery godziny, co bylo gdrna granica ustanowiona w 1917 r.
przez wiladze prefektury Tokio (s. 124). Jednak benshi mieli wplyw nie tylko na
dtugosc projekdiji, ale takze na specyfike samych filmow, w ktérych uwzgledniano
ich obecno$¢, co wptywa na stopienn komunikatywnosci ogladanych dzi$ bez ich
komentarza najstarszych obrazéw japoniskich.

Inna cecha charakterystyczna byto zaniZzanie klatkazu nawet do osmiu klatek
na sekunde, powodowane checig zaoszczedzenia importowanej tasmy. Dopiero na
poczatku lat 20. producenci zaczeli dostosowywac sie do miedzynarodowej normy,
wynoszacej wowczas szesnascie klatek na sekunde (s. 316-317). Ciekawe, ze wyko-
rzystywanie zanizonego klatkazu przetrwalo w japonskiej animacji — wspottworzy
jej specyficzna dynamike®. Oszczedzanie na tasmie filmowej i wykonywanie prze-
waznie tylko jednej kopii pozytywowej przyczynito sie do utraty niemal wszystkich
wcezesnych produkgji japonskich. Glownia podaje, ze o ile stan zachowanej ogolno-
$wiatowej kinematografii niemej szacuje si¢ na 10-20 proc., o tyle w przypadku Ja-
ponii nalezy méwic o 10 proc. filméw sprzed 1945 r. (najwiecej z lat 30.), natomiast
z drugiej dekady XX w. sposréd niemal trzech tysiecy zidentyfikowanych produkcji
ocalalo zaledwie piec tytutow (s. 20).
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Jak podaje Gtownia, w 1910 r. zrealizowano w Japonii ponad trzysta fil-
mow, dziataty cztery znaczace przedsiebiorstwa filmowe oraz kilkadziesiat sta-
lych kin i kolejne kilkadziesiat teatréw yoseba, w ktorych regularnie
organizowano projekcje (s. 299-300). To wilasnie wtedy pojawil sie charaktery-
styczny podzial na filmy historyczne i wspolczesne (osadzone w czasach przed
rewolucja Meiji i po niej), ktéry swiadczyt o rozwoju branzy czy tez —jak uwazaja
niektorzy - jej przeksztatceniu w dwa wzglednie niezalezne przemysty (s. 304)°.
Mozna tu zaobserwowac analogie w stosunku do kinematografii amerykanskiej,
tym bardziej ze przed I wojna swiatowa ona takze byla zorientowana na rozlegty
rynek wewnetrzny’.

Pozwolilem sobie przytoczy¢ niektore tezy i sformutowania autora Poczgt-
kéw kina w Japonii... by cho¢ czeSciowo zobrazowac rozlegtos¢ i szczegdtowosé
jego pracy. Na podstawie opracowanego przez Glownie materialu mogtem tez
wyliczy¢, Ze jego ksiazka jest niemal o$miokrotnie obszerniejsza niz wszystkie
wczesniejsze polskie teksty poswiecone kinu japoriskiemu tego okresu (nie liczac
czterech artykuléw samego autora, ktore zostaty wiaczone do tomu). Dodatkowa
wartoscig publikacji jest podrozdzial dotyczacy stanu badan. Autor omawia
W nim najwazniejsze nurty i przemiany swiatowej refleks;ji filmoznawczej poswie-
conej Japonii, a takze wyczerpujaco przedstawia stan polskiej bibliografii odno-
szacej sie do tego tematu. Glownia definiuje swoje stanowisko badawcze
w nastepujacy sposob: Skfaniam si¢ gtownie ku analizie kontekstualnej, wqskotema-
tycznym badaniom historycznym, studiom nad produkcjq filmowaq oraz badaniom recepcji
japoniskiego kina w Polsce i USA (s. 26). To credo $wiadomego pasjonata, ktéremu
niestraszne sg najbardziej Zzmudne badania, trzymajacego przy tym na metodo-
logicznej wodzy swoje fascynacje. To wszystko pozwala mu na wyrazanie mysli
w sposdb maksymalnie tresciwy i wywazony. Takie podejscie wydaje mi sie opty-
malne, zwtaszcza w przypadku zagadnien nieznanych nawet czytelnikom zazna-
jomionym z problematyka.

Oczywiscie autorom prac pionierskich fatwo zarzuci¢, ze pomineli jakis
problem albo nie omoéwili go wystarczajaco szeroko. Podczas lektury ksigzki Da-
wida Glowni zaskoczyl mnie na przyktad brak odniesienia do animagji japonskie;j.
Co prawda za moment jej narodzin uznaje si¢ rok 1917, ale przeciez w ostatnim,
najobszerniejszym rozdziale autor siegnat do wydarzen z lat 20., a wiec wylonie-
nie si¢ tego waznego obszaru kultury audiowizualnej w Japonii mogto zostac od-
notowane. W konfuzje moga wprawia¢ takze wzmianki o obawach przed
zgorszeniem publicznym, jakie towarzyszyly projekcjom Edisonowskich filmoéw
Pocatunek (The Kiss, rez. William Heise, 1896) i Motyli taniec Annabelle (Annabelle
Serpentine Dance, rez. William K. L. Dickson, 1895) (s. 168, 346), poniewaz nie po-
krywaja si¢ one z popularnym przekonaniem, Ze seksualnos¢ nie jest w Japonii
tematem tabu. Sadze, ze wymagatoby to wyjasnienia. Niewystarczajaco uzasad-
nione wydalo mi si¢ rdwniez stwierdzenie dotyczace domagania si¢ przez czes¢
opinii publicznej objecia projekgji filmowych cenzura w zwiazku ze skandalem
Zigomarowskim: Podobne trendy wystapily wszak woéwczas takze w Europie i USA,
jednakze zwykle nie towarzyszyta im tak silna krytyka nowego medium i postulaty jego
kontroli (s. 347). Sile powracajacych w krajach zachodnich przez cate dziesigciole-
cia paroksyzmow paniki moralnej wynikajacej z dziatania ruchomych obrazéw
trudno przelicytowad, podjecie sie takiego zadania wymagatoby wszelako dostar-
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czenia mocniejszych dowodéw. Formalnym wzbogaceniem ksigzki mogtoby by¢
z kolei wyrazne zaznaczenie (np. w indeksie), ktére z przywotanych filméw prze-
trwaty do naszych czaséw.

Sa to jednak uwagi subiektywne i zdaje sobie sprawe, ze uwzglednienie
kwestii, ktorych dotycza, prowadzitoby przede wszystkim do zwigkszenia objetosci
pracy. Tymczasem dyscyplina i konsekwencja autora w potaczeniu z jego rozlegta
wiedza sa wielkimi atutami ksiazki. I cho¢ w indeksach mozna odnalez¢ pewne
luki, cato$¢ zostata rzetelnie zredagowana. W publikacji znalazt sie takze ciekawy
materiat ikonograficzny i mimo Ze nie ma tu zbyt wielu ilustracji, zostaly one
dobrane w taki sposéb, by wspiera¢ wizualnie narracje, zwlaszcza tam, gdzie wy-
obraznia czytelnikéw moze nie siegac. Bodaj najbardziej ujal mnie rysunek saty-
ryczny z 1916 1., na ktérym wyposazony w muskularne konczyny budynek kinowy
odbiera hotd od siedziby kabuki, odtracajac lub przepedzajac pomniejsze sale wi-
dowiskowe. Takich rarytasow — oczywiscie nie tylko wsrdd ilustracji, ale przede
wszystkim w tek$cie gtéwnym oraz przypisach — czytelnik ksiazki znajdzie znacz-
nie wiecej. Jest ona znakomita przygoda intelektualna, poszerzajaca horyzonty, lek-
tura zaskakujaca przywolanymi przykltadami réznic oraz analogii miedzy
Wschodem i Zachodem. By¢ moze trudno byloby poleci¢ ja laikom, ale filmo-
znawcy, japonisci, a takze badacze zajmujacy sie widowiskami z calq pewnoscia
beda nig usatysfakcjonowani. Mysle tez, ze autor mégtby smiato podjac sie jej kon-
tynuadji, czyli kontekstualnego, skupionego na zagadnieniach produkgji i recepcji
opracowania dziejéw kinematografii japoriskiej do 1945 r. Wprawdzie nie bylaby
to praca pionierska, niemniej bardzo pozyteczna, a przy tym bez watpienia rzetelna
i erudycyjna. Zreszta zwazywszy na wykaz publikacji Dawida Gtowni dotyczacych
kina w Japonii, tematéw do dalszych badan z pewnoscia nie zabraknie.

Dawid Glownia, Poczqtki kina w Japonii na tle przemian spoteczno-politycznych kraju,
Wydawnictwo Atut, Wroctaw 2020.

! Wsrdd wielu cytowanych prac na szczegolna
uwage zastuguje klasyczne studium Lafcadio
Hearna Glimpses of Unfamiliar Japan.

2 Jest to moje przypuszczenie oparte na
znajomosci opracowan dotyczacych kabuki
oraz poréwnaniu przedstawionych w filmie
wystepOw z opisem yose autorstwa Glowni.
Nie odnalaztem tego tropu w dostepnych mi
opracowaniach poswieconych Ozu.

3 M. Hendrykowska, Sladami tamtych cieni. Film
w kulturze polskiej przetomu stuleci 1895-1914,
Book Service, Poznan 1993.

* Nie oznacza to rzecz jasna, ze Gtownia podaza
szlakiem wytyczonym przez Malgorzate
Hendrykowska. Obie ksigzki taczy jednak
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niewatpliwie to, Ze sa jedynymi na polskim
rynku monografiami po$wieconymi poczat-
kom kina w konkretnym kraju.

° Por. I. Kordzinska-Nawrocka, Manga, anime
i gry wideo, czyli trzy sSwiete skarby (sanshu no
jingi) japoriskiego przemystu kreatywnego, w:
Tradycja w kulturze popularnej Japonii, red.
nauk. I. Kordzinska-Nawrocka, A. Kozyra,
Japonica, Warszawa 2017, s. 97.

¢ Interpretacje te Glownia przytacza za Joanne
Bernardi.

7O ile jednak kino amerykanskie wkrotce zdo-
bylo popularnos¢ za granica, o tyle kino
japonskie przez dlugi czas pozostawalo
szerzej nieznane.
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Wojciech Swidzinski Doktor nauk humanistycznych, teatrolog i filmoznawca, ad-
iunkt w Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie, czlonek Polskiego Towarzystwa Badan nad Fil-
mem i Mediami. Opublikowal ksiazke Co hvlo grane? Film za-
graniczny @ Polsce w latach 1918-1929 na przyktadzie Warszawy
(2015). Jest takze autorem opracowania naukowego zbioru fe-
lietonow filmowych Andrzeja Wlasta Dziesigta Muza (Im-
presje). Felietony filmowe z lat 1923-1924 (2017). Artykuly
naukowe i popularnonaukowe publikowal m.in. w ,,Kwartal-

J

niku Filmowym”, ,Ekranach”, ,,Pleografie” i ,Stolicy™.
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Japanese cinema; Wojciech Swidzinski
origins of cinema; Benshi in Yoseba or Following Other Shadows
film industry; Dawid Glownia’s book Poczqtki kina @ Faponii na tle
silent cinema; przemian spoleczno-politycznych kraju |The Beginnings of
Meiji; Cinema in Japan in the Context of the Country’s Socio-
benshi; Political ‘Transformations] (2020) offers a detailed and
misemono comprehensive presentation of the birth of Japanese
cinematography, from the importation of the film apparatus
in 1897 and the establishment of the first major film
companies such as Nikkatsu to the establishment of film

censorship as a result of the “Zigomar scandal” of 1912. The
author also presents manifold social, political and cultural
contexts of the emergence of cinema in Japan, such as the
world of street performances (misemono), which initially
included the cinema, or the Russo-Japanese War, which
stimulated the birth of the film industry. The origin of
benshi, whose narration accompanied silent film
screenings, is also discussed in detail. In the review, the
processes described by Dawid Glownia are juxtaposed with
the birth of cinema on Polish lands at the turn of the 19" and
20" century.
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