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Trajektorie podnoszenia
Swiadomosci w amerykan-
skich dokumentach drugiej
fali feminizmu

Stowa kluczowe: Abstrakt
podnoszenie Dzieki obserwacji wspolczesnego ruchu feministycznego
swiadomosci; mozna dostrzec zaskakujgce nieraz polgczenia z dokona-
feministyczny niami poprzednich pokolen dzialaczek kobiecych, ujawnia-
film dokumentalny; jace sie w reinterpretowanych wcigz od nowa strategiach
druga fala dzialania, jak sieganie do osobistego doswiadczenia. Pod-
feminizmu noszenie swiadomosci, uksztalttowane w czasie drugiej fali

zachodniego feminizmu, wplynelo na realizacje artystyczne,
w tym na feministyczny film dokumentalny lat 70. Celem ar-
tykulu jest scharakteryzowanie roznych sposobow realizo-
wania strategii podnoszenia swiadomosci w Janie’s Fanie
Geri Ashur (we wspolpracy z Peterem Bartonem, Marilyn
Mulford i Stephanie Palewski, 1970), The Woman’s Film San
Francisco Newsreel (1971) i Rape JoAnn Elam (1975). Przybli-
zywszy sama kwestie podnoszenia swiadomosci, autorka
demonstruje, jak struktura grup podejmujacych te aktyw-
nosc przeklada sie na analizowane prace dzieki m.in. ,,opo-
wiesciom pestkom”, niehierarchicznym relacjom miedzy
filmowczyniami a bohaterkami czy chwytom naruszajgcym
strukture rzeczywistosci.
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Nie radykalizujesz sig, toczqc bitwy innych ludzi
Beverly Jones

Trudno jest walczy¢ z wrogiem, ktory ma placowki w twojej
glowie
Sally Kempton

Przadki oporu

Polska jesient 2020 r. zdominowaly masowe — mimo pandemii koronawirusa —
protesty kobiet przeciwko wyrokowi Trybunatu Konstytucyjnego delegalizujacemu
przerywanie ciazy z przyczyn embriopatologicznych, a w praktyce zakazujacemu
aborcji. Podczas warszawskiej demonstracji 30 pazdziernika 2020 r. odbyl sie
grupowy aborcyjny coming out — osoby z doswiadczeniem przerwania ciazy pub-
licznie opowiadaly swoje historie. Wykorzystano tu znana strategie feministyczna —
pierwszy aborcyjny speak-out zorganizowat kolektyw Redstockings w Nowym Jorku
w 1969 r. Dziatanie to wyrastato z ducha drugiej fali zachodniego feminizmu, ktory
w wydobywaniu na jaw kobiecego doswiadczenia dostrzegt narzedzie destrukji pa-
triarchalnego porzadku. Jedng z podstawowych form aktywizacji politycznej w la-
tach 70. XX w. stato si¢ tak zwane podnoszenie $wiadomosci. Niekiedy nazywane
pogardliwie spotkaniami przy kawie, wieczorami panieriskimi, suczymi sesjami', dziatania
tego rodzaju grup podnoszenia $wiadomosci pozwolity nie tylko aktywnie wlaczy¢
sie uczestniczacym w nich osobom w ruch feministyczny, ale réwniez zbudowa¢
wiedze o sytuacji kobiet. Wpisywaty sie w dluga tradycje, bowiem spotkania przy kawie
to historyczna forma kobiecego oporu wobec opresji®.

Ta forma aktywizmu zdecydowata o ksztatcie wielu feministycznych do-
kumentow filmowych drugiej fali — wciaz stabo znanych, mimo Ze podobna for-
muta nadal jest odtwarzana w realizacjach aktywistycznych. Owo przemilczenie
jest szczegdlnie wymowne, jesli wezmiemy pod uwage, jak wiele obrazow niefik-
¢jonalnych, rozumianych jako narzedzia w pracy organizacyjnej, zrealizowaty
dziataczki w latach 70. Prace te nie weszty jednak do feministycznego kanonu, ten
bowiem ksztattowat sie pod wptywem powstajacej feministycznej teorii filmu,
ktora zerwata z aktywistycznym wymiarem wczesnej krytyki — i praktyki — filmo-
wej’. Jej poczatek wyznaczaja wptywowe teksty Claire Johnston i Laury Mulvey?,
wzbudzajace sceptycyzm wobec wszelkich zastosowan poetyki realistycznej
(w tym wczesnych dokumentéw feministycznych) i forsujace zainteresowanie for-
mami eksperymentalnymi, rozbijajacymi nie tylko stereotypowe obrazy kobiet, ale
i konwencje filmowe. W rezultacie doszto do kanonizacji i instytucjonalizacji filméw,
ktére reprezentujq tylko jednq strone ,, feministycznej debaty o realizmie.

Alexandra Juhasz, akademiczka i aktywistka, akcentuje istotny aspekt tego
procesu — brak dostepu do dziedzictwa feministycznego skutkuje wynajdywaniem
feministycznego kota od nowa®. Trudne do odnalezienia albo niedostepne, rzadko
opisywane w literaturze przedmiotu dokumenty drugiej fali nie petnia funkgji,
jaka moglyby petni¢ — nie inspiruja, nie pokazuja drog dzialania, nie daja mozli-
wosci uczenia si¢ od poprzednich pokolen ,przadek oporu”. Zastuguja na wni-
kliwa analize, ktorej préba zostanie podjeta w niniejszym artykule. Jego celem jest
scharakteryzowanie réznych realizacji strategii podnoszenia swiadomosci w fil-
mach Janie’s Janie Geri Ashur (we wspotpracy z Peterem Bartonem, Marilyn Mul-
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ford i Stephanie Palewski, 1970), The Woman’s Film San Francisco Newsreel (1971)
i Rape JoAnn Elam (1975). Zanim przejde do ich omdwienia, krotko przedstawie
specyfike podnoszenia $wiadomosci i jego wplyw na feministyczne realizacje ar-

tystyczne.

Rozmowa przy kuchennym stole,
czyli bron polityczna

Powiedzenie na glos: ,,miatam trzy nielegalne aborcje” byto moim feministycznym
chrztem, moim szybkim zanurzeniem si¢ w moc siostrzernstwa, wspomina Susan Brown-
miller’”. Podczas lektury jej In Our Time: Memoir of a Revolution tatwo dostrzec, jak
wielka wage ruch wyzwolenia kobiet przyktadal do metody podnoszenia
$wiadomosci i jak czesto w réznych sytuacjach siegaly po nig dziataczki. Byta to, jak
wskazuje Kathie Sarachild, propozycja kobiet uwazajacych si¢ za radykalne. Przy
czym zaznacza, wywodzac stowo radical od root, ze nie nalezy myli¢ radykalnosci
z ekstremizmem®. Wedlug niej zmiana sytuacji kobiet wymaga radykalnego
podejscia, w tym stworzenia masowego ruchu, ktéry ma sie opierac¢ na grupach
wykluczajacych mezczyzn’®. Aby unikna¢ dziatania na Slepo, trzeba dotrze¢ do ko-
rzeni opresji kobiet, zrozumiec ich sytuagje.

Podstawa metody podnoszenia $wiadomosci stato si¢ zatem siegniecie po
wilasne doswiadczenie'®. W tekscie Sarachild wida¢ wyrazna nieufnos¢ wobec teorii
akademickiej. Nie oznaczalo to catkowitego odrzucenia wiedzy czerpanej z lektur,
natomiast jej probierzem miato by¢ osobiste przezycie. Watek koniecznosci zakwe-
stionowania obowiazujacej nauki podnosily tez inne autorki, podkreslajac, jak bar-
dzo potrzebne byly nowe, bardziej odpowiednie i bardziej rewolucyjne tryby myslenia,
w tym tryb myslenia, ktéry rezonuje ze szczegdlnym doswiadczeniem bycia kobietami
w swiecie. W przywotanym przez Shilyh Warren stanowisku Sheili Rowbotham
silnie wybrzmiewa postulat nieodzownych fundamentalnych zmian w sposobie
uprawiania nauki i metodach produkowania wiedzy o $wiecie. Rowbotham pisze:
jezyk teorii (...) wyraza tylko rzeczywistos¢ doswiadczang przez opresoréw. Mowi jedynie
w imieniu ich swiata, z ich punktu widzenia. Ostatecznie ruch rewolucyjny musi zniszczy¢
kontrolg dominujgcej grupy nad teoriq, musi ustrukturyzowac wlasne potgczenia™.

Podnoszenie swiadomosci to takze sprawdzona metoda organizowania sie.
Jej Zrédtem byt ruch praw obywatelskich lat 60. XX w., za$ celem podtrzymywanie
radykalnos$ci ruchu kobiecego. Wydawato sig oczywiste, ze swiadomo$c tego, jak nasze
Zycia odnoszq sig do 0gdlnej sytuacji kobiet, uczynitaby nas lepszymi wojowniczkami na
rzecz kobiet jako catosci. Czuty$my, ze wszystkie kobiety muszq zobaczyc te walke jako
wlasng, a nie jedynie jako pomoc ,,innym kobietom”, ze muszq dostrzec prawde o swoim
Zyciu, zanim podejmq radykalng walke dla kogokolwiek innego'. Taka postawa spotykata
si¢ z oporem, réwniez w srodowisku lewicowym. Sprzeciwiano sie wiaczaniu do
dyskusji tych aspektow zycia kobiecego, ktére okreslano jako mato istotne i nie-
nalezace do sfery tego, co polityczne. Grupom podnoszenia $wiadomosci zarzu-
cano uprawianie terapii, uznawano, ze omawiane przez nie problemy powinny
by¢ rozwigzywane indywidualnie'.

Przeciwko tego rodzaju uproszczeniom protestowata Carol Hanisch, pod-
kreslajac kolektywny charakter pracy, jaka wykonuja grupy podnoszenia $wiado-
mosci. Jednq z pierwszych rzeczy, jakie dostrzegamy (...) jest to, Ze problemy osobiste sq
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problemami politycznymi. W tym momencie nie ma rozwigzan osobistych. Jest tylko ko-
lektywne dziatanie na rzecz kolektywnego rozwigzania®. Jesli mozna tu mowi¢ o wy-
miarze terapeutycznym, dodaje, bytaby to ,terapia polityczna”, polegajaca na
dostrzezeniu zbiorowego wymiaru opresji, co pozwolitoby kobietom przestac sie
obwinia¢ za swoja sytuacje'®. Dziataczkom podejmujacym kwestie meskiego szo-
winizmu zarzucano nienawis¢ do mezczyzn i zawis¢ wynikajaca z braku wtasnych
sukcesow; miato to sprowadzi¢ nowe idee do roli ,, psychologicznych omamow””
niezastugujacych na powazne badania czy debate.

Nie istniata jedna, wlasciwa metoda dziatania grup podnoszenia $wiado-
mosci, najwazniejsze byly efekty — umiejetnos¢ osiggania rezultatéw, wnikania w pro-
blem i zrozumienia'. Zmienial sie rowniez status 0oséb uznawanych za ekspertki —
nie musialy to juz by¢ autorytety z zewnatrz, posiadajace usankcjonowana, aka-
demicka wiedze, ale po prostu kobiety dzielace sie doswiadczeniem. Uczestnictwo
w sesjach tych grup dla wielu oznaczato zasadnicza zmiang; jak ujmuje to Faith
Wilding, zdarzato sie, ze [kobiety] doswiadczaly siebie jako podmiotéow po raz pierwszy
w grupie podnoszenia swiadomosci®. Przywotywana przez Juhasz Lisa Maria Hoge-
land wyrdznia dwa rodzaje podnoszenia $wiadomo$ci: twarde, budujgce teorie
i migkkie, budujgce poczucie pewnosci siebie; oba, jak podkresla Juhasz, sa ze soba po-
wigzane i przygotowuja do dziatania®.

Praktyka tej formy aktywizmu uksztattowata okreslony sposéb opowiada-
nia i swoista retoryke. Susan Kalcik na podstawie wtasnych doswiadczen ze spot-
kan w grupach pisata: Osobiste narracje (...) sq specyficzne ze wzgledu na plec i kontekst.
Na ich wybor przez narratorki, a do pewnego stopnia takze na sposéb ich opowiadania oraz
strukture, wplywa wspdlny cel, nie zawsze sformutowany, jakim jest préba poradzenia
sobie z opresjq kobiet*'. Powtarzajq sie postaci, tematy, sytuacje, wreszcie strategie
wykorzystywane do konstruowania opowiesci. O interakcjach w grupie decyduja
reguly uprzejmosci, cho¢, co znamienne, jedna z nich jest regularnie famana —
uczestniczki spotkant wchodza sobie w stowo, przerywaja, komentuja. Owo cha-
rakterystyczne dopowiadanie bywa dyktowane wspoétzawodnictwem i (czesciej)
checia wsparcia. Istotna role odgrywa humor, ktéry pomaga budowad wspodlnote.
Opowiesci sa uzupetniane (w wymiarze indywidualnym i zbiorowym), wiazane
ze sobg, niekiedy historia jednej osoby jest opowiadana ,w odcinkach” na kolej-
nych spotkaniach. W ten sposob powstaja ,,opowiesci pestki” (kernel stories), ktdre
wylaniajq sie z kontekstu, by wesprzec opowies¢ innej kobiety, poméc osiggnac ton harmonii
w grupie albo dopasowac sig do dyskutowanego tematu lub rozwingé go, wykorzystujgc
inne, powigzane z nim mysli*.

Analize retoryki ruchu wyzwolenia kobiet podjeta z kolei Karlyn Kohrs
Campbell, akcentujaca jego ogromne zréznicowanie i zasadniczo ,,antyretoryczny”
charakter, co ujawnia sie¢ miedzy innymi w braku gtoséw liderskich czy eksperckich.
Ekspertkami byty bowiem, jak wspominatam, same uczestniczki grup, ktére wedtug
Campbell staty sie kluczowe dla catego ruchu. Charakteryzuje go jako podkreslajacy
afektywne dowody i osobiste Swiadectwa, partycypacje i dialog, samoujawnienie i samokry-
tycyzm, cel w postaci autonomicznego podejmowania decyzji poprzez samoperswazje i stra-
tegiczne uzycie technik ,naruszajgcych strukture rzeczywistosci”.

Tasha N. Dubriwny, analizujac wspomniany speak-out Redstockings, dowo-
dzi, ze jest on przykladem retoryki kolektywnej opartej na metodach, ktore umoz-
liwiajqg wspdlne tworzenie i potwierdzanie Swiatopogladéw przez artykulacje lub
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strategiczne polgczenie indywidualnych doswiadczen**. Badaczka wskazuje, Ze retoryke
kolektywna wykorzystujg grupy marginalizowane, ktdre siegajac po wtasne prze-
zycia, buduja nowy, kontrhegemoniczny sposdb rozumienia i opisywania rzeczy-
wisto$ci. Wypowiedzenie swoich doswiadczen w grupie, skonfrontowanie ich
z innymi oraz wpisanie w szerszy kontekst spoteczny, zbudowanie nierzadko nie-
oczywistych, z pozoru niemozliwych potaczen pozwalato na przeksztalcenie zna-
czenia do$wiadczenia zarowno dla stuchaczek, jak i osoby opowiadajacej. Stuza
temu wspélpraca przy tworzeniu opowiesci, ironia i humor oraz symboliczne odwrocenie™.
Kluczowe sa tu partycypacja, przenikanie sie 16l méwiacej i stuchajacej oraz wy-
korzystanie epistemologii opartej na do$wiadczeniu. Stoi ona, zauwaza Dubriwny,
w opozycji do dominujacej w kulturze zachodu , meskiej” opowiesci o $wiecie,
wyznaczanej przez roszczenia do uniwersalnosci i obiektywnosci®.

Filmowe struktury kobiecego oporu

Ze spotkan grup podnoszenia $wiadomosci wyrosta czes¢ koncepcji teorety-
cznych drugiej fali feminizmu — Shulamith Firestone, Anne Koedt, Pat Mainardji,
Kate Millett, Robin Morgan i wiele innych autorek bylo ich cztonkiniami. Sieganie
do osobistego doswiadczenia i wykorzystanie praktyk ruchu wyzwolenia kobiet
stanowily fundament rozwazan o teorii punktu widzenia (standpoint theory) i szerzej,
feministycznej epistemologii i metodologii”. Z aktywnosci tych grup wyrosto
rowniez wiele realizacji artystycznych (przykladem chocby zbiorowa realizacja
Womanhouse przygotowana pod kierunkiem Judy Chicago®), w tym nurt feministy-
cznego filmu dokumentalnego.

Julia Lesage czyni z podnoszenia $wiadomosci rodzaj wyznacznika doku-
mentalizmu feministycznego, definiowanego przez nia jako zgodny z ruchem poli-
tycznym wspotczesny ruch kobiecy®. Dokumenty te byly realizowane w uznawanej
za tradycyjna formule realistycznej i wyrastaly z potrzeby czasu: umozliwiaty do-
tarcie do odbiorczyn, ktére nie miatyby innej szansy na zapoznanie sie z przeka-
zem feministycznym®. Autorka podkresla szczegdlne znaczenie wspomnianych
grup —iinnych feministycznych dziatan kolektywnych, jak grupy czytelnicze czy
zadaniowe — zaréwno dla ruchu, jak i dla praktyki filmowej, z ktdéra dzielity etos
i cele. Realizacje te miaty wspdlna strukture, ktora Lesage okresla jako artystyczny
odpowiednik struktury i funkcji grupy podnoszenia swiadomosci®!, akcentujaca niehie-
rarchicznos¢ relacji miedzy filmowczynia a bohaterkami oraz wskazujaca charak-
ter relagji z publiczno$cia.

Jak zauwaza Lesage, w wielu pierwszych dokumentach feministycznych wyko-
rzystywano prosty format do zaprezentowania publicznosci (z zatoZenia sktadajqgcej sie
gléwnie z kobiet) obrazu zwyczajnych detali z zycia kobiet, ich mysli — wypowiadanych
przez protagonistki bezposrednio do kamery — i ich udaremnianych, cho¢ czasem zakon-
czonych sukcesem wysitkéw, aby wejs¢ w publiczny Swiat pracy oraz wladzy i radzic sobie
w nim*. Filmy ukazywaty kobiety mowiace o swoim zyciu i zdobywajace nowe
umiejetnosci; z pozycji feministycznej analizowaty doswiadczenia kobiet w takich
kontekstach jak system opieki zdrowotnej, wigezienie czy gwatt. Nawet jesli ich
glownym tematem —jak w I Am Somebody Madeline Anderson (1970) - byta walka
o prawa pracownicze, uwzglednialy takze problemy pojawiajace sie w Zyciu pry-
watnym bohaterek.
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Filmy feministyczne majg pokazac¢ nie tylko bogactwo do$wiadczen, ale
i zmieni¢ klisze wizualne oraz oczekiwania widzek, uksztattowane na podstawie
patriarchalnych narracji; majg przedstawi¢ aspekty $wiata uznawane za kobiece
i zdefiniowac je na nowo w nieskolonizowany sposéb®, juz na warunkach ustalonych
przez kobiety — filmowczynie i bohaterki. Wiele jest w nich scen ukazujacych spotka-
nia i rozmowy kobiet w przestrzeniach prywatnych. Kobiety dostaly szanse zabrania
glosu w $wiecie, w ktorym dotad byty go pozbawione: film pozwala wybrzmie¢ temu,
co w mediach méwit za kobiety patriarchat*. Dlatego tez $ciezka dzwiekowa oma-
wianych filméw czesto sktada sie niemal w catosci z samoswiadomej, zaawansowanej, in-
telektualnej dyskusji kobiet o roli i polityce ptciowej™.

Cechami charakterystycznymi dokumentéw feministycznych sa biograficz-
nos¢, prostota, zaufanie miedzy filmowczyniq a bohaterkq, linearna struktura narracyjna
i niewielka samo$wiadomo$é elastycznosci medium filmowego®. Cho¢ realizacje te ba-
zowaly na osobistych doswiadczeniach kobiet, to pomimo réznic w doglebnosci
analizy politycznej ich celem byta nie introspekcja, lecz zmiana spoteczna: osobiste
obserwacje kobiet tworzq strukture dla zmian spotecznych i psychologicznych, ich rejestro-
wanie ma stuzy¢ walce z patriarchatem. Intencje filmowczyni i jej bohaterek sq polityczne® .

Lesage podkresla, ze struktura dokumentdw byta czytelna zaréwno dla ak-
tywistek, jak i dla widzek; filmy te ujawniajq spéjng organizacje materiatéw narracyj-
nych, ktéra funkcjonuje jako struktura gleboka, za$ detale z zycia poszczegdlnych kobiet
stanowiq tu strukture powierzchniowq®. Badaczka zwraca uwage na znaczenie do-
kumentow feministycznych przede wszystkim dla uzytecznosci aktywistycznej,
ich zdolno$¢ pobudzania do refleksji i bodziec do dziatania. Autorka pokazuje réw-
niez zwigzek praktyk podnoszenia $wiadomosci (a wiec i filméw odtwarzajacych
ich formule) ze starsza forma kobiecego oporu, rozmowami ,przy kuchennym
stole”, tym samym wpisujac dziatania ruchu kobiecego w perspektywe historii ko-
biet. Zauwaza, ze kobieca tozsamos¢ jest ksztattowana i podtrzymywana w sferze, w ktdrej
mezezyzini sq na 0got nieobecni, a (...) dziewczeta dorastajqg w emocjonalnym continuum
ze swoimi matkami i innymi kobietami w najblizszym otoczeniu. 1 dalej: filmy te zardwno
przedstawiajq upolityczniong ,rozmowe” miedzy kobietami, jak i do niej zachecajg; (...)
samoswiadomy akt opowiadania wiasnej historii jako kobiety w upolityczniony i jednoczes-
nie osobisty sposdéb nadaje starszemu narzedziu subkulturowego oporu kobiet — rozmowie
— nowaq spoteczng site jako narzedziu wyzwolenia®.

Trzy ..narzedzia do uzycia”

Nizej omdéwie trzy przyklady amerykanskich dokumentéw feministy-
cznych drugiej fali, ktére pokazuja rézne sposoby realizowania struktury
glebokiej, o ktérej pisze Lesage. Badaczka wymienia je wszystkie jako przyktady
interesujacej ja tendencji. Dwa z nich to realizacje Newsreela — zajmujacej sie
produkcja i dystrybucja filméw grupy lewicowych filmowcoéw i filmowczyn
sprzeciwiajacych sie burzuazyjnemu rozumieniu kina. Ich prace czesto byty sty-
listycznie niechlujne, co miato podwaza¢ dominujace konwencje filmowe. Kolek-
tyw deklarowal: filmy robione przez Newsreel nie majq by¢ obejrzane raz i zapomniane.
Wypuszczona kopia staje sie narzedziem do uzycia przez innych w ich pracy. (...) Mamy
zamiar relacjonowac demonstracje, przeprowadzac wywiady z postaciami takimi jak LeRoi
Jones i Garrison, chcemy pokazywad, jaka jest stawka eksmisji z mieszkan czy naduzy¢

42



s. 37-56 116 (2021) Kwartalnik Filmowy

konsumenckich w Harlemie, podpowiadac, jak radzic sobie z policjq, czy tez dostarczaé in-
formacji o geografii Chicago*.

Wybrane dokumenty réznia si¢ zaréwno pod wzgledem realizacji idei pod-
noszenia Swiadomosci, jak i formy filmowej, cho¢ wspolne im jest podporzadko-
wanie estetyki wymogom pracy aktywistycznej. Pierwszy z nich, Janie’s Janie Geri
Ashur, to film Newsreela, ktéry byt rezultatem walki z problemami genderowymi
w samym kolektywie*!. Praca ta portretuje jedna kobiete jako przyktadowq postac ko-
biecego wyzwolenia* — pokazuje ja w przestrzeni prywatnej i w sferze publicznej,
kiedy angazuje si¢ w dziatanie spotecznosci sasiedzkiej.

Zanim jednak zobaczymy cokolwiek, styszymy glos kobiety przedstawia-
jacej kolejnych mezczyzn: prezesa banku, delegata zwigzkowego, pracujacego ojca,
ktérzy, jak moéwi, sa waznymi personami. Wyliczanke konczy fraza ,,oto matka”,
a te trudniej w ten sposob uzupetni¢. Pojawia sie obraz — kamera podaza (zna-
mienne podporzadkowanie perspektywy) za kobieta najwyrazniej wracajaca z za-
kupdéw. Wchodzimy do mieszkania Janie, poznajemy jej dzieci i swiat, w ktorym
zyje. Widzimy ja, z nieodtacznym papierosem, podczas domowych czynnosci:
przygotowuje positki, sprzata, prasuje, rozpala w piecu, wyprawia dzieci do
szkoly (i odmawia im pieniedzy, ktérych, jak mowi, nie ma), bawi sig z nimi. Sle-
dzac krzatanine Janie, kamera skupia sie na detalach — z bliska filmuje elementy
otoczenia, a takze zbidr zdjec rodzinnych, co w pewnym sensie pozwala zakorze-
ni¢ opowies¢ bohaterki w przesztosci. Pojawiajq sie tez ujecia ukazujace okolice,
w ktérej Janie mieszka.

Niekiedy styszymy ja z offu, zdarza si¢, ze méwi wprost do kamery, a ta
zazwyczaj koncentruje si¢ na twarzy bohaterki lub podaza za nia. Jej glos czasem
miesza sie z gtosami dzieci, innym razem bywa zagtuszany przez dzwieki otocze-
nia. Jedna z wypowiedzi jest szczegdlnie znaczaca: opowies¢ o uciszaniu przez
meza Janie koniczy hardym: powinien teraz mnie ustyszec, patrzac prosto w obiektyw.
Historia uktada si¢ w znamiennag linie. W wieku pietnastu lat Janie uciekta z domu,
szybko zaszta w ciaze i wyszta za maz. Ojciec nie traktowat jej — i innych cztonkow
rodziny - jak jednostki, osoby, ale jak rodzaj wtasnosci, ktéra w razie najmniej-
szego niepostuszenstwa karal. Zapowiadat, ze gdy tylko Janie skonczy szesnascie
lat, pojdzie dla niego pracowac — zamazpdjscie, jak mowi bohaterka, byto czyms$
,zamiast”. Relacja z mezem, ktdrego w specyficzny sposob zdaje sie docenia¢, réw-
niez nie byla dobra. Podobnie jak w domu rodzinnym, w matzenstwie byta nie-
doceniana, ponizana i bita. Nie ufata sobie, wtasnemu osadowi, nie wierzyla, ze
samodzielnie poradzi sobie z utrzymaniem rodziny. W koncu zdecydowala sie¢
odej$¢ od meza. Ostatecznie byta wyraznie dumna z tego, Ze znalazta sie w takim
miejscu w zyciu.

Dokument Ashur przechodzi od historii rodzinnej i przemiany Janie do po-
kazania jej zaangazowania w dziatania wspdlnotowe. Co znamienne, zaczyna sie
ono od zaburzenia panujacego tadu, kiedy Janie w urzedzie podniesionym glosem
zapowiada wynajecie prawnika. Stanowi problem; urzednicy boja sie, ze jej
postawa skloni inne osoby obecne w zattoczonej sali do rownie zdecydowanego
dochodzenia swoich praw. Wczeéniej Janie moéwi o prébie zatrudnienia sig, go-
dziny pracy wymagaly jednak znalezienia opieki dla dzieci, przy pensji niewy-
starczajacej na przezycie. Opowie$¢ o konfrontacji z instytucja oddaje narastajaca
determinacje bohaterki, dobrze ilustruje tez jej rozwazania o systemie, ktéry nie
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tylko ignoruje potrzeby biednych, ale tez ich dzieli — utrudnia dostrzezenie, Ze sg
w podobnej sytuadji, i organizowanie sie. Zaangazowanie w projekt miejsca opieki
nad dzie¢mi wymagalo od Janie zderzenia z wlasnymi rasistowskimi przekona-
niami, ktérych nie kwestionowata do chwili nawigzania wspédtpracy z innymi mat-
kami korzystajacymi z opieki spotecznej. W rozmowie z rezyserka ttumaczy, jakim
ograniczeniem sa tego rodzaju uprzedzenia i jak bardzo uniemozliwiaja oddolna
organizacje — spofeczeristwo uczy nas, ze ludzie biedni sq géwnem, nie chee, Zebysmy zo-
baczyli, ze jedziemy na tym samym wézku. W zakoniczeniu filmu widzimy dzieci Janie
wyruszajace na wycieczke, a sama bohaterke idaca ulicg z innymi kobietami.

Najpierw byltam Janie swojego ojca, pézniej Janie Charliego, a teraz jestem swojq
Janie — méwi bohaterka Ashur. Podobne sformutowanie pada w trzykrotnie wy-
korzystanej w filmie piosence autorstwa Bev Grant (od konca lat 60. zaangazowa-
nej w ruch wyzwolenia kobiet) i Laury Liben. Motyw instrumentalny pojawia sie
po raz pierwszy, kiedy patrzymy na Janie zza okna, przez szybe, w ktdrej odbija
sie otoczenie. Spiewanej frazie towarzyszy obraz bohaterki czyszczacej lustro; gest
ten nabiera symbolicznego znaczenia. Konstatacja o niezaleznosci, wolnosci od
mezczyzn — ojca i meza — ktorzy dyktowali Janie, co ma robi¢, nie jest jednak za-
konczeniem historii. Ostatni raz piosenka komentuje koniczace film ujecie kobiet,
ktore jak sugeruje tekst utworu, podjety walke.

Ashur towarzyszy bohaterce podczas spotkan kobiecej grupy, pokazuje
(cho¢ nie oddaje jej glosu) zréznicowana spotecznosé, ktdrej czescia stata sig Janie.
W ten sposob kobieta przechodzi od rozpoznania mechanizmoéw opresji, ktorej
podlegata w relacjach rodzinnych, do zdobywania $wiadomosci na temat schema-
tow wspolnych dla biednej biatej matki, biednej czarnoskorej matki, biednej portorykari-
skiej matki. Film wskazuje splot réznych obszaréw walki — obok perspektywy
determinowanej plcia jest tez wymiar klasowy. Bohaterka jednoznacznie okresla
si¢ jako biedna. Zyskuje jednak odwage, by domagac sie od instytucji tego, na co,
jak méwi, zastuguje: Jako catos¢ wierzymy, ze wszystkie na to zastugujemy.

W akcentowaniu wymiaru wspdlnotowego, pokazywaniu nie tylko osobis-
tej historii Janie, ale tez jej zaangazowania w dziatania spolecznosci sasiedzkiej, jej
identyfikadji z grupa biednych matek, rozpoznaniu wspélnego interesu Janie’s Janie
zdaje sie krok po kroku odtwarzac idealny proces podnoszenia swiadomosci. Ina-
czej niz na przyktad wideo Ama L'Uomo Tuo (Always Love Your Man) Cary DeVito
(1975), nie koncentruje sie wytacznie na indywidualnych losach kobiety, ale na
ewolugdji jej swiatopogladu i postawy. W przypadku pracy DeVito takze mamy do
czynienia z opowiescig autobiograficzng, kierowang w tym przypadku nie do re-
zyserki, ale do wnuczki bohaterki, ktéra rozmowe z babcia utrwala na tasmie. Ade-
lina réwniez moéwi o przemocy ze strony rodziny i meza, za$ kulminacyjnym
momentem historii jest jej opowie$¢ o nielegalnej pdznej aborgji, do ktorej zostata
zZmuszona przez meza, ignorujacego zaréwno przed zabiegiem, jak i po nim za-
grozenie dla jej zycia. Miedzypokoleniowa rozmowa konczy sie przywotaniem
przez bohaterke frazy, od ktdrej film wziat swoj tytul — zawsze kochaj swojego mez-
czyzne. Interpretacja losu Adeliny staje sie wiec zadaniem rezyserki i osoby ogla-
dajacej**. W Janie’s Janie widzimy $wiadoma, rozpoznajaca swoja sytuacje
i dzialajaca dla jej zmiany aktywistke, gotowa wspierac inne kobiety.

Inaczej niz Janie’s Janie, The Woman's Film $ledzi trajektorie podnoszenia
$wiadomosci na przyktadzie historii kilku oséb. Réwniez materialy i konwencje
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wykorzystane w pracy sa bardziej zréznicowane i w wiekszym stopniu komplikujg
domniemana prostote dokumentalnego realizmu*. Judy Smith, wspolrealizatorka
z kolektywu San Francisco Newsreel, zapytana o priorytety podczas pracy nad fil-
mem, odpowiada: kiedy zaczetysmy robic ten film, zdecydowaty$my, Ze nie napiszemy
scenariusza, ze pomysty bedq pochodzic od tych kobiet, (...) od ludzi do ludzi®.

Juz otwierajaca analizowanag realizacje wypowiedz, w ktérej mowa o iluzo-
rycznosci przekonania o $cisle indywidualnym charakterze wiasnych problemdw,
zakorzenia The Woman'’s Film w strategii podnoszenia $wiadomosci. Pierwszym
tematem, jaki zostaje przedstawiony po czotéwce — bedacej kolazem zdjec¢ ukazu-
jacych wykonywanie czynnosci domowych, reklam kosmetykdéw i obrazéw kobiet
w strojach slubnych zmontowanych do I Can’t Get No (Satisfaction) w wykonaniu
Arethy Franklin —jest matzenstwo. Bohaterka opowiada o swoich dzieciecych wy-
obrazeniach — maz bedzie kupowat jej cukierki i coca-cole (ktére byty dla niej lu-
ksusem), podczas gdy ona bedzie leze¢ na kanapie i czytac ksiazki (ktérych nigdy
nie miata). Daje to wyobrazenie ubdstwa, jakiego musiata doswiadczy¢. Druga
z kobiet chciata, by jej matzenstwo byto inne niz jej wiecznie ktécacych sie rodzi-
cOw. Pierwsza podkresla problemy kobiet na rynku pracy: ich brak wyksztatcenia
powoduje, ze dla dobra dzieci uzalezniaja sie od mezow, ktdrzy je wykorzystuja.
Trzecia, niejako zgodnie z obserwacjami Kalcik, kontynuuje te mys$l — kamera po-
kazuje nieco wiecej niz tylko zblizenie lub pdtzbliZzenie postaci i staje si¢ jasne, ze
ogladamy rozmowe kobiet zgromadzonych w salonie. Wiemy, ze mamy do czy-
nienia ze spotkaniem grupy, ktérej cztonkinie dzielg sie¢ do$wiadczeniami, szukaja
w nich punktéw wspdlnych i probuja usytuowac je w szerszym kontekscie. Takich
spotkan w roznych przestrzeniach zobaczymy w filmie wigcej; realizatorki poka-
zuja nie tylko kobiety, ktore sie wypowiadaja, ale i te stuchajace w skupieniu,
a takze towarzyszace niektérym z nich dzieci.

W opowiesciach pojawiajq si¢ nowe watki — traktowanie kobiet jako intelek-
tualnie gorszych od mezczyzn (i jednoczesny brak akceptacji dla zajmowania sie
przez nie czynnosciami stereotypowo postrzeganymi jako meskie), podkreélenie
doniostosci faktu, ze to kobiety filmuja, czym dowodza znajomosci kwestii tech-
nicznych (tej wypowiedzi towarzyszy obraz kilku czarnoskdrych kobiet nagrywa-
jacych dzwiek w przestrzeni zewnetrznej), wreszcie zwierzenie: nigdy nie przyszto
mi do glowy, Ze moge byc silna. Realizatorki przechodza tu do kwestii odmiennej so-
gjalizacji chtopcédw i dziewczynek oraz traktowania kobiet jak zwierzyny czy zdo-
byczy, ktéra musi odpowiedzie¢ na zainteresowanie mezczyzny. Nastepnie
opowiesci wracaja do matzeristwa — jedna z wypowiadajacych sie 0séb, zaprezen-
towana najpierw podczas krzataniny domowej, méwi o mnogosci obowiazkéw
szczelnie wypetniajacych jej dzien. Potem widzimy ja w fotelu, gdy zwraca sie
wprost do kamery. Podobny zabieg realizatorki stosuja w przypadku kolejnej bo-
haterki: najpierw pokazuja dlonie przy prasowaniu, a dopiero pdzniej szerszy obraz
sylwetki i twarz — kolejny raz obserwujemy kobiete w jej przestrzeni prywatnej,
podczas codziennych zaje¢. Bohaterka mowi, ze przez szesnascie lat byta w zasa-
dzie niewolnica meza poddawana statej kontroli. W konicu zdecydowata sie odejsc.
Taka decyzja nie jest fatwa: kazda z kobiet boi si¢ ja podja¢, mimo Ze to na niej spo-
czywa odpowiedzialnos¢ za dom. Wszystkie jednak maja na to site, dodaje.

Nastepny segment jest poswiecony pracy zarobkowej. Jako pierwsza opo-
wiada o swoich do$wiadczeniach robotnica rolna; kamera filmuje ciag mijanych
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domdw, by w koricu zatrzymad sie na pracy w polu. Bohaterka méwi o braku wy-
boru - z ragji niskiego wyksztalcenia i ograniczen ze strony rodzicéw. Nastepnie
widzimy montaz uje¢ przedstawiajacych kobiety pracujace w innych miejscach:
pralni, szwalni, kawiarni, centrali telefonicznej, sekretariacie... Sekwencja konczy
sie obrazem spracowanych rak — tak jak i wcze$niej, tu takze mamy do czynienia
ze zdjeciem niskiej jakosci.

Mtoda kobieta opowiada o alienujacej pracy sekretarki. Po kilku latach jej
stanowisko przemianowano na ,,asystentke redakcji”, ale wcigz musi przepisywac
cudze teksty, robi¢ kawe i zartowac z mezczyznami. Zdarza jej sie ptakac z bezsil-
nosci. Kolejna wspomina o niesformalizowanych oczekiwaniach i podziale na za-
wody meskie czy kobiece — mezczyzni sg lekarzami, kobiety pielegniarkami.
Nastepna méwi o strukturze zatrudnienia — kobiety zarzadzaja na poziomie naj-
nizszym, na wyzszych stanowiskach pracuja wylacznie mezczyzni niemajacy kon-
taktu z dotem. Pojawia sie rowniez watek nadzoru — liczone sa minuty spedzone
w toalecie. W koricu The Woman’s Film podejmuje kwestie zaje¢ czarnoskorych
mezczyzn i kobiet i dyskryminagji ich dzieci w systemie edukacji. Czarni, jak mowi
jedna z bohaterek, sa postrzegani jako zawsze zli, brudni (...) niegodni zaufania.

Kolejna sekwencja wprowadza watek historyczny, zdecydowanie rozbijajacy
,naiwny realizm” w konwendji cinéma vérité, o ktorym w kontekscie drugofalowych
dokumentéw tak chetnie pisaty pierwsze feministyczne teoretyczki filmu. Zaczyna
sie od ukazania plakatow anonsujacych aukcje niewolnikow. W dalszej czesci ogla-
damy zdjecia i ryciny przedstawiajace warunki ich Zycia oraz pracy, w tym niepo-
kojacy wizerunek zwiazanej i najwyrazniej torturowanej podinagiej kobiety.
Motywem przewodnim sekwengji jest portret zasmuconej kobiety, a kolejnym uje-
ciom towarzyszy piosenka o licytacji niewolnic. Fragment ten pelni funkcje brech-
towskiego komentarza, ktéry wprowadza temat historii rasizmu, a takze znaczaco
rozszerza perspektywe, wykraczajac poza aktualne dziatania emancypacyjne.

Jedna z bohaterek opowiada o kwocie, jaka otrzymata po urodzeniu
dziecka — 47 dolaréw. Utrzymywata sie za 50 dolarow tygodniowo, co starczato na
oplaty, na jedzenie juz nie zawsze. Pojawia sie watek opieki spolecznej i wezwanie
do zjednoczenia kobiet, ktdre z niej korzystaja. Jak deklaruje kolejna z moéwiacych,
opresje moze zakonczy¢ rewolucja. Narracja The Woman’s Film wprowadza temat
strajkéw — ,, Obietnice nie kupuja chleba”, przypomina transparent widoczny w ka-
drze. Inna kobieta méwi o protescie w zakltadzie pracy jej meza: po trzech tygo-
dniach widywania go tylko przez pare chwil poszta na miejsce pikiety i zobaczyta,
jak policja zakuwa go w kajdanki. Widok ten zradykalizowal jej nastawienie; odtad
traktowata strajk jako wspdlna sprawe. Codziennie chodzita na pikiete, zachecata
tez do tego inne zony. Opowiesci o dziataniach policji towarzysza obrazy nie tylko
brutalnych interwencji, ale tez zachowan protestujacych. Bohaterka ttumaczy, iz
w ten sposob chciaty pokazad, ze stoja za swoimi mezami, nie oczekujac jedynie na
ich pensje. Wspomina, ze zostala nazwana komunistka, co obraca w zgryzliwy Zart.

Nie tylko ona opowiada o doswiadczeniach strajkowych. Inna podkresla
coraz wigksza liczbe organizujacych si¢ kobiet. Samoorganizacja staje sie tu waz-
nym watkiem — bohaterki opisuja grupy samopomocowe, w ktérych dokonuje sie
wymiana inna niz pieniezna (bo pieniedzy nie ma nikt); istotne jest wzajemne
wsparcie i wspolne przepracowywanie problemoéw. Przeszkadza natomiast mil-
czenie — ludzie niechetnie przyznaja, ze sa biedni. Trzeba, jak méwi jedna z boha-
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terek, uswiadomic sobie, co sie dzieje; opresji doswiadcza sie indywidualnie, zatem
pierwszym dziataniem jest bezposrednia pomoc. Co wiecej, kobiety identyfikuja
si¢ najczesciej w odniesieniu do mezczyzn —istotg ruchu kobiet staje si¢ wigc moz-
liwos¢ autoidentyfikacji w inny sposéb. Nie mozesz sie wycofac, bo idzie o ciebie, kwi-
tuje inna uczestniczka.

Dalsza cze$¢ filmu wigze wszystkie przedstawione tu perspektywy. Na
transparencie widocznym w kadrze czytamy: ,Stop wojnie przeciwko biednym”.
Zostaje tez poruszony temat wojny w Wietnamie; wypowiadajaca sie kobieta za-
znacza, ze nigdy nie zgodzitaby sie walczy¢ z innymi, tak jak ona ubogimi ludzmi.
W The Woman's Film istotna jest nie tylko kategoria plci, ale takze uwarunkowania
klasowe i rasowe; film taczy te ptaszczyzny w jednoznacznym sprzeciwie wobec
klasy rzadzacej i niesprawiedliwosci spolecznej. Realizatorki nie traca z oczu wy-
miaru indywidualnego —jedna z bohaterek podkresla, Ze potrzeba zorganizowanej
opieki dla dzieci, by kobiety mogly sie angazowac spotecznie. Inna méwi, ze maz
nie akceptuje jej udzialu w spotkaniach; stwierdza tez, Ze uczestnictwo w ruchu
kobiet daje jej poczucie, ze poza praca w domu przynajmniej co$ ma. Nie tylko dla
niej aktywizm jest niezwykle waznym doswiadczeniem. Kolejne kobiety akcentuja
konieczno$¢ zmiany systemowej — musi ona dotyczy¢ calej struktury spotecznej.
W filmie pojawia sie coraz wiecej ujec zarejestrowanych podczas demonstracji
(réwniez zdjec¢ archiwalnych) czy przemowien plenerowych, co pozostaje w zgo-
dzie z wielokrotnie wyrazanym tu przekonaniem, ze kluczem do zwycigstwa jest
oddolna organizacja i solidarnos¢ wszystkich walk. W zakonczeniu — w rytm pio-
senki I Woke Up This Morning — ogladamy wypowiadajace sie wczesniej kobiety
podczas przygotowan do demonstracji lub innego publicznego wydarzenia.

McGarry podkresla transgresyjny wymiar dokumentu pozwalajacy na prze-
famanie stereotypow: dzigki temu, ze zdecydowano sig w tak wzniosty sposéb pokazac
wlasnie te kobiety, ktére w tradycyjnym filmie prawdopodobnie nie zostalyby przedstawione
w dobrym swietle (czarnoskéra, Chicana, korzystajgca z pomocy spotecznej matka sze-
éciorga dzieci, przedstawicielka klasy pracujacej, Zyddowka, kobieta w $rednim wieku, ,nie-
modna”, etc), film przenosi kobiety realne poza tradycyjne i filmowe stereotypy plciowe*.
Jak wskazuje Warren, wazne aspekty The Woman's Film to potencjat identyfikacji
i doswiadczenia. Opowiesci kobiet nie sa wpisane w narracje konstruowang przez
osobe posredniczaca; nie widzimy psycholozek, pracownic opieki spotecznej ani
nawet aktywistek feministycznych (pytanie zza kadru styszymy raz) — to kobiety
mowiace o swoim zyciu sg ekspertkami. Kazda z kobiet, obdarzona petng wladzq nad
czasem i przestrzeniq kadru, jest potwierdzong ekspertkq w zakresie swojego doswiadczenia,
Swiadkinig wlasnej transformacyi, a dla kobiet spoza kadru stanowi dowdd [istnienia] no-
wego, mozliwego podmiotu polityki feministycznej’’. Gldéwnymi strategiami sa powto-
rzenie, akumulacja i nawarstwianie. Mimo Ze udzielajgce wywiaddw kobiety sq rasowo,
etnicznie i ekonomicznie zréznicowane, ich historie o utracie ztudzen i uwiezieniu w pu-
tapce sq w znaczqcy sposéb podobne. (...) Samq sitq powtdrzenia glosy tworzq chér, kon-
sensus 1 kolektywne ciato®.

Grupe kobiet pokazuje takze Rape JoAnn Elam. Tym razem dyskutuja one
o jednym problemie, kluczowym temacie drugiej fali feminizmu — gwatcie. Wy-
mieniajac si¢ do$wiadczeniami, probuja ustali¢, czym naprawde jest gwatt — aspekt
oddolnej produkcji wiedzy wyrastajacej z przezy¢ kobiet zostat tu uwypuklony
nawet bardziej niz w The Woman'’s Film. Jak pisze Lesage, ogladamy wsciekty , speak-
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-out” kobiecych doswiadczen gwattu i wojowniczq analize mitéw i faktow o gwatcie w Sta-
nach Zjednoczonych®. Praca ta, taczac tradycje kina eksperymentalnego i obecnq fale sa-
moswiadomych filmow politycznych®, jest nie tylko najbardziej skomplikowana
formalnie na tle innych omawianych w niniejszym tekscie, ale tez w szczegoélnie
ztozony sposdb zarysowuje dynamike procesu podnoszenia $wiadomosci.

W Rape mozna wyrdzni¢ trzy nakladajace sie ptaszczyzny narracyjne i wi-
zualne. Pierwsza to rejestracja na wideo spotkania grupy wsparcia dla ofiar gwaltu.
Uczestniczki dzielg sie¢ doswiadczeniami oraz dyskutujg o systemowych przyczy-
nach spotecznego przyzwolenia na przemoc seksualng wobec kobiet. Ich glosy to-
warzyszg nam przez caty film — w Sciezce dzwigkowej nie ma innych elementéw.
Druga plaszczyzna to zapisane na tasmie filmowej ujecia przedstawiajace sceny
z ulicy i dzieciece zabawy badz znaczace miejsca, jak sad czy budynek z logo ,, Play-
boya”. Widzimy dziela sztuki, a takze sytuacje i obrazy czysto symboliczne, jak gra
w tapki czy $rubka. Ostatnia z ptaszczyzn to odreczne napisy, powtarzajace frazy
wypowiadane przez uczestniczki dyskusji lub uzupetniajace to, o czym mowa.

Lesage w tekscie poswieconym filmowi Elam akcentuje zauwazalny brak
hierarchii — kobiety rozmawiaja z filmowczynia, zas sposob rejestrowania tych
scen sytuuje rezyserke w grupie. Nie ma osoby prowadzacej dyskusje, nie mamy
tez do czynienia z serig monologdw — uczestniczki rozmowy, zgodnie z charakte-
rem ,, opowiesci pestki”, zadaja pytania, komentuja, wlaczaja sie ze swoimi histo-
riami, niekiedy wrecz przekrzykuja (dyskusja jawi si¢ jako zdecydowanie bardziej
goraca niz w The Woman'’s Film). Kamera przechodzi z rak do rak, spotkanie filmuje
wiele réznych oséb, nie da sie rozpoznad, ktora z nich jest rezyserka. Z uwagi na
niska jakos¢ obrazu typowa dla wezesnego wideo, nieostrosci czy widoczne w ob-
razie zakldcenia trudno si¢ zorientowad, ktora historie opowiada dana kobieta. Jak
zauwaza Lesage, patos i indywidualna osobowosé sq minimalizowane®. W filmie nie
ma zatem wazniejszych i mniej waznych gltoséw — wszystkie sktadajq sie na prze-
razajacy w swojej powszedniosci obraz kultury gwattu.

Poczatek Rape dotyczy reakcji na gwalt. Pierwsza z wypowiadajacych sie
kobiet opowiada o stale towarzyszacym jej leku w ciele, podkresla tez, ze ze
wzgledu na osobe gwalciciela boi sie czarnoskdérych mezczyzn, cho¢ wezesniej nie
miala tego rodzaju uprzedzen. Pojawia sie tu napis uzupetniajacy opowies¢ ko-
biety — , migedzyrasowe gwalty to 10 proc. wszystkich”. Kolejna reakcja jest z1os¢,
ktorej wyrazanie przez kobiety jest objete kulturowym tabu. Jeszcze inna to strach
i zycie w ciaglym napieciu —jedna z kobiet deklaruje (fraza ta powtdrzy sie w na-
pisie wiecej niz raz): nie chee Zy¢ jak Zotnierka.

Zgodnie ze spostrzezeniami Kalcik, rozmowa, ktéra $ledzimy, nie jest upo-
rzadkowana w uchwytny sposéb. Uczestniczki powracaja do wczesniejszych te-
matow i opowiadajq historie, z ktérych wytaniaja si¢ kolejne problemy. Jednym
z nich jest kwestia spotecznego usankcjonowania gwattu — wiele mowi sie tu
o wzorcach zachowarn, z powodu ktorych mezczyzni sg przekonani, Ze kobiety
chca zosta¢ zgwalcone, zas kobiety sa ¢wiczone do traktowania seksualnej prze-
mocy jako czegos, za co sa odpowiedzialne. Bohaterki wymieniajq przyktady ba-
nalizowania czy uniewazniania glosu ofiar. Mowa jest o odmiennej socjalizacji
chtopcédw i dziewczynek oraz braku porozumienia, pada tez kwestia przyzwolenia
na zachowania agresywne, co w pdzniejszym zyciu przektada si¢ na nieumiejet-
nos¢ samoobrony kobiet w sytuacji ataku. Wybrzmiewa tez powszechne przeko-
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nanie, ze zachowania przemocowe ze strony chlopcéw sa tak naprawde wyrazami
sympatii wobec dziewczat.

Przedmiotem namystu staja si¢ nie tylko kwestie socjalizacji; bohaterki
wskazujg réwniez na uwarunkowania systemu prawnego uniemozliwiajace uka-
ranie gwalciciela — gwatt jest sprawaq nie do wygrania. Napisy przywotuja ponure sta-
tystyki — wedtug szacunkéw FBI tylko 10 proc. gwaltéw jest zgtaszanych. Jesli
ofiara zdecyduje sie ztozy¢ zeznania, policjanci i sedziowie nie wierza kobietom,
podwazaja ich stowa, uznaja dowody za niewystarczajace lub niedopuszczalne.
Niektérzy wrecz moéwia, ze gwatt to po prostu zwykte rzniecie (simple screw). Po na-
pisie eksponujacym to zdanie Elam pokazuje srubke, co doskonale wpisuje sie
w strategie retoryczne omdéwione przez Dubriwny. Jesli sprawa trafia do sadu, se-
dziowie — polityczni nominaci, jak mowi jedna z dyskutantek — odrzucaja dowody,
na przyklad obdukcje dowodzaca pobicia, kierujac sie uprzedzeniami. Podczas
procesu padaja tez kuriozalne argumenty strony przeciwnej, ktora za wszelka cene
probuje zdyskredytowac ofiare, odwotujac sie do jej prowadzenia si¢ czy rasy.
Mozna manipulowac takze sktadem fawy przysiegtych. To wszystko, jak wskazuje
film, ujawnia meska supremacje i meski sadyzm. Gwatt, jak glosi jeden z napiséw,
to , perfekcyjny przyktad kontroli”.

W filmie powraca motyw uprzedmiotowienia kobiet, traktowania ich jak to-
waru pozbawionego woli i potrzeb, nieistniejacego inaczej niz jako dopetnienie
mezczyzny, ,bycia statua”. Watkowi temu towarzysza ujecia posagdéw kobiecych
ciat, czesto pozbawionych glowy lub konczyn. To niejedyne obrazy dziet sztuki —
Elam filmuje tez szereg malowidel przedstawiajacych kobiety jako obiekty se-
ksualne, eksponujacych przemoc wobec kobiet, lub wprost przeciwnie — cho¢ to ra-
czej wyjatki — okrucienstwo kobiety. W innej czesci Rape, kiedy jest mowa
o postrzeganiu kobiet jako , filaréw spoteczenstwa” odpowiedzialnych za jego
funkcjonowanie, kilkukrotnie pojawiaja si¢ fotografie kariatyd. To dobry przyktad
uzycia materiatu ilustrujacego rozmowe — rezyserka wprowadza w ten sposéb szer-
szy kontekst kulturowy, akcentujac trwatos¢ i wszechobecno$¢ procesow, ktére bo-
haterki nazywajq i opisuja na podstawie przezy¢. W pewnym sensie zabieg ten
stanowi kontynuacje procesu podnoszenia sSwiadomosci. Elam nie tylko konstruuje
przedstawienie doswiadczanej przez kobiety opresji, ale takze pokazuije jej glebokie
zakorzenienie w kulturze, tworzac w ten sposob catosciowy obraz kultury gwattu.

Co wazne, film prezentuje réwniez mozliwosci przeciwdziatania przemocy
seksualnej. Jedna z os6b podkresla wprost role procesu podnoszenia $wiadomosci,
ktory pozwala zdekonstruowac utarte przekonania; w dialogu zostaje poruszona
kwestia wagi rozméw i dzielenia sie¢ doswiadczeniami. Uczestniczki wymieniajg
sie sposobami na unikniecie ataku na ulicy (jedna z nich pracowata w Rape Line).
Gdy rozmowa schodzi na temat samoobrony, méwi si¢ o noszeniu ze soba
gwizdka czy gazu tzawigcego, jest pokazany trening, w ktérym uczestnicza boha-
terki, pojawia sie¢ wizualna instrukcja uzycia kluczy jako broni. Podejmuje sie tez
pomyst tworzenia miejsc tylko dla kobiet. Nasza sita jest na wznoszqcej, moéwi jedna
z rozméwcezyn. W Rape silnie wybrzmiewa przekonanie, ze oto przyszed? czas,
kiedy nie da sie juz dtuzej znosic¢ opresji, a im silniejsza opresja — tym mocniejsza
na nig odpowiedz.

To zresztg bardzo ciekawa cecha omawianego filmu — cho¢ bohaterki dziela
sie bolesnymi przezyciami i poczuciem bezsilnosci, to nie wspdtczucie dominuje
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podczas ogladania Rape. Sledzimy grupe $wiadomych i wspdtdziatajacych ze soba
kobiet, ktore nie wstydza sie méwic o tabuizowanym doswiadczeniu i proponuja
rozwigzania problemu. Cho¢ byly ofiarami skrajnego uprzedmiotowienia — jedna
z nich opowiada o uczuciu sparalizowania podczas gwattu, co uniemozliwito jej
obrone nawet wtedy, gdy odebrata sprawcy bron — sa aktywnymi podmiotami,
gotowymi wspierac inne kobiety i walczy¢ o $wiat wolny od przemocy seksualnej.

Odsuniegcie wspdtczucia na dalszy plan to przynajmniej w czesci zastuga
ztozonej struktury filmu Elam, ktéra siegneta po elementy rozbijajace przyzwy-
czajenia odbiorcze czy wrecz dystansujace widzke (jak przywotana juz srubka).
Jak stwierdza Lesage, zastosowanie takich rozwigzan pozwolilo tworczyni uniknac
putapek voyeuryzmu oraz domagac sie intelektualnej, analitycznej reakgji od od-
biorczyn. Zestawiajac ze soba roznego rodzaju materiaty, rezyserka rzuca wyzwanie
zardwno patriarchalnej tresci filmowej, jak i konwencjom, zgodnie z ktérymi byty filmowane
kobiety i sam temat quattu®. Dalej Lesage zauwaza: ogladajac ten film, widzowie i widzki
muszq odpowiedzie¢ w specyficzny sposéb na fakt opresji kobiet (...) feministyczne kino
Elam prowadzi do podwazenia tego, co wczesniej przyjmowano za pewnik, zwlaszcza
w kwestii traktowania kobiet w filmie®.

Analizowane dokumenty, zwlaszcza ogladane kolejno, wskazuja, w jak r6z-
norodny sposob mozna przetozy¢ strategie podnoszenia swiadomosci na forme
filmowa. Janie’s Janie to opowies¢ jednej bohaterki prowadzacej dialog z filmowczy-
nia, The Woman’s Film prezentuje grupe kobiet dzielacych si¢ doswiadczeniami.
Podobnie rzecz ma si¢ w Rape, tyle Ze tu w procesie montazu zostaje wprowadzona
dodatkowa ptaszczyzna. To najbardziej wyrazisty zabieg komplikujacy konwencje
realistyczna, cho¢ w analizowanych pracach znajdziemy wiecej chwytéw ,nisz-
czacych strukture rzeczywistosci”. Wazniejsze od rozwiazan formalnych wydaje
sie jednak to, jak czesto bohaterki wypowiadajace si¢ przed kamera przelamuja
stereotypy i naruszaja tabu — zaréwno podejmujac przemilczane tematy, jak i od-
rzucajac normy zarezerwowane dla kobiet przez patriarchat.

Omowienie tresci filmow pozwala dostrzec powtarzanie si¢ tematow,
typdw postaci, sytuacji; historie sa opowiadane w podobnym tonie, czesto niepo-
zbawionym ironii, humoru, czasem wulgarnosci. Analiza sposobéw prowadzenia
narracji ujawnia z kolei obecnos¢ wielogtosowych ,,opowiesci pestek”, wzajemnie
uzupelnianych przez uczestniczki rozméw. Struktura Janie’s Janie moze sie wyda-
wac linearna, ale juz The Woman'’s Film jest mniej uporzadkowany: cho¢ mozna tu
wyodrebnic poszczegolne segmenty, to poruszane watki powracaja. Rape zdaje sie
lokowac osoby ogladajace w samym $rodku dyskusji, ktorg rzadzi zasada poda-
Zania za wytaniajaca sie opowiescia, dopowiadania, uzupetniania, komentowania.
Elam udowadnia takze, ze filmowczyni moze kontynuowac proces podnoszenia
$wiadomosci, ktdry rejestruje. Gest ten jest istotny w kontekécie niehierarchicznych
relacji miedzy dokumentalistkami a ich bohaterkami (i widzkami).

Chcemy calego zycia

Janie’s Janie, The Woman'’s Film i Rape pozostaja dokumentami swojego czasu,
nieodrodnymi dzie¢mi radykalnego feminizmu lat 70. Ich autorki realizowaty je
jako narzedzia pracy aktywistycznej, przektadajac sposoby jej prowadzenia na
forme filmowsg i niekoniecznie dbajac o walory estetyczne czy dochowanie reali-
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zacyjnej starannosci. Proces podnoszenia swiadomosci, ktédry dokumentowaty
i odwzorowywaty, prowadzit do zakwestionowania dominujacego porzadku. Tym
samym filmy te wyraznie wpisywaty sie w nurt refleksywny w dokumencie®.
Wspotczesna lektura tych filméw pozwala dostrzec, jak kolektywne dzielenie sie
doswiadczeniami prowadzito do angazowania si¢ w ruch wyzwolenia kobiet,
a takze jak mozliwe bylo budowanie wiedzy o patriarchalnej opresji i wypra-
cowywanie sposobow zmiany rzeczywistosci. Dokumenty te pokazuja, w jaki
sposob ksztattowaly sie wciagz aktualne strategie dziatania feministycznego.

Metoda podnoszenia $wiadomosci, jak wiele innych elementéw drugofa-
lowego programu, w pdzniejszych latach zostata poddana przepracowaniu i kry-
tyce®. Feministki trzeciej fali zmienily te forme aktywizmu: zamiast dziata¢
w matych grupach, realizowaly jej zasady, publikujac, dyskutujac w salach wy-
ktadowych, wprowadzajac tresci do tekstéw popkultury, a takze akcentujac role
mezczyzn w feminizmie. Wciaz kluczowa role odgrywaty osobiste historie, jednak
celem byta juz nie budowa masowego ruchu, ale zmiana indywidualna, dokonu-
jaca sie w procesie lektury i interpretacji*. Dzi$ pojawiaja si¢ glosy o potrzebie po-
wrotu do tej strategii, ktora jako oddolna metoda wytwarzania wiedzy
pozwolitaby na potaczenie badan feministycznych i aktywizmu?.

Reinterpretacje i reminiscencje formuty podnoszenia swiadomosci mozna
dostrzec réwniez we wspotczesnych dziataniach. Autorki raportu #FemFuture: On-
line Revolution mianem podnoszenia swiadomo$ci w wersji XXI wieku®® okreslity blo-
gowanie. Elizabeth Brunner i Sarah Partlow-Lefevre badaty ruch #MeToo jako
podnoszenie $wiadomosci w dzikich sieciach publicznych (wild public networks).
Umozliwiajac zroznicowane formy udziatu — od polubienia postu po opublikowa-
nie osobistej historii — ruch ten nieustannie oscylowat miedzy wymiarem indywi-
dualnym a zbiorowym, opierajac sie na rizomatycznie usieciowionym,
niehierarchicznym, pozbawionym liderek kolektywie i oferujac zréznicowane,
spersonalizowane, uzaleznione od danej sieci spotecznej obrazy zjawiska. Pozwolit
zakwestionowac utarte przekonania i zaktywizowat te osoby, ktdre w inny sposéb
nie zaangazowalyby sie w sprawe molestowania seksualnego™.

Brunner i Partlow-Lefevre zaznaczaja, ze ruch #MeToo odrzucit typowe dla
gléwnego nurtu formy obrazowania i swoim gtéwnym nosénikiem uczynit stowo
- jak miato to miejsce w drugofalowym podnoszeniu $wiadomosci. Nie oznacza
to oczywiscie, Ze niefikcjonalne formy wizualne i audiowizualne sg nieobecne we
wspolczesnym feminizmie cyfrowym. Odnajdziemy je cho¢by w projekcie Shout
Your Abortion®, w ktérym opowiesci o doswiadczeniu przerywania ciazy przyj-
muja miedzy innymi forme krotkich wideo®!. ,,Opowies$¢ pestka” wytania sie
z wzajemnej bliskosci tych historii, rekonstruowana przez ogladajaca i ogladaja-
cego. Podobnie dzieje sie w sytuowanej w ramach #MeToo Twojej Herstorii®?.
Wspoétprowadzony przez Maje Stasko projekt gromadzi filmy wideo, w ktérych
kobiety, w wiekszosci anonimowe, opowiadajg historie o przemocy seksualne;j.
Nie wiemy, czy narratorki sg jednoczesnie bohaterkami, bowiem inicjatywa za-
ktada mozliwo$¢ przestania swojej opowiesci, ktorg przeczyta inna osoba. To
umozliwia zaangazowanie takze tym kobietom, ktére nie maja doswiadczenia
przemocy seksualnej lub nie chca sie nim dzieli¢ — moga dac swoja twarz czyjejs
historii. Na stronach projektu czytamy: Dzielimy sie historiami. One sq nasze, wspdlne.
I rzeczywiscie, jak przekonuje lektura komentarzy zamieszczonych pod filmami
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w portalu YouTube, granice zostaty tu skutecznie rozmyte; niepewnos¢ co do au-
torstwa opowiesci potaczona z silnym oddziatywaniem tresci budzi zréznicowane
reakcje, wyraznie jednak wskazuje systemowos$¢ problemu przemocy seksualnej.
, Opowies¢ pestka” zndéw jest budowana w przestrzeni ,pomiedzy” — w interpre-
tacji widzki i widza, w dyskusji, w komentarzach.

Dziatanie w ramach sieciowego ruchu, jakim jest #MeToo, stanowi jedynie
pierwszy krok, jakkolwiek niezwykle wazny. Widoczna ciagtosc strategii i taktyk
feministycznych przekonuje, ze warto tu siegnac do lekgji, jakg odrobity drugofa-
lowe dzialaczki. hooks, komentujac konsekwencje plynace z przyjecia hasta , 0so-
biste jest polityczne”, podkresla: umiejetnosé postrzegania i opisywania wilasnej
rzeczywistosci jest koniecznym krokiem na drodze do zmiany wlasnej sytuacji, ale jest tylko
krokiem poczatkowym. (...) Szersze perspektywy mogq si¢ pojawi¢ tylko wtedy, gdy be-
dziemy analizowac to, co osobiste, jest zarazem polityczne, polityke spoteczeristwa jako ca-
t0$¢ oraz globalng polityke rewolucyjng®.
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Abstract

Dagmara Rode

Trajectories of Consciousness Raising in American Docu-
mentary Films of Second-Wave Feminism

Observation of the contemporary feminist movement
brings to mind often surprising connections with the
achievements of previous generations of feminist activists,
revealed in the constantly reinterpreted strategies of action,
such as reaching for personal experience. Shaped by the
second wave of Western feminism, consciousness raising
influenced artistic production, including feminist docu-
mentary filmmaking of the 1970s. The aim of the article is
to characterize the various implementations of conscious-
ness raising strategies in yanie’s 7anie (dir. Geri Ashur in
collaboration with Peter Barton, Marilyn Mulford, and
Stephanie Palewski, 1970), The Woman’s Film (dir. San Fran-
cisco Newsreel, 1971) and Rape (dir. JoAnn Elam, 1975). After
introducing the concept of consciousness raising itself, the
author shows how the structure of consciousness raising
groups is being translated into the analysed works by means
of “kernel stories”, non-hierarchical relationships between
female filmmakers and their subjects, or devices that violate
the reality structure, among others.



