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zeski muzyk Véclav Vilém Wiirfel (ur.
w 1790 r. Plananach nieopodal Pragi)
to postaé dzi§ nieco zapomniana. A prze-
ciez byl artysta, ktéry — jak wicksza grupa
podobnych mu utalentowanych, cho¢ nie
genialnych twércéow — w szlachetny spo-
s6b dopetniat swoja dziatalnoscia obraz
zycia artystycznego swych czaséw. Niewiele
znajdujemy dzi§ mozliwosci zapoznania si¢
z jego kompozycjami. Plyte z utworami for-
tepianowymi nagrat czeski pianista Martin
Vojtisek”. W polskich publikacjach wspomi-
nany byt z rzadka, stawiany w jednym szeregu
wraz z innymi muzykami-imigrantami, jacy
w pierwszych dekadach XIX w. zjechali do
Warszawy (z Czech — Josef Javirek, Antoni
i Piotr Wejnertowie, Wojciech Zywny), cza-
sem jako nauczyciel Chopina w zakresie gry na
organach i generatbasu (jego nazwisko poja-
wia si¢ na stronach opracowan Aliny Nowak-
-Romanowicz, Zofii Chechlinskiej, Haliny
Goldberg, Anny Adamusiriskiej-Tasak?).
Tym bardziej mitym zaskoczeniem jest
fakt, ze nakltadem NIFC ukazata si¢ mono-
grafia tego muzyka pi6ra Barbary Chmary-

-Zaczkiewicz. Zaskoczenie jest jeszcze wick-

1 Wykonania dostgpne online na stronie hteps://
cdmusic.cz/en/old-czech-music/wurfel-w.w.-
1790-1832-piano-works-m.vojtisek-piano
-%5Bid%3DKV4o0112%sD (dostgp 7 VIII 2019,
Wenzel Wilhelm Wiirfel, Frédéric Chopin’s Teacher,
Piano works, nr katalogowy KV4o112). Nagrania
kilku polonezéw, Grande fantaisie lugubre op. 18
i Fantaisie élégante op. 45 dostgpne takie w serwisie
internetowym YouTube.

2 M.in.: Alina Nowak-Romanowicz, Klasycyzm
1750—1830, Warszawa 1995 (= Historia Muzyki
Polskiej IV); Zofia Chechlifiska, Romantyzm
1795—1850, Warszawa 2013 (= Historia Muzyki
Polskiej V/1); Halina Goldberg, O muzyce
w Warszawie Chopina, Warszawa 2016; Anna
Adamusiniska-Tasak, Scena warszawska oczami
Fryderyka Chopina, Warszawa 2018.

sze, kiedy ta publikacja trafia do naszych rak.
Okazuje si¢ bowiem, ze mamy do czynienia
z ksiazka blisko czterystustronicowa, wypel-
niong opowiescig o Zyciu i twoérczosci tego
artysty, znajomego Chopina i Beethovena,
uzupetniona dokumentacja zebrang w kil-
ku aneksach. To mile zaskoczenie odczytaé
tez mozna ze stéw recenzentki ksiazki, Zofii
Chechlinskiej, w dwujezycznym wstepie, ktd-
rego wersja angielska (s. 10-12, wersja polska
s. 7-10) petni jednocze$nie funkeje prezentacji
zawartosci czytelnikowi zagranicznemu.

Rozdz. I monografii poswigcony jest lo-
som muzyka (,Zarys biografii”, s. 17-97).
Kiedy Wihirfel trafit do Warszawy w roku
1815, mial dwadziescia pig¢ lat i ambitne pla-
ny co do swojej drogi artystycznej. Wezesniej
uczyt si¢ gry na fortepianie pod okiem mat-
ki, muzykiem — by¢ moze kantorem — byt
jego ojciec (autorka wspomina o prawdo-
podobnych zydowskich korzeniach rodziny
Wiirflow/Werfléw, s. 18), ktéry prowadzit
chér, uczyt w szkole $piewu i by¢ moze takze
gry na organach. Juz w mlodosci, w wicku
lat pigtnastu, Vdclav Vilém komponowal
utwory, ktére byly wykonywane publicznie
(msze). Z czasem rozwinal umiejetnosci pia-
nistyczne by¢ moze u Viclava Jana Tomdska
i — réwniez by¢ moze — u Jana Ladislava
Dusika (wigcej na temat miodziericzych lat
w podrozdz. ,,Czechy”, s. 18—22).

Takich hipotez dotyczacych zycia Wiir-
fla — zasygnalizowanych przez autorke juz
w podtytule monografii — spotykamy wigcej;
dokumentacja uwiarygodniajaca domysty
zachowata si¢ w niewielkiej ilosci. Poza ska-
pymi wzmiankami w literaturze dziewigt-
nasto- i dwudziestowiecznej, wicksza czes$¢
wiedzy na temat zycia i dziatalnosci muzyka
oparta jest bowiem na réznego rodzaju do-
niesieniach prasowych i nielicznych Zrédtach
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epistolarnych oraz zachowanych pismach
urzedowych przede wszystkim z archiwéw
wiedeniskich. Barbara Chmara-Zaczkiewicz
prezentuje t¢ niewielka dokumentacje¢ w roz-
dziale otwierajacym monografi¢ (,Stan Zré-
del”, s. 13-15), zwracajac uwage na przewage
nad polska prasa dwezesnej prasy niemiec-
kojezycznej: lepiej redagowanej, zatrudnia-
jacej fachowych redaktoréw, wspieranych
przez piszacych wyksztatconych dyletantéw.
Jak pisze, ,[p]rzedstawiony material zawie-
ra — w pragmatycznym, parakronikarskim
ujeciu — skondensowany, przyporzadkowa-
ny chronologii opis zyciowych loséw Wiir-
fla z uwzglednieniem relacji z koncertéw,
[...] opinie wspélezesnych o jego pianistyce
i pracy pedagogicznej, charakterystyke twér-
czosci [...]7 (s. 14). Niestety, na co zwraca
uwage autorka, ,,[d]ostgpne Zrédla odnosza
si¢ w wickszosci do epizoddéw z zycia i dzia-
talnosci zawodowo-publicznej Wiirfla, nie
obejmujac niemal sfery zycia prywatnego”
(s. 14). Tego obszaru w wigkszym stopniu
musiata si¢ domysla¢, gdyz jedynym do tej
pory badaczem, ktdry zajmowat sie bardziej
doglebnie postacia Wiirfla, byt czeski muzy-
kolog Jaroslav Prochdzka, autor hasta o mu-
zyku i monografii Chopin und Bohmen’; nie-
co informacji odnalez¢ tez mozemy w kore-
spondengji Fryderyka Chopina#*.

W dalszej czgéci rozdziatu I autorka
skupita si¢ na dwéch gléwnych osrodkach
dziatalnosci Wiirfla — Warszawie i Wiedniu,
osobny podrozdzial poswigcajac podrézom
artystycznym, ktdre stanowily zarazem lacz-
nik i przerywnik miedzy stabilnymi latami,
ktére spedzit w stolicach Krélestwa Polskie-
go i Cesarstwa Austrii.

Do Warszawy Wiirfel trafit w korzystnym
momencie, tuz po ustaleniach kongresu wie-

3 Prag1968.

4 Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 1, 1816-1831,
opr. Zofia Helman, Zbigniew Skowron, Hanna
Wréblewska-Strauss, Warszawa 2009, passim. Au-
torka, powolujac si¢ na prace Prochdzki, podwaza
(s. 19) wnioski autoréw tej edycji, kedrzy przyjeli
jako miejsce narodzin muzyka Cesky Brod.
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deniskiego, dzigki ktérym nastapita wzgledna
stabilizacja polityki europejskiej, skutkujaca
réwniez stabilizacja spoleczng w nowo utwo-
rzonej Kongreséwee. Warunki sprzyjajace
rozwojowi przemystu i kultury naktadaty
si¢ na zmiany w zakresie mecenatu: osrodki
magnackie i koscielne (klasztorne) z wolna
zaczely oddawaé pole wzbogacajacemu si¢
mieszczaistwu i arystokracji, czyli $rodo-
wiskom, ktére materialnie zaczely wspie-
ra¢ miejskie przejawy zycia kulturalnego
— otwarte na szersza publiczno$¢ sale koncer-
towe i teatralne, salony muzyczne, drukarnie
muzykaliéw, wytwdrnie instrumentéw prze-
znaczonych do powszechnego muzykowania
domowego, wreszcie poczatki szkolnictwa
muzycznego i prasy muzycznej. Dawalo to
muzykom, takze naplywajacym do Warsza-
wy z zagranicy, mozliwo$¢ godziwego zatrud-
nienia i satysfakcji z przebiegu kariery. Wiir-
fel, podobnie jak duza grupa muzykéw fran-
cuskich, niemieckich, ale tez czeskich, wyko-
rzystal szerokie spektrum mozliwosci, jakie
kultura mieszczariska i warszawskie salony
daly wéwczas muzykom. Dobrze odnalazt sie
w tym przyjaznym artystom miescie (cho¢
na tle Wiednia, Berlina, Paryza zdecydowa-
nie prowincjonalnym). Jézef Elsner, jedna
z gléwnych postaci srodowiska muzycznego
Swezesnej Warszawy, nie tylko prawdopo-
dobnie wprowadzit go w lokalne $rodowisko
wolnomularskie i wspierat jego karierg arty-
styczna, zwlaszcza w jej poczatkach, lecz tak-
ze przekazal mu obowiazki korespondenta
Allgemeine musikalische Zeitung. Jak zauwaza
autorka, Wiirfel przejat od Elsnera nie tylko
ten obowiazek, lecz takze zwyczaj relacjono-
wania przede wszystkim tych wydarzed mu-
zycznych, w ktore byt w jakikolwiek sposéb
zaangazowany — autorsko badZz wykonaw-
czo, sporadycznie jedynie relacjonujac inne
wazne punkty z lokalnego kalendarza mu-
zycznego, jak chocby niektére koncerty To-
warzystwa Amatorskiego Muzycznego, kté-
rego byt cztonkiem i dyrygentem (zob. s. 32
i nast.). Towarzystwo, ktérego ambitnym
celem bylo organizowanie koncertéw w wy-
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konaniu wiasnej orkiestry, prezentowato sie
w cyklicznych $rodowych koncertach. To
dzicki temu zespotowi ustysze¢ mozna bylo
w Warszawie po raz pierwszy ,[...] nieznane
[dotad] uwertury, symfonie (wedtug Nieck-
sa grano je w catosci’), koncerty dla solisty
z towarzyszeniem orkiestry i inne dzieta’
(s. 31). Podkregli¢ nalezy, ze przy braku pet-
nych informacji na ten temat w prasie lo-
kalnej, przestana przez Wiirfla do Lipska
lista ponad trzydziestu nazwisk kompozyto-
réw wykonywanych przez warszawski zespdt
w roku 1820 i tak okazuje si¢ waznym zrédlem
dla badari kultury muzycznej w Kongreséwee.
Niestety, zwykle jego doniesienia byly krytycz-
ne wobec warszawskich wydarzen i pigtnujace
czy to staby poziom kultury gry na organach,
czy malg oferte koncertowa (s. 41).

Mtody Czech mdégt tez liczy¢ na wsparcie
drugiego z miejscowych muzycznych tuzéw,
jakim obok Elsnera byt Karol Kurpinski,
ktéry towarzyszyt z orkiestra kompozytoro-
wi-pianiécie podczas wykonan jego wlasnych
kompozycji i byt sprawozdawca z tych kon-
certéw na tamach redagowanego przez siebie
Tygodnika Muzycznego i Dramatycznego.

W roku 1823 Vdclav Vilém miat okazje ze-
tknad si¢ po raz pierwszy na niwie artystycznej
z mlodym Chopinem: w ciagu trzech tygo-
dni lutego i marca ,,[...] koncertowat w Sali
[Warszawskiego Towarzystwa Dobroczynno-
§ci], asystujac trzynastoletniemu Chopino-
wi w trakcie jego pierwszych milodzieficzych
wystepéw  pianistycznych” (s. 42). W tym
samym czasie uaktywnit si¢ tez jako dyrygent
i kompozytor: przygotowat z zespotem i pro-
wadzit wykonanie mszy Vincenza Righiniego
na glosy solo, chér, organy i orkiestre, grang
potem nie tylko w Warszawie, lecz takze na
koncertach wyjazdowych we Lwowie, Pozna-
niu i w mniejszych miejscowosciach (blizej

nieokreslone okolice Wielunia). Krétko po

5 Cho¢ autorka watpi, ze repertuar taki grany byt co
tydzien, jak sugeruje Frederick Niecks w monogra-
fii Fryderyk Chopina jako czlowiek i muzyk (War-

szawa 20I1).

zaaklimatyzowaniu si¢ w Warszawie skompo-
nowat Grande fantaisie lugubre (opublikowane
w 1818 1.) poswigcone pamigci trzech polskich
bohateréw narodowych — ksiecia Jozefa Po-
niatowskiego, Tadeusza Kosciuszki i Jarostawa
Dabrowskiego — czym bez watpienia przypo-
dobat si¢ miejscowym melomanom.

JProfesorem teorii muzyki Akademii
w Warszawie” Wiirfel zostat — jak sam napisat
w swym zyciorysie zawartym w dokumencie
okreslonym przez autorke jako ,,Najunizerisza
prosba” (o keérym jeszcze nizej) — w zwiazku
z wyrdznieniem go przez cara Aleksandra I
»zaszezytnym - zamoOwieniem” na  wykona-
nie mszy (s. 24, prawdopodobnie chodzito
o Missa solemnis d-moll jego autorstwa, cho¢
utwor ten, o ile wiadomo, nigdy przed carem
nie zostal wykonany). Jego sztuce pianistycz-
nej i doswiadczeniom w zakresie nauczania
poswiccony jest osobny rozdziat II ,Sylwetka
pianisty i pedagoga” (s. 99-120). Prawdopo-
dobnie krétko po przyjezdzie do miasta mégt
zosta¢ nauczycielem warszawskiego konserwa-
torium, gdzie prawdopodobnie nauczat zasad
muzyki (teorii muzyki) oraz fortepianu na
poziome nizszym; niestety dokumenty na ten
temat nie zachowaly si¢. Hipoteze t¢ autorka
wywodzi z faktu, ze juz w pierwszych latach
pobytu w Warszawie okreslano go mianem
»profesora fortepianu” (s. 27). Potwierdzone
informacje dotycza juz okresu od roku 1821,
czyli od momentu utworzenia Instytutu Mu-
zyki i Deklamadji, gdzie muzyk otrzymat sta-
nowisko nauczyciela organéw i generatbasu,
bedac jednoczesnie prakeykujacym i cenio-
nym pianista. Swe do$wiadczenia pedagogicz-
ne wykorzystat takze po opuszczeniu Warsza-
wy, kiedy to udzielat lekgji gléwnie w zakresie
gry na fortepianie. Jak czytamy w odniesie-
niu do okresu wiedeniskiego, postugiwat si¢
wowezas wlasng metoda dydakeyczna: ,sam
przyznawal, ze taka wiasnie ma, i to catkiem
«noway; rozumial prawdopodobnie przez to
wlasny system ogdlnych wskazéwek i wyprd-
bowang strategi¢ postgpowania z uczniem’
(s. 115), cho¢ zasad tych nigdy nie ujat w for-
mie podrecznika.
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Swa aktywno$é artystyczng w Warszawie
Wiirfel rozpoczal od wystgpéw w antrak-
tach wieczoréw teatralnych w Sali Teatru
Narodowego (na ten temat w podrozdz.
,Udzial w zyciu koncertowym Warszawy”,
s. 29-32). Sam byl inicjatorem jednego
z koncertéw ,na rzecz” — w tym przypad-
ku na rzecz pogorzelcéw, gdzie w przerwie
miedzy komedia Oryginaty Dmuszewskiego
a opera Krdl Lokietek Elsnera ,,[g]ral [...] po
raz pierwszy swoje wirtuozowskie Potpourri
«Burza»” (s. 29). Praketyke taka kontynu-
owal takze w Wiedniu, co tatwo zrozumie¢:
koncerty antraktowe gwarantowaty wigksza
publicznos¢, niz wieczory stricte muzyczne.

»Nalezac do czotowych osobistosci war-
szawskiego zycia muzycznego, byt [...] szano-
wany, ale byta to popularnoé¢ lokalna, z bie-
giem lat coraz mniej mu wystarczajaca’ (s. s1).
Stad decyzja o artystycznych podrézach, ktd-
re rozpoczal w polowie roku 1823 (pierwsza,
przed laty, w roku 1814, odbyt do Petersburga,
zahaczajac po drodze po raz pierwszy o War-
szawg), (zob. podrozdz. ,Artystyczna podréz
po Europie”, s. 44—60). Najpierw wyruszyt do
Drezna, potem kolejny raz odwiedzit Peters-
burg i — kolejno — Pragg, Berlin, Lipsk — pod
wzgledem artystycznym z réznym skutkiem.
Podczas tych rournée chetnie wiaczat do pro-
graméw wystepdw swoj Koncert fortepianowy
Es-dur, ktdry (co w tym czasie nie bylo czesta
praktyka) grat ,bez nut’. Stopniowo wiaczat
tez fragmenty komponowanej wlasnie opery
Riibezahl (uwertura, arie).

I wlasnie koniec prac nad Riibezahl byt
jednym z powodéw, dla ktérych Wiirfel
zdecydowal o poszukiwaniach innej niz war-
szawski Teatr Narodowy sceny na premierg
dzieta. Odpowiednim miejscem okazata si¢
Praga, gdzie zespdt teatru muzycznego byt
wickszy i lepiej przygotowany, a sceniczny
repertuar rodem z kregu niemieckojezycz-
nego (w jaki wpisywata si¢ ta opera) byt
bardziej popularny. Przede wszystkim jed-
nak tre$¢ opery oparta byta na bliskiej Cze-
chom legendzie o duchu Sudetéw (watek
ten wykorzystal w swojej tworczosci m.in.
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C.M. Weber, L. Spohr). Opera zostata przez
krytykéw przyjeta zyczliwie, a przez publicz-
no$¢ wrecz entuzjastycznie: L[...] przedsta-
wienie skonczylo si¢ aplauzem stuchaczy
i wierszowana laudacja nieznanego autora
dedykowang obu artystom, kompozytorowi
i poecie [Wilhelmowi von Marsano]” (s. 56).
Po sukcesie w Pradze, opere w kolejnych la-
tach wystawiano w Wiedniu, Budzie, Peszcie,
Monachium i Frankfurcie oraz w nowej wersji
jezykowej — po czesku — znéw w Pradze.
Wieden byt w tym czasie druga obok
Paryza mekka dla artystéw. Wiirfel miat
szezgécie 1w tym miedcie spotkaé zyczliwe
§rodowisko, dzigki ktéremu poznal samego
Ludwiga van Beethovena, a nawet — jest to
jedna z wielu interesujacych, niepotwier-
dzonych i raczej hipotetycznych informadji,
jakie w swa narracj¢ wpisala autorka — gry-
waé z wielkim klasykiem wlasne opracowa-
nia na cztery rece (s. 62-63). Byl tez jednym
z o$miu wiedenskich kapelmistrzéw, kedrzy
podczas pogrzebu Beethovena trzymali szarfy
jego trumny w eskorcie honorowej. Kontak-
ty z tworcg Eroiki, a takze z Ignazem Schup-
panzighiem czy Friedrichem Danielem
Kuhlauem, pozwolily mlodemu muzykowi
w osiagnieciu celu, jakim byl udzial w jed-
nym z koncertéw Musikverein. Zapewne
utatwily mu réwniez wstep do réznych wie-
deniskich towarzystw i stowarzyszen, m.in.
Schottenfelder Kirchenmusik-Verein czy eli-
tarnego klubu ,Ludlamshélle” skupiajacego
wybitnych artystéw réznych branz (sposréd
muzykéw m.in. Salieriego, Moschelesa, We-
bera, Rellstaba), ktérzy wyrdzniaé si¢ musieli
(obok talentu) znakomitym poczuciem hu-
moru i umiej¢tnodcia aranzowania dowci-
p6w na polach, na kedrych dziatali (s. 78).
Komponowal, dyrygowat i koncerto-
wat z niematymi sukcesami, majac wszak
za konkurentéw najwickszych przedstawi-
cieli 6wczesnego zycia muzycznego, w tym
wéréd pianistow Thalberga, Moschelesa,
Hummla, Czernego. Zaczgto takie wy-
dawa¢ jego kompozycje — u Hofmeistra
i Miillera. Wreszcie w roku 1826 uzyskat
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stalg posade wicekapelmistrza Kirntnertor-
theater, kedry uwazany byt, jak przypomina
autorka monografii za wiedefiskim periody-
kiem Der Sammlung (1829 nr 7z 15 1, s. 27)
za ,jedyny whasciwy teatr operowy w Wied-
niu [...] przeznaczony przede wszystkim na
duze opery, rodzime i zagraniczne, gtéwnie
wloskie, ale takze na koncerty i szczegdlnie
hotubiony w Wiedniu balet” (s. 71); starat
si¢ tez o funkcje wicekapelmistrza Hofmu-
sikkapelle, lecz bez powodzenia.

Mimo

przedstawicieli dwezesnego $wiata muzycz-

obecnosci  wielu wybitnych
nego, Wiedent w drugiej potowie lat dwu-
dziestych przezywat kryzys zycia koncerto-
wego i scenicznego. O tej mizerii pisal tez
odwiedzajacy miasto w latach 1829 i 1830
Fryderyk Chopin. Czeste przetasowania
personalne zaburzaly funkcjonowanie ze-
spotéw orkiestrowych i teatralnych, a to
wplywalo na jako$¢ wykonan i repertuaru.
Tracit na tym takze Wiirfel. Nie doszta do
skutku premiera jego drugiej opery Der
Rothmantel. Na szczedcie z sukcesem udato
si¢ wystawié singspiel Finette Aschenbridel
(premiera 15 IV 1830 r.), grywany regularnie
w kolejnych sezonach az do roku 1838.
Ostatnie lata (183032, zmart 23 kwiet-
nia) Wiirfel poswiecit na powrét do karie-
ry solisty. Juz pierwsze po latach koncerty
wzbudzily uznanie stuchaczy i recenzentéw
doceniajacych doskonatos¢ i precyzje jego
pianistyki. W rozdz. II ,Sylwetka pianisty
i pedagoga” (s. 100-120) autorka opisuje
technike gry na fortepianie, jaka hipote-
tycznie postugiwat si¢ Vdclav Vilém. Na
podstawie analizy utworéw fortepianowych
jego autorstwa sugeruje, ze miat reke prze-
cietnej wielkosci. ,,[D]obrze orientowat sig
w fortepianowej literaturze epoki, zwlaszcza
w Wiedniu moégt stucha¢ nowej muzyki do
woli [...]. Repertuar, ktdry wybierat dla sie-
bie, byt niewielki®” (s. 101), natomiast ,,[...]

6 Jak przesledzita Chmara-Zaczkiewicz, grywat wha-
sny Koncert fortepianowy Es-dur, niektore z koncer-
téw Fielda, w repertuarze mial tez utwory kame-

stale szlifowal fortepianowe kompozycje
[Beethovena] i zwykt byl mawia, ze nie cie-
szy go nic innego” (s. 10, tu autorka powotuje
si¢ na opini¢ Alexandra Wheelocka Thayera).
Niezle radzit sobie w zakresie improwizadji,
cho¢ sztuke t¢ w petni rozwinat przypuszezal-
nie dopiero na potrzeby wystgpéw w Wied-
niu (, Wydaje sie, ze w wiedeskich improwi-
zacjach znajdowat wigcej zadowolenia, gdyz
lepiej go w tej trudnej sztuce rozumiano niz
w Warszawie, gdzie kompetencje muzyczne
spoteczeristwa w tym czasie byly duzo stab-
sze”, s. 108). W dalszym ciagu pelnit funkcje
kapelmistrza w réznych teatrach, w tym go-
$cinnie w Burgtheater. Ukoriczyt w miedzy
czasie muzyke do dramatu Ernsta Benjamina
Raupacha Konig Enzio (autorka przypomina
przy tej okazji, ze muzyke do tego dramatu
w tym samym czasie skomponowal tez Ry-
szard Wagner, premiera w lipcu 1832 1.), a za-
ledwie nieco ponad miesiac przed $miercia,
13 marca, zaprezentowal wiedeiczykom farse
Der Naturmensch (s. 89).

Osobny rozdzial Barbara Chmara-Zacz-
kiewicz poswiecita przyjazni Wiirfla z Fryde-
rykiem Chopinem (s. 123-139), dzielac swa
opowies¢ migdzy Warszawe i Wieden. Jest
wielce prawdopodobne, czy niemal pewne,
ze spotkanie Czecha z cudownie uzdolnio-
nym Fryderykiem zainicjowane zostato przez
Wojciecha Zywnego, ktéry by¢ moze takie
Wiirfla, a nie tylko Elsnera, brat pod uwagg
jako kontynuatora swej pracy nad miodym
talentem. , Wiirfel mégt [...] okaza¢ si¢ roz-
sadnym i skutecznym przewodnikiem czy
doradca w kanonie tego, co pianista powi-
nien wiedzie¢ i umie¢ poza technika [...].
Chodzito prawdopodobnie o profesjonal-
ne wprowadzenie w zasady improwizacji,
w teoretyczne jej reguly oraz swoista po-
etyke nowego [...] stylu brillant” (s. 126).
Prawdopodobnie jest, ze Wiirfel towarzy-
szyt Fryderykowi w wystgpach z orkiestra,
a wielce prawdopodobne, ze udzielal mu

ralne na rézne obsady — na fortepian z towarzysze-
niem waltorni, oboju i w wigkszych ansamblach.
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lekeji gry na organach. Mimo réznicy wieku,
polaczyly ich wigzi przyjazni, keére Czech
wyrazal m.in. w dedykacjach dla Chopi-
na, podpisujac w albumach incipity swych
kompozycji ,twéj przyjaciel stary Wiirfel”
czy ,pamictaj o mnie” (oba wpisy z lat wie-
deriskich). W Wiedniu zaréwno podczas
pierwszego pobytu w roku 1829, jak i dru-
giego po opuszczeniu Warszawy w 1830 r.,
Chopina rozpoznawano nie tylko jako bie-
glego pianiste, lecz takze ucznia kapelmistrza
Wiirfla (s. 131-132). To wiasnie Viclav Vilém
mial naméwi¢ Fryderyka do recitali w Kirnt-
nertortheater, od niego tez otrzymat listy
polecajace na dalsza droge do Pragi. Nieste-
ty, nie zachowala si¢ zadna korespondencja
miedzy nimi z okresu po wyjezdzie Chopi-
na z Wiednia, cho¢ mozna zaktada¢, ze jakis
kontakt utrzymywali.

Najobszerniejszy — rozdziat monogra-
fii poswigcony jest omdwieniu twdrczosci
(rozdz. IV ,Kompozycje Wiirfla”, s. 141—240).
Analiz¢ uprawianych przez niego gatunkdéw
poprzedzaja krétkie wprowadzenia doty-
czace stylistycznych sygnaléw nowej epoki
(s. 142-147) oraz zrédet stylu i gatunkéw
(s. 148-154). Jak pisze autorka, ten czeski
kompozytor ,stal si¢ [...] spadkobierca
[przedstawicieli klasycyzmu] w  procesie
budowania formy, w sposobie prowadze-
nia kompozytorskiej mydli [...]. Z drugiej
strony melodyjnos¢ i cieply liryzm niekto-
rych jego utworéw [...], dynamizm oraz
wyobraznia w wyborze brawurowych, wir-
tuozowskich chwytéw [...] wskazywaly juz
wyraznie na powiew romantyzmu’ (s. 148).

Z przyczyn oczywistych (byt wszak kon-
certujacym pianista) w jego tworczosci do-
minowata muzyka fortepianowa (zaréwno
z orkiestra, jak i solowa), natomiast wéréd
opuséw  wokalno-instrumentalnych  naj-
wazniejsze byly dziela sceniczne, choé bez
watpienia na uwage zastuguja takze piesni
— zaréwno solowe z towarzyszeniem forte-
pianu, zbudowane zawsze w formie zwrot-
kowej, o lekkiej fakturze, w ktérych muzyka
stanowi przede wszystkim do dla warstwy
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tekstowej, jak i chéralne szabatowe, znacz-
nie bardziej skomplikowane pod wzgledem
formy, o zmieniajacej si¢ w trakcie przebiegu
fakturze, wykorzystujace srodki polifoniczne
(np. fugato). Chmara-Zaczkiewicz dokonu-
je prezentacji wybranych (czasem po prostu
jedynych zachowanych w ramach gatunku)
kompozycji, badZ tacznie w obrebie grup ga-
tunkowych — np. ronda, fantazje, wariacje,
polonezy, inne tarice. Do szczegétéw tych
omowien i analiz odsytam do monografii.
Jedna trzecia monografii  Barbary
Chmary-Zaczkiewicz zajmujq aneksy o réz-
nej zawartosci. Pierwszym i najwazniejszym
jest ,Katalog tematyczny dziet Wiirfla®
(s. 248-293). Na ,metryczke” kazdej pozy-
qji skladaja si¢ nastgpujace dane: tytul, cze-
$ci utworu, tekst/libretto, data powstania,
zrédia i miejsce ich przechowywania (tkp.,
edycja), literatura, wykonanie, transkrypcje,
inne uwagi. Spuscizna kompozytora obej-
muje 66 zachowanych i niezachowanych
opuséw w réznych gatunkach instrumen-
talnych, wokalno-instrumentalnych i sce-
nicznych (tylko niektére z nich numer opu-
sowy mialy wpisany na kartach tytutowych
edyqji). Znanych z przekazéw — rekopiséw
lub drukdéw — jest dzi$ czterdziesci dziewigé
kompozycji, do ktérych doda¢ nalezy stu-
zace popularyzacji tej muzyki opracowania
i transkrypcje publikowane np. w dziewigt-
nastowiecznej prasie w postaci dodatkéw
nutowych (np. liczne opracowania muzy-
ki z opery Riibezahl). Podczas przeglada-
nia katalogu nasungto mi si¢ kilka uwag.
I tak: w przypadku cykléw utwordw — 12
Laendler Tiinze mit Coda D-dur (poz. 10)
czy 10 Deutsche Tinze und Coda (poz. 12)
znajdujemy incipity jedynie pojedynczych,
wybranych kompozycji, choé juz w przy-
padku opuséw obejmujacych dwa polonezy
(op. 21, poz. 22) badz trzy polonezy (op. 24,
poz. 23) autorka wlaczyta — i stusznie — inci-
pity wszystkich taiicéw. Z kolei w przypad-
ku jednocze¢sciowego Rondo Brillant Es-dur
(poz. 32) dotgczone zostaly incipity zaréwno
wstepu (t. 1—4), jak i refrenu (t. 17-26).
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W odniesieniu do poz. 18 — Variations sur
une Mazure favorite de 'Opéra Lokietek — au-
torka komentuje réznicg migdzy numerem
opusu tego utworu wydanego w Warszawie
w roku 1818 i w Lipsku w roku 1825 (op. 19
vs op. 29). Sugeruje, ze korekty i poprawki
kompozytorskie, jakie zaistnialy na przestrze-
ni tych kilku lat, mogly by¢ tak istotne, iz
p6zniejsza wersje mozna bylo potraktowad
jako nowy opus. Ale moze chodzi jedynie
o bledne odczytanie rekopisu przygotowa-
nego do produkgji, albo pomytke drukarska?

Pod nr. 21 znajdujemy Wariacje dwoja-
kie na klawikord — zapewne faktycznie, jak
to jest w opisie, chodzi o temat z dwiema
wariacjami. O skromnych rozmiarach cy-
klu autorka pisze, ze ,dluzszy [...] bytby
trudny do wykonania na klawikordzie,
instrumencie o niewielkiej skali i bardzo
cichym dzwicku” (s. 259). Czy na pewno?
Wszak mozliwosci opracowan wariacyjnych
uwzgledniajacych zmiany rytmiczne, me-
tryczne, trybu, tempa, akompaniamentu
itp., a nie tylko dynamiczne, dawaty wigcej
niz dwie mozliwoéci ,,wariowania” tematu,
nawet na tak delikatnym pod wzgledem
brzmienia instrumencie jak klawikord.

Czytajac opis poz. 30, ktéra stanowi
Zbidr exercycyi w ksztatcie preludydw ze wszyst-
kich tonéw maior i minor, mozna sie zastano-
wi¢, czy Chopin, przystepujac w przysztosci
do komponowania utworéw sktadajacych sie
ostatecznie na op. 28, nie tylko kierowat si¢
fascynacja Bachem i jego Das wohltemperierte
Klavier, lecz takze miat w pamieci podobny
tworczy koncept swojego ,starego przyjacie-
la” 7 lat warszawskich i jego cyklu preludiéw
»ze wszystkich tonéw maior i minor”.

Wsréd kompozycji wokalno-instrumen-
talnych znajdujemy trzy msze, dwa offertoria
na glosy solo i orkiestr¢ symfoniczng wraz
z organami, kantate, trzy piesni na glos solo
z towarzyszeniem fortepianu oraz wspomnia-
ne wyzej trzy utwory a cappella — zydowskie
piesni szabatowe do tekstow w jezyku hebraj-
skim, wydane u Engela w Wiedniu kilka lat
po $mierci Wiirfla, w 1841 roku.

Z kolei ,muzyka dla sceny” obejmuje
siedem tytuléw — trzy opery oraz singspiel,
a takze dwie farsy i muzyke do dramatu.
W réznych opracowaniach i przerébkach za-
chowaly si¢ do dzi§ wybrane fragmenty ope-
ty Riibezahl i farsy Der Naturmensch. Pozo-
state znane sg jedynie z doniesieri prasowych
i zachowanych plakatéw; osiem taktéw au-
tografu wyciagu fortepianowego z opery Der
Rothmantel z dopiskiem ,Pamietaj o mnie”
i datg ,12 Lipca 1831” zachowalo si¢ w al-
bumie Fryderyka Chopina (zach. Muzeum
Chopina w Warszawie, sygn. M/304).

Dolaczone w postaci ancksu doku-
menty archiwalne (s. 294—313) podzielone
zostaly na dwie grupy: 1) listy do réznych
os6b, oraz 2) dwa wedlug autorki naj-
wazniejsze pisma zwigzane ze staraniami
Wiirfla o przyznanie stanowiska wiceka-
pelmistrza Hofmusikkapelle. Wszystkie
opublikowane zostaly w wersji oryginalnej
i z przektadami na jezyk polski, opatrzone
objasnieniami dotyczacymi wspominanych
w nich 0séb czy kompozycji. Wérdéd pism
pierwszej grupy znajduja si¢ m.in. cztery listy
do wydawcy Carla Friedricha Petersa w Lip-
sku. Druga grupe tworza wspomniany juz
list do Franciszka I zwany przez autorke
»Najunizerisza prosba” oraz jeden z rapor-
téw na temat kompozytora, sporzadzony dla
cesarza przez Carla Leonharda Harracha’.
Juz na tym niewielkim zbiorze wida¢, jak
wiele kwerend w poszukiwaniu zrédet do
badan nad zyciem i twdrczoécia czeskiego
kompozytora autorka musiata przeprowa-
dzi¢. Nie wszystkie tez informacje zawarte
w dokumentach nalezy traktowa¢ literalnie:
o samej ,Naujnizeiszej prosbie” wiemy, ze
powinna by¢ traktowana z pewnym dystan-
sem, gdyz powstata dla osiagniecia konkretne-

7 Tu nasuwa si¢ jedna (czy wrecz jedyna) uwaga do
sktadu publikacji: te dwa wazne dokumenty nie
zostaly opatrzone wytluszczonymi metryczkami,
jakimi poprzedzone sa wszystkie pisma przedsta-
wione wezesniej, i wydaja si¢ by¢ dalszym ciagiem
materialéw odnoszacych si¢ do listu do Georga
Friedricha Treitschkego (zob. s. 304 i nast.).
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go, waznego dla muzyka celu i z tego wzgledu
musiata by¢ nieco ,,podkolorowana”.

Kolejny aneks zawiera kalendarium
koncertéw (a raczej wydarzed muzycznych,
gdyz wlaczone do niego sa takie wieczo-
ry operowe) obejmujace zaréwno pobyt
w Warszawie, jak i dalsza drogg artystyczng
muzyka. Imponuje liczba tytuléw i rocz-
nikéw prasowych, ktére przejrze¢ musiata
Barbara Chmara-Zaczkiewicz, by wytuska¢
z nich nie tak znéw czgsta obecno$¢ muzyka
w programach scen i sal koncertowych. Ze
swej strony moge uzupetnié¢ to obszerne ze-
stawienie o jeszcze jeden koncert, jaki odbyt
sie w Warszawie 9 VII 1823 r. w Sali Teatru
Narodowego, by¢ moze zreszta ten sam,
ktéry w kalendarium wpisany jest pod data
9 wrzesnia z bardzo enigmatyczng informa-
¢ja »koncert kameralny, brak recenzji, tylko
wzmianki prasowe” (s. 315). Ten lipcowy, za-
powiadany w Kurierze Warszawskim z 7 V11
1823 1. (nr 160) i zrelacjonowany w Gazecie
Warszawskiej z 12 VI 1823 r. (nr 110) wypel-
nily kompozycje klarnecisty i kompozytora
Heinricha Birmanna (Koncert klarnetowy
c-moll), Carla Marii Webera (Wariacje na
klarnet i fortepian i Wariacje na klarnet solo)
oraz na pewno utwory wokalne, gdyz wéréd
wykonawcéw, obok samego Birmanna i to-
warzyszacego mu na fortepianie Wiirfla,
byla tez Eleonora Stefani.

Kalendarium uzupetnione zostato anek-
sem zawierajacym recenzje prasowe. Catko-
wicie podzielam decyzj¢ autorki o dokona-
niu selekeji i whaczeniu w te czes¢ tylko wy-
branych recenzji czy ich fragmentéw, ktére
i tak w pelni daja rzetelny obraz czasem
uznania, a czasem krytyki, z jakimi muzyk
spotykal si¢ i w Warszawie, i w pozosta-
tych osrodkach, gdzie dziatal jako piani-
sta, dyrygent i kompozytor. Doda¢ nalezy,
ze, jak podkredlita sama autorka, ,,[w]obec
szczuploéei Zrédet niezbednych do rekon-
strukcji biografii Wiirfla w znacznej czgdci
[...] pracy wspierano si¢ [wlasnie — M.S.]
materiatem z prasowych recenzji koncertéw
kompozytora” (s. 318, przyp. 338).
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Monografia opatrzona jest niezbednymi
w takiej publikacji elementami: wykaz skré-
téw, indeks osobowy, bibliografia (w tytule
z dodatkiem ,wybrana”, cho¢ i tak imponu-
je liczba wykazanych pozycji®). Przegladajac
liste artykutéw i wzmianek prasowych, ko-
lejny raz konstatujemy, jak wiele rocznikéw
czasopism polskich (nie tylko warszawskich,
bo takze np. Gazety Poznaiiskiej, lwowskich
Rozmaitosci, Kuriera Litewskiego) oraz nie-
mieckojezycznych (wiedenskich, praskich)
przejrzala autorka w poszukiwaniu infor-
magji na temat Wiirfla.

Stowa uznania nalezq si¢ tez wydawcy,
Narodowemu Instytutowi Fryderyka Cho-
pina, ktdry na swoje konto wpisat kolejna
pozycje nie tylko bardzo cenna pod wzgle-
dem merytorycznym, lecz takze pigknie wy-
dana. Czytelny i ciekawy graficznie sktad,
starannie przygotowane przyktady mu-
zyczne i ilustracje — reprodukeje zaréwno
ikonografii z epoki (widoki Wiednia, War-
szawy, Pragi, Drezna, Berlina), jak i Zrédet
zwiazanych z samym bohaterem tej opo-
wiesci — rekopisy nut i pism. Monografia
piéra Barbary Chmary-Zaczkiewicz NIFC
wzbogaca list¢ wydanych w ostatnich latach

8 By¢ moze wartosciowym uzupelnieniem tej cz¢sci
monografii, gdzie mowa jest o Warszawie, bylaby
— obok ksiazek Tadeusza Fraczyka (Warszawa mito-
dosci Chopina, Krakéw 1961) i Haliny Goldberg
(op. cit.) — publikacja Kultura miejska w Krélestwie
Polskim, cz. 1, 1815-1875. Warszawa, Kalisz, Lublin,
Plock, red. Anna M. Drexlerowa (Warszawa 2001),
w ktérej kultura muzyczna miasta (rozdz. w czgdci
,warszawskiej” opracowany przez Zofi¢ Chechlin-
ska i nizej podpisana, a na temat miast prowingjo-
nalnych — przez Jolantg Guzy-Pasiak, s. 283-306)
przedstawiona zostata takze w innych kontekstach
(m.in. artykuly: ,Muzea, wystawy i ich publicz-
no$¢” Anny Drexler, s. 237—263, ,, Teatr warszawski
od czaséw Osiniskiego” Mieczystawa Rulikowskie-
g0, 5. 265—282). Natomiast spos’réd syntez serii Hi-
storia Muzyki Polskiej wydawanej przez Sutkowski
Edition Warsaw, obok wykorzystywanej przez au-
torke syntezy Romantyzm (cz. 1, 1795—1850, op. cit.,
zob. przyp. 2), za pomocny uznalabym takie Kla-
sycyzm 1750—1830 Aliny Nowak-Romanowicz (op.
cit., zob. przyp. 2), w ktérej posta¢ Wiirfla takze
zostata uwzgledniona.
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tytutéw dopetniajacych bibliografie stricte
chopinowska o pozycje skupiajace si¢ na
zagadnieniach ,wokét” postaci Chopina,
rozszerzajac swa ofert¢ o prace chronolo-
gicznie mieszczace si¢ w ramach tzw. dhu-
giego wieku XIX. W pelni uzasadnione
jest dofaczone przez autorke podzigkowa-
nie redaktorce tomu, Ewie Ostaszewskiej,
za ,wszechstronna, fachowa, merytoryczng
opieke” nad ksiazka, ktéra do wydania zo-
stala przygotowana wzorowo. Pigkna szata
graficzna i nietuzinkowy sktad, o czym juz
wspomniatam, zwigkszaja przyjemnos¢ lek-
tury tej weiagajacej opowiesci o zyciu i dzie-
le zapomnianego nieco muzyka.

Przedstawienie niebanalnej, cho¢ troche
tajemniczej sylwetki artysty takiego, jakim
byt Véclav Vilém Wiirfel, muzyka wielu ta-
lentéw — kompozytora, pianisty, dyrygenta
— pozwolilo autorce monografii na podej-
mowanie licznych dygresji, dzigki kedrym
miafa okazje naswietli¢ rézne aspekty zycia
artystycznego w odwiedzanych przez niego
miastach — krétka charakterystyke sal i es-
trad funkcjonujacych w latach dwudzie-
stych i trzydziestych w Wiedniu, czy proces
zmieniajacej si¢ hierarchii wérdéd przedsta-
wicieli grupy dyrygentéw, skrzypkéw i pia-
nistéw — cztonkéw zespoléw muzycznych
na przefomie XVIII i XIX wieku.

W, Résumé” swojej monografii (s. 241-245)
Barbara Chmara-Zaczkiewicz napisata: ,Na
tle polskiej i europejskiej kultury muzycz-
nej poczatkéw romantyzmu artystyczny

9 Zob. np.: Ewa Stawinska-Dahlig, Adolphe Gur-
mann — ulubiony uczerr Chopina (Warszawa 2013);
Anna Adamusinska-Tasak, op. cit. (zob. przyp. 2);
Piotr Mystakowski, Warszawa Chopinéw (Warsza-
wa 2013); Halina Goldberg, op. cit. (zob. przyp. 2;
ksiazka oryginalnie w jezyku angielskim miata swa
premier¢ w 2006 r., kiedy ukazata si¢ naktadem
Oxford University Press). Z zainteresowaniem cze-
kamy na prace Grzegorza Zieziuli Nurt kosmopoli-
tyczny w polskiej tworczosci operowej drugiej potowy
XIX wicku, monografi¢ Juliana Fontany przygo-
towana przez Magdalen¢ Oliferko, oraz na uru-
chomienie Portalu Muzyki Polskiej poswieconego
kompozytorom XIX wieku.

wizerunek dziet Wiirfla [...] prezentuje si¢
nienajgorzej; [jego spuscizna] zastuguje [...]
na uwagg, chociaz wiele jego utworéw wy-
padlo z artystycznego obiegu, nie utrwalajac
si¢ w historycznej pamieci” (s. 241). A miat
on wszak liczne zastugi dla kultury muzycz-
nej swych czaséw, takze jako kompozytor:
»Jakkolwiek wybitnym melodysta nie byt,
to [...] polonezy nalezaly do najbardziej
melodyjnych jego kompozycji [...]; obok
lirycznych polonezéw Ogiriskiego i wirtu-
ozowskich C.M. Webera wlasnie polonezy
Wiirfla, zwlaszcza pézniejsze, przyspieszyly
wykrystalizowanie si¢ poloneza stylizowa-
nego, wytyczajac drogg tej rozwojowej linii,
ktéra w niedalekiej przysztosci miata dopro-
wadzi¢ do niezréwnanych w swym artyzmie
polonezéw Chopina” (s. 244).

Autorka przypomniala, ze cho¢ sukcesy
odnosit na réznych polach, w akcie zgonu
okreslono Wiirfla mianem ,eigentliche Mu-
siklehrer”, co oznaczaé¢ moze, ze tak gtéwnie
postrzegano jego dzialalno$¢. Cho¢ wydaje
si¢, ze miat liczne grono znajomych, zmart
w biedzie i pochowany zostal anonimowo
by¢ moze na cmentarzu w podwiedenskim
Matzleinsdorf. Dokumenty pozostajace z li-
cytacji jego dobytku nie wskazuja, gdzie lub
komu zostaty przekazane jego rekopisy mu-
zyczne i dokumenty osobiste.

Ciekawa twdrczos¢ i niebanalne zycie
opowiedziane picknym jezykiem, to tylko
dwa z wielu innych powodéw, dla ktérych
monografia Barbary Chmary-Zaczkiewicz
powinna sta¢ si¢ lektura obowigzkowa nie
tylko chopinologéw i ,dziewi¢tnastowiecz-
nikéw”, lecz takze historykéw kultury czy
varsavianistéw, bedac jednoczesnie — dzigki
barwnej narracji — przykladem szlachetnej
popularyzacji wiedzy o historii muzyki.

Matgorzata Sieradz
Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk
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