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ulation or improvisation (I, 35) and “‘score”
intabulation’ (I, 38) — the editor shows the
dynamics that emerge in the corpus: from
student intabulations displaying limit-
ed embellishment to highly ornamented,
‘idiomatically keyboard-oriented’ later ar-
rangements. Especially interesting topics
are the otherwise little explored techniques
of the intabulation of double-choir originals
(I, 36), consideration of earlier intabulation
techniques in relation to the practices of
the Braunsberg college (I, 34), and also the
new intabulation techniques that appeared
¢.1600, in which the copying of a piece started
with the bass or was confined to it alone
(I, 30). The editor also offers deeper insight
into the practice of intabulation through the
analysis of ‘mistakes made by the scribes,
which allows him to attribute the originals
and the scribes’ working procedures more
precisely (I, 37). The specification of the
instruments for which the Braunsberg-Oli-
va tablatures could have been written is not
known (I, 49—50), so the edition leaves the
performer some freedom as to the use of the
pedal or one or more manuals.

In the editorial methods, the editor
follows the principles of diplomatic tran-
scription. The rhythmic values are not re-
duced when the pieces are transferred to
1—4 staves. To enable the reader to follow
the scribe’s working procedure, all variants
are presented and described in detail in the
‘Critical report’. One special attribute of
this edition consists in the reconstruction
of fragmentary entries from the Brauns-
berg-Oliva tablatures and the contextual-
isation of those pieces which have survived
in their entirety and whose originals have
only been preserved in incomplete copies
(such as compositions by Petrus Drusina,
some Lieder by Jacob Regnart (no. 24) or mo-
tets by Gregorio Zucchini (nos. 306, 307)).

Overall, the critical edition of Tabulatu-
rae Braunsbergenses-Olivenses provides a fun-
damental insight into the manuscript and
can be used as the basis for further research
and for historically informed performance
of the music from this corpus.

Kateryna Schoning
Universitit Wien

PAWEL GANCARCZYK, PETRUS WILHELMI DE GRUDENCZ I MUZYKA
EUROPY SRODKOWE] XV WIEKU
Warszawa 2021 Instytut Sztuki PAN, ss. 327. ISBN 978-83-66519-23-7

Niniejszq recenzj¢ pozwolg sobie rozpo-
czaé od osobistej refleksji na temat Pe-
trusa Wilhelmiego de Grudencz (1392—po
1452), $rodkowoeuropejskiego kompozyto-
ra, odkrytego réwne pi¢édziesiat lat temu
przez Jaromira Cernego‘. Z jednej strony

1 Wyniki swoich badari Cerny opublikowat jednak
dopiero w 1975 r. na famach czasopisma Hudeb-
ni véda, zob. Jaromir Cern)'f, ,Petrus Wilhelmi de
Grudencz — nezndmy skladatel doby Dufayovy
v Ceskych pramenech”, Hudebni véda 12 (1975)
nr 3, s. 195-235.

to postaé fascynujaca: tajemniczy twdrca
podpisujacy si¢ akrostychem (PETRVS),
ktérego dzieta byly zaskakujaco popularne
nie tylko w jego czasach, ale w niektérych
kregach réwniez dziesiatki lat péiniej.
Z drugiej strony postrzegatem t¢ twérczo$é
zawsze jako mato porywajaca, nie do korica
szezgliwie ,,stojacqg w p6t drogi” pomigdzy
ambitng polifonia poczatku XV w. a bar-
dziej ,ludycznymi” srodkowoeuropejskimi
cantiones i rotulami (kanonami kotowymi).
Dlatego tez, gdy poszukujac nowego re-
pertuaru we fragmentarycznych Zrédtach
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wroctawskich, mialem do wyboru kanon
petrusowy Promitat eterno (PL-WRu 1 F
269) i anonimowy Ave virgo sanctissima
(PL-WRu I Q 132), bez wigkszego waha-
nia wybralem ten drugi. Podobnie stucha-
jac $wietnej plyty La Morry?, gdzie Petrus
Wilhelmi umieszczony zostat w kontekscie
muzyki swoich czaséw, mam wrazenie, ze
6w kontekst” (na ktéry zlozyly sie nie
tylko utwory anonimowe, lecz takze au-
torstwa m.in. Mikotaja z Radomia, czy
Johannesa Tourouta) nieco przykryt gtéw-
nego bohatera. To jednak wylacznie moja
prywatna ocena estetyczna jako stuchacza
i wykonawcy, nie wptywajaca na to, ze jako
muzykolog od dluiszego czasu oczekiwa-
tem monografii Petrusa Wilhelmiego de
Grudencz autorstwa Pawla Gancarczyka.
Chcialbym jednak spojrze¢ na t¢ prace nie
tylko z perspektywy naukowej, ale tez jako
potencjalng inspiracje dla wykonawcéw,
cheacych whaczy¢ do swojego repertuaru
kompozycje srodkowoeuropejskie.

Petrus Wilhelmi staje si¢ bowiem fi-
gurg poprzez swdj zasieg oddziatywania
wyznaczajaca granice regionu. Jak zauwaza
autor monografii: ,Europa Srodkowa jest
kluczem do zrozumienia Petrusa, ale réw-
niez Petrus jest jednym z kluczy do zro-
zumienia Europy Srodkowej XV wicku”
(s. 16). Z zachowanych dokumentéw wie-
my o jego podrézach: od miejsca urodzenia
(Grudziadza lub okolic na terenie Prus),
studiéw w Krakowie, Slask, az po dzia-
talno$¢ na dworze Fryderyka III, z ktéra
wiazaly si¢ wyprawy m.in. na sobér w Ba-
zylei i do Rzymu. Najbardziej przekonuja-
co region wyznacza jednak obszar recepcji
(zachowanych 7Zrédel) twérczosci kompo-
zytora, si¢gajacy Trydentu (na potudniu),
Czerwifiska (na pétnocy), Lwowa (na
wschodzie) i Frankfurtu nad Menem (na

2 La Morra, Corina Marti, Michat Gondko, Petrus
Wilhelmi de Grudencz: Fifteenth-century Music
from Central Europe, Glossa GCD 922515, Scho-
la Cantorum Basiliensis (2016).
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zachodzie), z najwiekszym nagromadze-
niem na terenie Krélestwa Czeskiego®, po-
tudniowych Niemiec i Slaska (s. 132-139).
Autor trafnie zauwaza, ze obszar ten w du-
zej mierze pokrywa si¢ z zasiggiem trak-
tatéw teoretycznych z tradycji Johannesa
Hollandrinusat. Zaproponowany sposéb
wyznaczenia (wciaz plynnych i niedefi-
nitywnych) granic regionu wydaje mi si¢
w pelni przekonujacy, jednoczesnie podwa-
zajac podzialy majace swoje zrédio w dwu-
dziestowiecznej historii Europy, a wciaz
pokutujace we wspdlczesnej historiografii.
Gancarczyk otwarcie deklaruje, ze prébuje
je zwalczy¢ poprzez wybér ,trzeciej drogi”:
obok historiografii dominujacej (skupionej
na najwazniejszych i najbardziej postgpo-
wych oérodkach) i ,narodowej” (skupionej
na twérczosci w danych krajach) ma nig
by¢ historiografia regiondéw (s. 13-16).
Praca ma formg klasycznej monogra-
fii, sktadajacej si¢ z czterech rozdzialéw
poprzedzonych wprowadzeniem i prolo-
giem oraz zwiericzonych epilogiem i za-
kodczeniem. Calo$¢ uzupelniajg aneksy,
bibliografia i indeksy: nazw geograficz-
nych i 0séb oraz kompozycji Petrusa Wil-
helmiego. Dlaczego autor zdecydowat si¢
na az dwa, réznie zatytulowane, wstepy?
W pierwszym z nich (s. 13—20) przyto-
czona zostaje pokrétce historia badari nad
postacig kompozytora oraz zarysowana zo-
staje postawa autora, wspomniana przeze
mnie w poprzednim akapicie. ,Prolog”
za$, opatrzony podtytutem ,Od «Petrusa»
do Petrusa Wilhelmiego de Grudencz”
(s. 21-30), podejmuje kwesti¢ atrybudji,

3 Nalezy jednak zauwazy¢, ze duza czgs¢ Zrédet cze-
skich stanowia r¢kopisy utrakwistyczne, spisane
juz po $mierci kompozytora.

4 Michael Bernhard, Elzbieta Witkowska-Zaremba,
»The Teaching Tradition of Johannes Hollandri-
nus”, w: Traditio lohannis Hollandrini, red. Mi-
chael Bernhard, Elzbieta Witkowska-Zaremba,
t. 1, Die Lehrtradition des Johannes Hollandrinus

/ The Teaching Tradition of Johannes Hollandrinus,
Miinchen 2010, s. 147-291.
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stanowiac streszczenie fascynujacej historii
odkrywania tozsamosci kompozytora: od
wyodrebnionej przez Cernego grupy mo-
tetdw utrakwistycznych z akrostychem PE-
TRVS, poprzez tradycyjna forme atrybucji
»,Mgr Petrus Wilhelmi” przy zapisie Kyrie
fons bonitatis z Kodeksu Sankt Emmeram
(D-Mbs Clm 14274), az po przyklad mo-
tetu Pneuma eucaristiarum / Veni vere il-
lustrator / Dator eia graciarum, w ktérym
akrostychy kolejnych gloséw tworza petne
nazwisko (PETRVS VVILHELMI DE
GRVDENCZ, zob. s. 22—25). Autor od-
powiada w nim zarazem na najwazniejsze
pytania i watpliwosci dotyczace przypisy-
wania kolejnych utworéw kompozytorowi:
skad bowiem wiemy, ze kazdy z trzydziestu
trzech utworéw opatrzonych akrostychem
jest dzielem wtlasnie tego Petrusa? Skad
wiemy, ze byl on jednoczesnie twércy tek-
stu i muzyki? Pawel Gancarczyk przeko-
nujaco i z wlasciwa sobie ostroznoscia roz-
wiewa te watpliwosci, podajac przykiady
podobnych atrybucji, kompozytoréw-po-
etdw, wreszcie zwracajac uwage na wspélne
dla wielu utworéw cechy muzyczne i pre-
cyzyjnie zaplanowane relacje pomigdzy sto-
wem a muzyka (s. 24—30; temat rozwiniety
zostaje w czwartym rozdziale pracy).
Pierwszy rozdziat (,Wokét biografii”,
s. 33-83) uszeregowany zostal chronolo-
gicznie, a podstawa tej chronologii byly
zachowane dokumenty dotyczace Petru-
sa Wilhelmiego. Sa to: wpisy w metryce
i ksigdze promocji Uniwersytetu Krakow-
skiego, zaswiadczenie kancelarii Frydery-
ka III o przynaleznosci Petrusa do pro-
tegowanych wladcy oraz korespondencja
dotyczaca kandydatury na kanoni¢ we
Fromborku i prebendy w Biatogardzie.
Ten niezwykle skromny zaséb doku-
mentacji (ktéry, w formie wspétczesnych
edycji tacinskiego i niemieckiego tekstu,
znajdziemy w Aneksie 1) w gruncie rzeczy
niewiele méwi o karierze muzycznej Pe-
trusa, keéry na dworze Fryderyka III nie
nalezat do kapeli muzycznej, ale zajmowat

si¢ szeroko rozumiang duchowa postuga
(s. 59)°. Dla Gancarczyka kazda z tych
wzmianek nie tylko jest cenng informa-
cja biograficzna, ale staje si¢ pretekstem
do zarysowania szerszego historycznego
kontekstu i ostroznego wysuwania kolej-
nych przypuszczen. Wraz z rozwazaniami
na temat wczesnych lat zycia kompozyto-
ra (w zaden sposéb nieudokumentowa-
nych) otrzymujemy wglad w 6éwczesny
system edukacji, przez ktéry mdgt przejsé
Petrus Wilhelmi, oraz, co szczegdlnie in-
teresujace, w zachowane Zrédta muzyki
polifonicznej na terenie padstwa zakonu
krzyzackiego. Wsréd tych mato znanych
rekopiséw  (aczkolwiek coraz silniej po-
jawiajacych si¢ w literaturze muzykolo-
gicznej, w duzej mierze za sprawa samego
autora®) znalazly sie przekazy francuskiej
polifonii (zaginiony r¢kopis PL-GD
23157), form charakterystycznych dla Eu-

5 Autor cytuje w tym miejscu wyniki badai Mar-
tina Stachelina, zob.: Martin Stachelin, ,Uwagi
o wzajemnych zwiazkach biografii, twérczosci
i dokumentacji dziet Piotra Wilhelmiego z Gru-
dziadza”, Muzyka 49 (2004) nr 2, s. 11-13.

6 Zob.: Pawel Gancarczyk, ,Kultura muzyczna
zakonu krzyzackiego w Prusach”, w: Fundacje
artystyczne na terenie parstwa krzyzackiego w Pru-
sach, t. 2, Eseje, red. Barbara Pospieszna, Malbork
2010, s. 269-282; tegoz, ,, The Musical Culture
of the Teutonic Order in Prussia Reflected in the
Marienburger Tresslerbuch (1399-1409)”, w:
The Musical Heritage of the Jagiellonian Era, red.
Pawet Gancarczyk, Agnieszka Leszczyniska, War-
szawa 2012, s. 191-200. Istotny wglad w zagad-
nienie daly réwniez wyniki bada nad r¢kopisem
Mar. F 406 z Biblioteki Gdariskiej, zaprezento-
wane podczas sympozjum naukowego online
pt. Muzyka w paristwie zakonu krzyzackiego
w Prusach: wokdt rekopisu Mar. F 406 z Biblioteki
Gdariskiej, zorganizowanego 27 V 2021 r. przez
Instytut Sztuki PAN w ramach projektu ,Muzy-
ka w panstwie zakonu krzyzackiego w Prusach:
zrédla, repertuar, konteksty”, kierowanego przez
Pawta Gancarczyka.

7 Zob.: Hanoch Avenary, ,Kompozycje muzycz-
ne z zaginionego rekopisu z Biblioteki Miejskiej
w Gdansku (Ms. 2315)”, Muzyka 33 (1989)
nr 3,s. 87-92.
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ropy Srodkowej (motety, cantio i rotulum
we fragmentach muzycznych PL-GD
21532%) oraz prostej, dwuglosowej poli-
fonii choralowej, tzw. cantus planus bi-
natim w antyfonarzu z Chetmzy (Pelpin,
Biblioteka Diecezjalna, Rps L 199). Autor
wspomina réwniez o muzykach, ktérzy na
przetomie wickéw odwiedzili ten region
(wéréd nich m.in. minnesinger Oswald
von Wolkenstein, ok. 1376/76-1445), oraz
funkcjonujacych zespotach (m.in. grupy
instrumentalne typu alta cappella i zespo-
ty wokalne, s. 39—47). W podobny sposéb
skonstruowane sa kolejne podrozdzia-
ty cze¢dci biograficznej, dotyczace m.in.
studiéw na Uniwersytecie Krakowskim
i dzialalnosci na dworze Fryderyka III.
Autor zwraca uwage przede wszystkim
na zjawiska w dziedzinie muzyki i poezji,
z jakimi zetkna¢ mdgt si¢ Petrus Wilhel-
mi, rozwija jednak takze inne kwestie, do-
tyczace m.in. relacji w éwezesnym Koscie-
le katolickim, prébujac okresli¢ miejsce
kompozytora w hierarchii tej instytucji.
Drugi rozdzial monografii (,Zrédta
tworczoéci”, s. 87-139) jest efektem licz-
nych kwerend i wieloletniej pracy nad
$rodkowoeuropejskimi rekopisami muzyki
polifonicznej. Wychodzac od twdrczosci
Petrusa Wilhelmiego, ktérego kompozycje
zachowaly si¢ w ponad pigédziesicciu zré-
dtach, otrzymujemy kompleksowy przeglad
najwazniejszych pigtnastowiecznych (i pdz-
niejszych) przekazéw muzycznych z tego
regionu: od najstarszego rekopisu z ok.
1420 r. (notatnika studenta Uniwersytetu
Krakowskiego PL-Kj 2464) przez fragmen-
taryczne zrédta $laskie (PL-WRu I F 269,
D-Gs XXX,1) i spiskie (H-Bn lat. 534), az

8 Zob.: Elibieta Zwoliriska, ,XV-wieczne fragmen-
ty utworéw polifonicznych z klasztoru cysterséw
w Oliwie (Ms PL GdA 2153%)”, Przeglgd Muzy-
kologiczny 1 (2001), s. 127-133.

9 Zob.: Pawetl Gancarczyk, ,Nieznane zrédta poli-
fonii choratowej w Polsce XV wieku”, Muzyka 45
(2000) nr 2, s. 100-104.
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po pdine kodeksy utrakwistyczne (w tym
stynny Kodeks Specialnik CZ-Hkm IT A 7).
Podstawowo autor podzielit Zrédta na weze-
sne (z l. 1420-60, czyli powstate w latach
zycia kompozytora) i pdine, $wiadczace
o dlugoletniej recepcji (1465-1626). W pod-
sumowaniu rozdzialu (,Obszary recepcji”)
pojawiajg si¢ jednak podziaty bardziej inte-
resujace: ze wzgledu na kryterium geogra-
ficzne (ktore, jak zwraca uwage autor, bez
wzigcia pod uwage datowania moze by¢
mylace z powodu zdecydowanej dominacji
péznych zrédet czeskich) oraz grupy spo-
teczne (Srodowiska uniwersyteckie, klasztor-
ne i utrakwistyczne). Gancarczyk w rozdzia-
le Zrédtoznawcezym nie tylko podsumowuje
rozlegly stan badan, lecz takze w kilku przy-
padkach (dotyczacych przede wszystkim
zrédet wezesnych) proponuje nowe lub
doprecyzowane datowanie znanych juz re-
kopiséw (m.in. PL-Kj 2464, s. 9093, H-Bn
lat. 534, 5. 94—95, czy tez fragmentéw z Uscia
nad Orlicg CZ-UO A 3, s. 97-98), w czym
istotng rol¢ odegrato datowanie papieru na
podstawie analizy znakéw wodnych.

Petrus Wilhelmi de Grudencz, jako
sprawdziwie $rodkowoeuropejski”  kom-
pozytor, uprawial wigkszo$¢ oéwezesnych
gatunkéw muzyki menzuralnej, bedacych
przedmiotem trzeciego rozdzialu mono-
grafii (,Gatunki muzyczne”, s. 143-193).
Pawel Gancarczyk dzieli gatunki na trzy
grupy: piesni (cantiones), motety oraz kano-
ny (obejmujace rotulum i katschetum). Za
najoryginalniejsze i najistotniejsze uwazam
przyjecie jako punktu wyjscia definicji, za-
chowanych w traktatach teoretycznych,
sposrdd kedrych najstarszym jest Tractatus
de musica mensurabili z Biblioteki Uniwer-
syteckiej we Wroctawiu™ (tzw. Anonim
Wroctawski, PL-WRu IV Q 16). W tekscie
tym pojawiaja si¢ nast¢pujace terminy: mu-
tetus, rondellus, piroletum, baladum, trum-

10 Johannes Wolf, ,Ein Breslauer Mensuraltraktat
des 15. Jahrhunderts”, Archiv fiir Musikwissen-
schaft 1 (1918-19) nr 3, s. 329-345.
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petum  (stampania), katschetum, rotulum,
ktére skojarzy¢ mozna z ich zachodnioeu-
ropejskimi odpowiednikami, w czym na-
lezy jednak zachowaé duzg ostroznos$é. Do
cantiones (prostych, jedno- lub wielocze-
$ciowych kompozycji z tekstem laciriskim)
Gancarczyk zalicza rondellus, piroletum (czy
tez viroletum), baladum i trumpetum. Za
najwazniejsza czg$¢ tego rozdziatu uznaje
yrozwiktanie” formy katschetum, ktéra zbyt
pochopnie mogtaby zosta¢ uznana za bez-
posredni odpowiednik wloskiej cacci. Na
podstawie utworu Panteleon eleon i definicji
z nieopublikowanego do tej pory we wspét-
czesnej edycji anonimowego traktatu z Pra-
gi, autor przekonujaco wykazal specyfike
tej formy jako kanonu kotowego prowadzo-
nego na tle wielokrotnie powtarzajacego sie
tenoru (czasem takze i kontratenoru). Co
réwnie istotne, modlitewny charakter tek-
stu Panteleon eleon nijak nie przystaje do
tematyki $wieckiej cacci (s. 188-192).

Pawel Gancarczyk proponuje mocno
sformalizowane podejscie do wymienio-
nych gatunkdw, skupia si¢ na liczbie cze-
$ci, ,odstgpstwach od normy” i analizie
strukeur  melodyczno-rytmicznych.  Wy-
daje si¢ jednak, ze, przynajmniej w nie-
ktérych aspektach, mozna byloby podjaé
probe wlaczenia do rozwazan kwestii nieco
trudniejszych do dokfadnego zmierzenia.
Przyktadowo, trumpetum i stampania, zde-
finiowane u Anonima Wroclawskiego jako
utwor wokalny ,,majacy dwie lub trzy czesci
i poruszajacy si¢ czgsto w interwale kwinty
lub oktawy, na sposéb trabki lub liry™ (s.
169), ma nasladowac¢ instrumentalny sposéb

11 Jak mozemy dowiedzie¢ si¢ z ksiazki, edycj tek-
stu Anonima Pral z r¢kopisu M.CIII Biblioteki
Kapituly Metropolitalnej w Pradze przygoto-
wuje aktualnie Elzbieta Witkowska-Zaremba.

12 W przyp. 71 nas. 169 cyt. oryg. — ,Sed trumpe-
tum et stampania possunt habere duas uel tres
partes et delyrant frequenter ad quintam notam
uel ad dyapason idest ad octauam ad modum
tube uel lyre [...]” — podany za: ]J. Wolf, ,Ein
Breslauer Mensuraltraktat”, s. 336.

ksztattowania, cho¢ wedtug mnie chodzi tu
raczej o przestrzen harmoniczna, niz o skoki
interwatowe w linii melodycznej (co suge-
ruje autor). Wydaje si¢ rowniez, ze trum-
petum i stampania nie sa dokladnie tym sa-
mym gatunkiem, ale ze taczy je nawiazanie
do muzyki instrumentalnej. Trumpetum
moze stanowi¢ przeniesienie faktury zna-
nej z zespoléw trebaczy lub alta cappella™
na zespSt wokalny, stampania natomiast,
nawiazujac do zachodniego estampie, blizsza
mogla by¢ grze na strunowych instrumen-
tach szarpanych (lirze, lutni), wykorzysty-
wanych w ruchliwej muzyce tanecznej. Poza
cechami samej zapisanej kompozycji mozna
zastanawia¢ sig, jaki cel miato wykorzysta-
nie tych elementéw w utworze wokalnym?
Osobiscie zauwazam w tym miejscu przede
wszystkim intencj¢ wprowadzenia energii
ze sfery $wieckiej, z twérczosci zazwyczaj
niezapisywanej, do kompozycji o najcze-
$ciej religijnym charakterze. W jaki spo-
s6b nawiazania do ceremonii (srumpetum)
i rozrywki (stampania) mogly wplynaé na
wykonawstwo? Jakie moglo mie¢ zwiazki
z tekstem utworu? Niestety, niewielki za-
chowany zas6b tego rodzaju kompozycji nie
pozwala w tym momencie na udzielenie sa-
tysfakcjonujacej odpowiedzi na te pytania.
Innym nieoczywistym zagadnieniem,
ktére nasuwa si¢ po lekturze traktatéw
muzycznych z I pol. XV w., jest kwestia
$wiadomej archaizacji i zwigzanych z nig
konsekwencji. W pismach teoretycznych

13 W pézniejszym traktacie Paulusa Paulirinusa
z Pragi definicje tych dwéch form znaczaco sig
réznia, zob.: Jézef Reiss, ,Pauli Paulirini de Pra-
ga Tractatus de musica (etwa 1460)”, Zeitschrift
Siir Musitwissenschaft 7 (1924-25), s. 261-264.

14 Wigcej informacji na temat tzw. ,glosnych”
zespoléw w muzyce péznego $redniowiecza w:
Keith Polk, German Instrumental Music of the
Late Middle Ages, Cambridge 1992, s. 45-86.
Warto réwniez spojrze¢ na przyktady muzyczne
muzyki zespolowej na s. 151-162, w ktérych
rzadko dominuja melodyczne interwaly kwinty
i oktawy.
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bowiem bardzo czesto mozna napotkaé
sformutowania odnoszace sic do muzykéw
dawnych i wspélczesnych. W traktatach
pos$wigconych rytmice menzuralnej doty-
czg one wykorzystywanych wartosci ryt-
micznych, w tekstach o kontrapunkcie za$
stosowanych wspétbrzmieris. Jako przyktad
takiej wyraznej archaizacji mégtbym poda¢
ciag réwnoleglych kwint na stowie ,Eya”
w anonimowej piesni Serena mente iubilo
z fragmentéw muzycznych PL-WRu I Q
132'%, co wymaga jeszcze poglebionych ba-
dan. Interesujacym tropem wydaje mi sig
potraktowanie Petrusa Wilhelmiego jako
kompozytora $wiadomie archaizujacego,

15 Oba te elementy pojawiaja si¢ w nast¢pujacym
fragmencie traktatu o kompozycji z re¢kopisu
PL-Wn Rps BOZ 61 (tzw. traktat Anonima
BOZ/II): ,Lecz poniewaz czyta sig, ze sztuka
z dnia na dzieni si¢ rozszerza, zycie za$ zmniej-
sza i skraca, to nastgpcy Pitagorasa odkryli licz-
ne kolejne konsonanse, ktérych uzywa si¢ we
wspdlczesnych czasach. «Dawni» nie uzywali
réwniez minim i semiminim, lecz zostaly one
wynalezione pézniej [...]. Niegdy$ porzadko-
wane byly tylko nuty réwne i proste, i w ta-
kich lubowali si¢ «dawni». Lecz «wspétczesni»
umiejetnie odkrywaja liczne, jakby wytworne
[subtiliores] konsonanse, i podobne im podziaty
[pariter et fracturas]” (,Sed quia legitur, quod
ars de die in diem augmentatur, vita vero de-
crescit et abbreviatur, ideo successores ipsius
Pythagore plures adinvenerunt concordancias,
quibus modernis utuntur temporibus. Eciam
antiquitus notis minimis vel semiminimis non
utebantur, sed postea sunt adinvente [...]. Ibi
solum plane et simplices note sunt ordinate
et in talibus antiqui delectabantur. Sed mod-
erni ingenio quasi subtiliores plures invenerunt
concordancias, pariter et fracturas’, przekt.
whasny), cyt. tacirski za: Elzbieta Witkowska-
-Zaremba, , Traktaty muzyczne z rekopisu WaN
BOZ 61. Edycja tekstu”, w: Notae musicae artis.
Notacja muzyczna w Zrédiach polskich XI-XVI
wieku, red. Elzbieta Witkowska-Zaremba, Kra-
kéw 1999, s. 531-532.

16 Fritz Feldmann w swojej edycji utworu musiat
uzna¢ ten zabieg za biad, gdyz w celu jego ominie-
cia wprowadzit dodatkowe pauzy, zob.: Fritz Feld-
mann, Musik und Musikpflege im mittelalterlichen
Schlesien, Breslau 1938, Anhang I1, s. 11-12.
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co zauwazy¢ mozna chociazby w jego przy-
wigzaniu do dawnych modi rytmicznych
i niewielu przyktadéw stosowania ,subtel-
nosci” (subtilitas), ktére wedtug trakratéw
charaketerystyczne miaty by¢ dla twdczosci
»wspolczesnych”.
W czwartym  rozdziale monografii
(, Twérczo$e”, s. 197—257) autor blizej przy-
glada si¢ szesciu kompozycjom Petrusa Wil-
helmiego de Grudencz: Prelustri elucencia
(cantio), Prodigiis eximiis (cantio z wykorzy-
staniem techniki fauxbourdon), Pneuma eu-
caristiarum | Veni vere illustrator | Dator eia
graciarum | Paraclito tripudia (motet), Pro-
bitate eminentem | Ploditando exarare (mo-
tet), Presulem ephebeatum (rotulum) i Kyrie
fons bonitatis (polifoniczne opracowanie
tropowanego Kyrie). W pewnym zakresie
czg$¢ ta opiera si¢ na wezesniej opublikowa-
nych pracach Gancarczyka”, jednak nawet
w takich wypadkach rozszerzone zostaja one
o dodatkowe spostrzezenia oparte na nowo
odkrytym materiale zrédlowym®™. Kazda
z kompozycji reprezentuje nie tylko dane
aspekty twérczodci, lecz takie jej recepcje,
co wida¢ szczegdlnie na przyktadzie dwéch

17 Zob.: Pawel Gancarczyk, , The Memory of the
Genre: The Polytextual Motet in Central Eu-
rope and its Two Traditions”, w: Sounding the
Past: Music as History and Memory, red. Karl
Kiigle, Turnhout 2020, s. 141-155; tegoz,
,Presulem ephebeatum by Petrus Wilhelmi de
Grudencz and the Musical Indentity of Central
Europe”, w: Musikalische Repertoires in Zentral-
europa (1420-1450). Prozesse & Praktiken,
red. Alexander Rausch, Bjérn R. Tammen,
Wien 2014 (= Wiener Musikwissenschaftli-
che Beitriige 26), s. 135-150; tegoz, ,,Probitate
eminentem | Ploditando exarare Petrusa Wil-
helmiego de Grudencz — $rodkowoeuropejska
inkarnacja motetu izorytmicznego”, w: Ars mu-
sica and its Contexts in Medieval and Early Mod-
ern Culture, red. Pawet Gancarczyk, Warszawa
2016, s. 255-269.

18 Np. w przypadku Presulem ephebeatum jest
to odnaleziony przez Jana Ciglbauera rekopis
z Lubeki (D-LUh hist. 8° 1a), ktéry uwazany
byt za zaginiony podczas IT wojny $wiatowej

(zob. s. 239).
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najliczniej zachowanych utwordw: Prelustri
elucencia i Presulem ephebeatum. Autor za
najwazniejsze zadanie przyjmuje dotarcie
do pierwotnej intencji kompozytora i ,ory-
ginalnej” formy Prelustri elucencia (co, bio-
rac pod uwage éwczesne metody kompo-
zycji i funkcjonowania repertuaru, wydaje
mi si¢ problemem w gruncie rzeczy drugo-
rzgdnym), ktdre jednak schodzi na dalszy
plan, gdy mozemy przesledzi¢ fascynujace
przemiany repertuaru: rozbudowywanie
tekstu (a zarazem czg¢dci muzycznych) i jego
dostosowywanie do wiasnych potrzeb, po-
mytki i zmiany metryczne w r¢kopisach
utrakwistycznych, czy tworzenie czeskich
kontrafaktur (s. 200—206).

Na przykfadzie analizowanych kompo-
zycji, Petrus Wilhelmi de Grudencz ponow-
nie objawia si¢ jako twérca czerpiacy z réz-
nych tradycji, a nawet §wiadomie stylizujacy,
mieszajacy porzadki ,niskie” z ,wysokimi”
(czego najwyrazniejszym przyktadem jest
falszywy panegiryk Probitate eminentem |
Ploditando exarare w formie uroczystego
motetu izorytmicznego). W drugiej, kontra-
stujacej czesci nietypowego motetu Preuma
eucaristiarum pojawia si¢ prosty, trojdzielny
rytm, nawigzujacy do sfery ludycznej row-
niez swoim tekstem, ktéry stanowi prosbe
sprostego ludu”, nie tylko $piewajacego, ale
i tariczacego (s. 225). Podobne nawigzanie
do tarica pojawia si¢ w rotulum Epulemur in
azimis z r¢kopisu D-TRs 322/1994, réwniez
opartym na tréjdzielnej rytmice®. Mysle, ze
warta zglebienia bytaby kwestia zbieznosci
tych kompozycji z francuskimi rundellusa-
mi z przetomu wiekéw XII i XIII — tadica-
mi klerykéw (czgsto $piewanymi w formie
kanonéw), opisanymi przez Yvonne Rok-
seth?®, a spopularyzowanymi przez zespét

19 Zob.: Ryszard Lubieniecki, ,,Epulemur in azimis
from the Manuscript D-TRs 322/1994: An At-
tempted Reconstruction in the Form of a Circu-
lar Canon”, Mugyka 64 (2019) nr 3, s. 94-97.

20 Yvonne Rokseth, ,Danses cléricales du XIIle
siecle”, w: Melanges 1945, v. 3, Etudes historiques,

Diabolus in Musica®. Wydaje sig, ze podob-
nie szeroko mozna spojrze¢ na znany kanon
Presulem ephebeatum i umiesci¢ go nie tyl-
ko w kontekscie utworédw poswieconych
$w. Marcinowi (i ucztowaniu z tej okazji),
ale ogdlniej w diugoletniej tradycji $pie-
wanych przy stole, czesto kanonicznych
Trinkenlieder, rozpowszechnionych m.in.
w kregach studenckich??. Ponownie mozna
zastanowic si¢, w jaki sposdb przeniesienie
elementéw $wieckich do religijnego hymnu
moglo wplyna¢ na jego wykonawstwo?
Miejscem poglebionych rozwazad na
temat wsp6tczesnego wykonawstwa muzyki
dawnej mégt w monografii sta¢ si¢ ,Epi-
log”, opatrzony podtytutem , Petrus Wilhel-
mi de Grudencz we wspétczesnej kulturze”
(s. 259—268). Przytoczone zostaja w nim
najwazniejsze nagrania kompozycji Petrusa
Wilhelmiego, z wyréznieniem dwéch nur-
téw: wyspecjalizowanych ansambli wokal-
nych lub wokalno-instrumentalnych oraz
zespotéw typu ,schola”, zajmujacych sie
gléwnie $piewem gregoriafiskim. Nalezy
zwrécié uwage, ze nie pominigto réwniez
mniej lub bardziej eksperymentalnych rein-
terpretacji twérczosci kompozytora. Szkoda
jednak, ze autor nie pokusit si¢ w tym miej-
scu o przesledzenie ewolucji wykonawstwa
muzyki dawnej — plyty Bornus Consort /
Ars Nova® i La Morry** dzieli dwadziescia
pie¢ lati przez ten czas wiele si¢ w tym zakre-
sie zmienito. Uwazam, ze mégtby ponadto
nieco wyj$¢ poza obiektywizm i pozwoli¢
sobie na oceng estetyczna (podpartg oczy-

Paris 1947 (= Publications de la Faculté des
Lettres de Strasbourg 106), s. 93-126.

21 Diabolus in Musica, Antoine Guerber, Car-
mina Gallica. Chansons latines du XII siécle,
ALPHA 037 (2003).

22 Walter Salmen, ,,Uber das Nachleben eines mit-
telalterlichen Kanonmodells”, Die Musikforschung
7 (1954) nr 1, 5. 56.

23 Bornus Consort, Ars Nova, Petrus de Grudzigdz
(vers 1400-1470). Chansons et motets, Accord
201412 (1991).

24 Zob. przyp. 2.
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wiscie ogromna wiedza muzykologiczng),
ktéra moglaby sta¢ si¢ istotnym punktem
odniesienia dla muzykéw®. Kwestie zwia-
zane z wykonawstwem muzyki $rodkowo-
europejskiej poruszane sa w literaturze mu-
zykologicznej bardzo rzadko, a jedng z nich
jest chociazby stosowanie musica ficta, czyli
zazwyczaj nienotowanych zmian chroma-
tycznych. Przykladowo La Morra wykonuje
ten repertuar niemalze zupetnie diatonicz-
nie, podobnie jest w kilku transkrypcjach
autorstwa Pawla Gancarczyka zamieszczo-
nych w monografii. Mozna przypuszczad, ze
ma to zwigzek z popularng (a czasem wreez
ludyczna) proweniencja, jednak mysle, ze
chociazby ta kwestia wymaga w przysztosci
usystematyzowania®.

W ,Epilogu” autor, przytaczajac do-
kumenty i déwczesne relacje, przedstawia
fascynujaca historie poczatkéw recepcji Pe-
trusa Wilhelmiego w polskim $rodowisku
artystyczno-naukowym. Naznaczona zostata
ona przede wszystkim zmaganiem z naro-
dowa tozsamoscia kompozytora, argumen-
towaniem jego ,polskosci”, ktérej (stusznie
zapomnianym) symbolem staly si¢ wykryte
rzekomo w jego utworach rytmy mazurko-
we. W tej czesci ksiazki (oraz w zakoriczeniu)
gléwny bohater monografii zestawiony zosta-
je z Mikotajem z Radomia, w powszechnym

25 Whasciwie jedyny fragment, w ktérym autor
zwraca uwagg na brzmieniowe wartosci estetycz-
ne, dotyczy zastosowania techniki fauxbourdon
w piesni Prodigiis eximiis. Jej brzmienie zostaje
okreslone jako ,pelne i nasycone” (s. 214), co
wydaje mi si¢ raczej powtdrzeniem pewnego po-
wszechnego przekonania, znanego z literatury.

26 Pominigcie tej kwestii prowadzi¢ moze réw-
niez do pewnych niejednoznacznosci. Problem
chromatyki pojawia si¢ np. w przyktadach mu-
zycznych dwdch wersji Pnewma eucaristiarum:
wersja z kancjonatu Franusa (CZ-HKm II A 6)
poprowadzona jest o kwintg wyzej wzgledem
rekonstrukeji z fragmentéw getyriskich (D-Gs
XXX,1). Brak bemola w wersji getynskiej (badz
ewentualnie podwyzszonego fw kadencji w wer-
sji czeskiej) sprawia, ze nie wszystkie relacje in-
terwatowe zostaly zachowane (zob. s. 223).
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przekonaniu funkcjonujacym jako twdrca
bardziej zaawansowany (zob. s. 264—265 oraz
270-272). W pelni zgadzam si¢ z wyrazona
przez autora potrzebg badaii w kontekscie
nowych Zrédet i opracowan, jednak tak jak
Gancarczyk sugeruje, jesli nie dewaluacje,
to demitologizacj¢ postaci Radomskiego,
tak ja widz¢ potrzebe poglebionej analizy re-
pertuaru, $ledzacej subtelnosci kontrapunk-
tu i ewolucje materiatu muzycznego. Tylko
w ten sposob warto$¢ dawnej twérczodci be-
dzie mozna oderwa¢ od zupetnie wspétcze-
snych pojeé oryginalnoéci i nowoczesnosci
oraz powierzchownych rozwazan w rodzaju
»kto pierwszy zastosowal fauxbourdon”. Jed-
na rzecz za to jest pewna: Petrus Wilhelmi
zdecydowanie przewyzsza Radomskiego licz-
ba i jakoscia nagraii muzycznych — odnosnie
drugiego twércy widzg tu jeszcze sporo do
nadrobienia (mimo iz raczej nie mozna liczy¢
na poszerzenie skromnego zasobu jego dziet).

W aneksach, umieszczonych po podsu-
mowujacym monografi¢ zakoriczeniu, zna-
lazty si¢ wspomniane wezesniej dokumenty
zwigzane z biografia Petrusa Wilhelmiego,
kompletny wykaz twérczosci ze wskazaniem
zrédet oraz teksty motetu Probitate eminen-
tem wraz z tlumaczeniem, stanowiace uzu-
pelnienie czwartej czesci czwartego rozdziatu,
ktére moglyby by¢ umieszczone w tamtym
miejscu (korzystanie z tekstéw bytoby wéw-
czas wygodniejsze).

Nie ulega watpliwosci, ze dla oséb zaj-
mujacych si¢ srodkowoeuropejskim  $re-
dniowieczem w muzyce Petrus Wilhelmi de
Grudencz i muzyka Europy Srodkowej XV
wieku jest pozycja obowiazkows, stanowiac
nie tylko najbardziej obecnie kompletna
monografi¢ tego tworcy, lecz takze zwigzle
podsumowanie kilku dziesi¢cioleci badani
nad regionem. Autorowi udato si¢ potaczy¢
wysoce specjalistyczne podejscie z nicher-
metycznym jezykiem. Wiele terminéw z za-
kresu muzykologii i Zrédtoznawstwa zostato
w ksiazce pokrétce wytlumaczonych, dzigki
czemu moze ona trafi¢ do szerszego grona
odbiorcéw, réwniez spoza kregéw muzycz-
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nych. Dla wykonawcéw poszukujacych
nowego repertuaru (nie tylko na podstawie
cech muzycznych, ale tez szerszego kontek-
stu) bedzie to z pewnoscig praca niezwykle
inspirujaca (sam podczas lektury podjatem
decyzje o wlaczeniu jednego z opisanych
utworéw do nowo przygotowywanego pro-
gramu).

Ksigzka Pawla Gancarczyka formalnie
i metodologicznie nie stanowi rewolucji
w swojej dziedzinie. Jest to monografia
do$¢ klasyczna, skupiona na indywidual-
noéci, pojedynczej figurze kompozytora,
niezwykle zreszta wdzigeznie nadajacej sig
do reprezentowania twérczosci §rodkowo-
europejskiej. Mozna w tym miejscu zadaé
pytanie, czy bardziej zasadna w tym przy-
padku nie bytaby historiografia bardziej
yrozproszona’, oderwana od postaci twércy
(jako indywidualno$¢ niezbyt zreszta zna-
nego w swoich czasach), $ledzaca powiaza-
nia i wplywy ponad kryteriami takimi jak
chociazby wspoétczesnie pojmowana orygi-
nalno$¢. Mysle jednak, ze na to spojrzenie

jeszcze przyjdzie czas, gdyz obecnie histo-
riografia zajmujaca si¢ tym regionem po-
trzebuje wlasnie wyrazistej, reprezentacyjnej
figury, dzigki ktdrej tworczoé¢ srodkowoeu-
ropejska bedzie mogta zaistnie¢ w szerszej
skali. Tym bardziej za konieczne uwazam
wysitki zmierzajace do tego, by monografia
Pawta Gancarczyka zostala przettumaczona
na jezyk angielski. Jako wykonawca czekam
réwniez na zapowiedziang przez autora
nowg edycje krytyczna dziet Petrusa Wilhel-
miego — edycja Cernego?” nie tylko wymaga
aktualizacji, ale obecnie jest juz po prostu
trudno dostgpna.

Ryszard Lubieniecki
Uniwersytet Wroclawski

27 Jaromir Cerny, Petrus Wilhelmi de Grudencz. Ma-
gister Cracoviensis. Opera musica, Krakéw 1993.
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