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Pierwsza wersja ksiazki Grzegorza Zie-
ziuli Nurt kosmopolityczny w  polskiej
twirczosci  operowej  drugiej potowy XIX
wieku powstala w 2004 r. jako dysertacja
doktorska, napisana pod kierunkiem Aliny
Zbrawskiej-Witkowskiej. Przetrzymawszy ja
w szufladzie przez szesnaécie lat, zdecydowat
si¢ autor wyda¢ jej nowa, zaktualizowana
wersje. Aktualizacja dotyczy przede wszyst-
kim zasadniczej tresci rozdzialéw, zawiera-
jacych analizy kilku oper kosmopolitycz-
nych, kedre zostaly napisane przez polskich
kompozytoréw i wykonane na ziemiach
polskich w 1. 1863-1906, i polega gtéwnie
na uwzglednieniu nowszej literatury przed-
miotu. Natomiast wstgp pozostawit autor,
jak si¢ wydaje, w pierwotnej wersji. Opisuje
w nim bowiem, jako stan aktualny, sytuacj¢
nalezacg juz dzi§ do czasu przesztego — pisze
mianowicie o tym, ze $wiadomo$¢ polskich
badaczy twérczosci operowej zostata zdomi-
nowana przez mit Moniuszowski, ktéry na-
lezy ,zdemistyfikowa¢”, by znalez¢ powdd
do zajecia si¢ operami innymi niz narodowe,
dotad deprecjonowanymi jako ,muzyczne
odpady”, ktére stusznie trafily na ,$mietnik
historii” (s. 13). W rzeczywisto$ci mit Mo-
niuszkowski zostat juz przez kilku polskich
badaczy (Jarostaw Mianowski, Agnieszka
Topolska) nalezycie przepracowany, a kilku
innych (Michal Bristiger, Ryszard Daniel
Golianek), wykazato zainteresowanie ,po-
zanarodowsy resztg (s. 43), czyli operami
podpadajacymi pod przyjeta przez Zieziulg
definicj¢ opery kosmopolitycznej.

Pomimo pewnego przerysowania sy-
tuacji badawczej, w ktérej lokuje si¢ autor
jako ,,pionier” (s. 49), broniac oryginalno-
$ci 1 waznosci swojego tematu z iScie mlo-
dziedczym zapatem, okreslajace te sytuacje
zalozenia nie stracily waznosci. Opery,
ke6ére wybral do zanalizowania, to rzeczy-

wiscie pozycje nieznane ani muzykom, ani
muzykologom, chociaz stworzone w wigk-
szoéci przez znaczacych, a nawet pierwszo-
rzednych kompozytoréw. Deklarowanym
w pierwszym rzgdzie celem analitycznego
przedstawienia wybranych oper byto przy-
gotowanie okolicznodci umozliwiajacych
postawienie pytania o ich warto$¢ i szanse
powrotu do repertuaru. Cel drugi, czysto
praktyczny, to — jak czytamy w zakoriczeniu
— ,przewietrzenie niedostatecznie przez mu-
zykograféw docenianych kolekeji” (s. 615),
pod ktéra to deklaracjg kryje si¢ ogromna
praca, ktdra objela uzupetnienie katalogu
polskich oper, odszukanie i opracowanie
wszelkiego rodzaju zrédet dotyczacych za-
réwno samych dziel, jak i procesu ich po-
wstawania i recepcji oraz opracowanie ta
historycznego umozliwiajacego odnoszenie
obserwacji i wnioskéw do kontekstu pol-
skiej i europejskiej twérczosci operowej.
Dziela, ktére poddal Zieziula analizie,
to w kolejnosci chronologicznej, wynikaja-
cej z dat polskich premier: Monbar, czyli Fli-
bustierowie Ignacego Feliksa Dobrzyniskie-
go, Otton Lucznik Adama Miinchheimera,
Paria Stanistawa Moniuszki, Achmed, oder
der Pilger der Liebe Wiadystawa Tarnow-
skiego, Livia Quintilla Zygmunta Noskow-
skiego, 1/ Vendicatore Adama Miinchheime-
ra, Philaenis (Filenis) Romana Statkowskie-
go, Urwasi — jutrzenka Erazma Dtuskiego,
Whyrok Zygmunta Noskowskiego. Analiza
tych dziel w sposéb bezposredni wplywa
na ksztatt ksiazki i wyodrebnienie kolej-
nych rozdzialéw i podrozdzialéw: rozdz. I
»W kregu opery historycznej” (s. s3-175:
wMonbar: przekledstwo wiecznego debiu-
tu”, s. 56-125; ,,Otton Lucznik: cienie Rober-
ta Diabla i Slady Hugenotow”, s. 125-175);
rozdz. II ,W krainie wschodniej egzotyki”
(s. 177—298: ,Paria: pseudoklasyczna tra-

175

MUZYKA 2022/2



176

ARTYKULY RECENZY]JNE

gedia w egzotycznej scenerii”, s. 183—244;
»Kontynuacje: w stron¢ basni orientalnej
[Achmed i Urwasi]”, s. 244—298), rozdz. 111
»W antycznych dekoracjach” (s. 299—508:
»Livia Quintilla: mitoé¢ i $mier¢ dumnej
Rzymianki”, s. 302—424; ,,Filenis: moderni-
styczna tragedia losu”, s. 424—508), rozdz.
IV ,Polskie inkarnacje opery werystyczne;j”
(s. 509—60s: Il Vendicatore (Msciciel): ry-
cerskos¢ korsykaniska”, s. 518—553; ,, Wyrok:
w poszukiwaniu realizmu i «opery literac-
kiej»”, s. 554—605). Wedtug deklaracji auto-
ra, selekcyjne sito przepuscito dzieta najle-
piej zachowane i cho¢ raz wykonane w epo-
ce swojego powstania (s. 44—45). Uscislijmy
od razu, ze w zbiorze wyznaczonym przez
pierwsze kryterium sg wyjatki: z Urwasi za-
chowalo sie tylko libretto, a z kilku innych
dziet jedynie wyciag fortepianowy.

Na liscie dziet wybranych do analizy sg
utwory napisane zaréwno przez powaznych,
profesjonalnych kompozytoréw, jak i dyle-
tantéw (Tarnowski, Dtuski), posiadajace
libretta w jezyku polskim lub obcym (Tar-
nowski i Statkowski — niemieckim), pisane
dla publicznodci polskiej lub zagranicznej
(co trudno arbitralnie stwierdzié; Zieziula
stusznie jednak przypuszcza, ze wigkszo$é
z nich powstata z mysla o premierach za-
granicznych, o czym $wiadcezy fake, ze ich
libretta powstawaly réwnolegle w przekta-
dach na niemiecki, wloski, francuski czy
rosyjski). Korzystajac z przejrzystej tabeli,
zestawiajacej podstawowe dane na temat
kazdej opery (s. 50—s1) dostrzegamy tez, ze
az cztery z omawianych oper maja tytuly
w jezykach obcych: wloskim lub facifskim,
co moze potwierdza¢ ich ,europejski” ad-
res. Jednak tylko jedna — Urwasi Diuskiego
miata prapremierg za granica (w Petersbur-
gu, gdzie mieszkat stale jej twérca). Achmed
Tarnowskiego w ogéle nie doczekat si¢ wy-
konania, stabo tez, podobnie jak Urwasi,
podpada pod zaproponowana przez Zieziu-
le we ,,Wstepie” (s. 12) definicj¢ opery jako
utworu petnospektaklowego, z recytatywa-
mi zamiast fragmentéw prozy, czgsto zawie-
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rajace baletowe divertissements, przeznaczo-
ne na wielka scene.

Prapremiery czterech wybranych do
analizy oper (Moniuszki, obu oper No-
skowskiego i Dtuskiego) nastapity wkrétce
po ich ukondczeniu, cztery musialy z réz-
nych przyczyn dluzej czekaé na wystawienie
(Monbar Dobrzytiskiego az 25 lat; Achmed,
jak wspomniano, nigdy nie zostal wykona-
ny). Dwoch kompozytoréw (Noskowski,
Miinchheimer) jest reprezentowanych dwo-
ma operami. Wybé6r dokonany przez au-
tora pomija innych kompozytoréw, ktérzy
napisali w wybranych granicach czasowych
opery kosmopolityczne (Brzowski — niewy-
konana opera Rejent z Flandrii, Poniatowski
— m.in. Don Desiderio, opera wykonana we
Lwowie). Jest to pominigcie w petni $wia-
dome, chociaz autor sygnalizuje t¢ $wiado-
mos¢ tylko odnosnie do dzieta Brzowskiego.
Na temat Poniatowskiego si¢ w ksiazce nie
moéwi, ale jest to by¢ moze rezultat jej skré-
cenia w stosunku do ,doktorskiego” ory-
ginatu (Sladem dziatania autocenzorskich
nozyc jest pozostawienie we ,,Wstepie”, na
s. 46, informacji, ze w pracy zanalizowano
jedenascie utwordw; de facto jest ich tylko
dziewied).

Co do granic czasowych — obejmuja one
okres od 1863 (premiera Ottona Lucznika)
do 1906 r. (premiera Wyroku Noskowskie-
go). Nie w petni przekonujace jest powiaza-
nie dat granicznych z waznymi wydarzenia-
mi politycznymi: powstaniem styczniowym
i rewolucja 1905 r., gdyz wydarzenia te ani
nie wplynely na tre$¢ i wymowe dziet wy-
znaczajacych daty graniczne rozwazan, ani
nie oddzialaly na ich recepcje. Wybér ram
chronologicznych pozwolit jednak zgrabnie
umiesci¢ narracje w (niezbyt) dlugiej dru-
giej potowie XIX wieku.

Podstawowym kryterium, ktére ar-
gumentowato decyzj¢ o dolaczeniu danej
opery do szczedliwej dziewiatki oraz o jej
kolejnosci na ,liscie rankingowej”, byta
obecno$¢ libretta o tresci reprezentatywnej
dla ktéregos z czotowych nurtéw europej-
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skiej dziewigtnastowiecznej tworczosci ope-
rowej. Bowiem to ,fabula i nierozerwalnie
z nig zwiazany wizualny wymiar operowego
spekeaklu” (s. 47) staly sie podstawg typo-
logii utworéw — typologii zlozonej, opar-
tej zarébwno na kryteriach tre$ciowych, jak
i stylistycznych, a zawierajacej: 1) opery hi-
storyczne, 2) opery o tematyce orientalnej,
3) antycznej, 4) opery werystyczne. Zapro-
ponowana typologia ma charakter ,robo-
czej hipotezy klasyfikacyjnej” (s. 47) i po-
zostawiona jest do dyskusji. Jest to stuszne
posuniecie w sytuacji, gdy kazdy typ repre-
zentowany jest przez dwa, najwyiej trzy
przyktady, a kazdy z nich jest z innej parafii,
tak jedli chodzi o czas powstania, jak i styl
oraz poziom wykonania.

yLiteraturocentryczne” podejécie do te-
matu jest w pelni uzasadnione tym, ze kaz-
dy typ operowy jest — co podkresla Zieziula
— kompatybilny z rodzajami dramaturgii
muzycznej funkcjonujacymi w danej epo-
ce, zatem okreslaja go konkretne strategie
kompozytorskie. Ich hastami wywotawczy-
mi sa w ksigzce blizsze okre§lenia rodzajéw
opery dziewigtnastowiecznej, zwlaszcza te
nalezace do genre seriéuse: wloska tragedia
lirica i francuska grand opéra. ldentyfikuje
je autor juz na pierwszych stronach ksigzki
jako te, ktére w szczegblnosci interesowaly
polskich twércédw opery kosmopolityczne;.
Jako muniej istotne Zrédlo inspiracji podaje
Zieziula dramat Wagnerowski.

Jak jest rozumiane w pracy pojecie ope-
ry kosmopolitycznej? Sam termin ,kosmo-
polityczny” zostal, jak przypomina Zieziula,
przejety z epoki, a wraz z nim — sposdb de-
finiowania go jako przeciwieristwa kategorii
narodowosci. Kosmopolityczne sa zatem
»dziela niepolskie i nienarodowe” w war-
stwie fabularnej, a w warstwie muzycznej
nawiazujace do ktérego$ z idioméw euro-
pejskiej sztuki operowej (czgsto w sposdb
eklektyczny) (s. 47). W takim razie nalezy
si¢ jeszcze definicja dzieta narodowego. Tu
Zieziula prezentuje podejscie reformator-
skie, formulujac prowokacyjnie brzmia-

ce zdanie: ,szkola narodowa [w polskiej
twérczosci operowej] nie istnieje” (s. 43).
Tego rodzaju, jak najbardziej uzasadnione
ujecie (wszak nawet utwory Moniuszki nie
skfadaja si¢ na jaki§ zborny model opery
narodowej) stuzy jako punkt wyjscia bar-
dzo wartociowego rozumowania zmierza-
jacego do czgéciowego zasypania przepasci
miedzy twdrczoscig narodows i europejska
— posiadajaca, ,rysy powszechne, europej-
skie”, gdyz rysy te mozna odnalezé réwniez
w dzielach narodowych. Wraz z owa prze-
pascia, niegdy$ ustawiajaca oba rodzaje na
antypodach, odchodzi na dalszy plan upo-
litycznione rozwazanie ich w zwiazku z po-
stawami przypisywanymi twércom. Miejsce
traktowanej w uproszczeniu, jak to niegdys$
bywato, polityki winna, jak sugeruje Zieziu-
la, zaja¢ obserwacja socjologiczna, podparta
diagnoza polskiej ,,choroby operowej”, czy-
li préba ustalenia przyczyn stabej kondycji
polskiej sztuki operowej w XIX wieku. Wi-
dzi je Zieziula nie tyle (nie tylko) w opresyj-
nej polityce zaborcy wobec sztuki polskiej,
ile w braku zaméwieri, braku zaintereso-
wania publicznosci polskimi nowosciami,
braku elitarnej grupy odbioréw, wreszcie
— braku fachowego dyskursu krytycznego
na temat opery. Zagadnienie to zostalo je-
dynie zasygnalizowane we ,Wstepie”. Jego
rozwini¢cie byloby niezmiernie pozadane,
wymagatoby to jednak napisania odrebnego
rozdziatu, albo i zupelnie innej ksigzki.
Kwesti¢ recepcji sztuki operowej w Pol-
sce zbadal autor, opierajac si¢ na glosach
krytyki, jak to jest zwykle praktykowane.
Czy i w jakiej mierze owe glosy reprezen-
tuja tzw. milczaca wigkszo$¢ odbiorcéw,
tego si¢ jednak nie dowiadujemy. Mowa
jedynie o tym, ze publiczno$¢ byta skon-
centrowana na odbiorze ,etnocentrycznym”
opery (s. 41), skad wyniklo jej permanent-
nie pozytywne nastawienie wobec opery
narodowej, oraz ze nie byla dostatecznie
przygotowana do odbioru propozycji za-
chodnich, zwlaszcza tych wykraczajacych
poza aktualnie obowiazujace konwencje.
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Tymczasem zaréwno z codziennych recen-
zji, jak i z prostego badania polegajacego na
przejrzeniu sprawozdan na temat frekwencji
w teatrach warszawskich (byly publikowane
w Kurierze Warszawskim) mozna wysnué
wniosek odwrotny. Wielokrotnie zglaszane
przez dziennikarzy zarzuty co do pustki na
sali w dniach spektakli moniuszkowskich,
pretensje w stosunku do ich inscenizato-
ré6w i wykonawcéw, nie dbajacych jako-
by o wysoki poziom przedstawiania tych
narodowych $wigtosci, warto zestawié ze
stynnym zdaniem z listu Moniuszki, napi-
sanym po premierze Ottona Lucznika: ,Na-
lewki zapelniaja sale do ostatniego krzesta™.
Polska publiczno$¢ teatralna i operowa nie
byla jednorodnym organizmem. Do Teatru
Wielkiego chodzili Polacy, Zydzi, Rosja-
nie, nie zawsze w zgodzie ze soba. Pierw-
szy otwarty konflikt miedzy publicznoscig
polska i Zydowska mial miejsce w teatrze
warszawskim jeszcze za czaséw Moniuszki,
w 1858 roku. Trwajacy przez kolejne deka-
dy, niemato wplynatl na kondycj¢ opery i jej
repertuar. Mozna, i w przysztoéci nalezy to
bada¢, jednak z braku podjecia tej proble-
matyki nie robimy Zieziuli zarzutu — jak
wyzej wspomniano, wymagalo by to napi-
sania nowej ksiazki, opartej na metodologii
socjologicznej.

Ustaliwszy co potrzeba z generaliéw
i skregliwszy ciekawy rozdziat dotyczacy po-
gladéw autoréw uwzglednionych w ksigzce
oper na temat tego gatunku (w relacji do
koncepcji francuskich twércéw operowych
oraz idei Wagnerowskiej), przechodzi autor
do analizy poszczegélnych dziet. Rozdzia-
ly analityczne sg bardzo obszerne, bowiem
uwzgledniaja komplet zagadnien zwiaza-
nych zaréwno z sama opera, jak i okolicz-
no$ciami historycznymi w ktérych powsta-
fa, ponadto prezentujg in crudo unikatowe
zrédia: listy (obcojezyczne — w oryginale

1 Stanistaw Moniuszko. Listy zebrane, wyd. Wi-
told Rudziriski, Magdalena Stokowska, Krakéw
1969, s. 470, list nr 556.
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i polskim tlumaczeniu), cudem odnalezio-
ne fragmenty librett itp. Kazdy z rozdziatéw
zaczyna si¢ od podstawowych informacji
o utworze, jego autorach, budowie, czasie
i miejscu prapremiery, premierowej obsa-
dzie. Dalej nastepuje szczegétowy synop-
sis, po nim za$§ — wprowadzenie do analizy,
wyjasniajace geneze dzieta, zwiazek jego
koncepcji z zainteresowaniami autora okre-
Slonymi operami zachodnioeuropejskimi,
okolicznoéci premiery (wraz z dokumen-
tacja ikonograficzna, o ile si¢ zachowata)
i dzieje sceniczne. Tutaj wlasnie przytacza
Zieziula dokumenty recepcji w postaci ob-
szernych cytatéw recenzji prasowych. Petnig
one wedtug niego bardzo wazna role, jako ze
spoleczny odbiér dziela, ktérego whasciwo-
$ci reprezentuje tekst prasowy, traktuje on
jako wazny moment, w ktérym zaczyna ono
funkcjonowaé jako wazny, wiele méwiacy
stekst kultury” (s. 609). Nie same tylko
wyjatki z prasy (notabene przejrzanej nie-
zwykle starannie i drobiazgowo, z uwzgled-
nieniem prasy codziennej krajowej i zagra-
nicznej) stanowig material zrédlowy tych
partii rozdziatéw analitycznych. Autor ko-
rzysta takze z poodnajdywanych przez siebie
w najbardziej zakurzonych zakamarkach bi-
bliotek i archiwéw dokumentéw osobistych
wytworzonych przez kompozytoréw, libre-
cistéw, wydawcow, dyrektoréw oper i in.
Zgodnie ze wstepnym zatozeniem,
punke ciezkodci analizy znajduje si¢ w polu
refleksji literaturoznawczej. Z niezwykla
pieczotowitoéciq omawia Zieziula literac-
kie pierwowzory librett, wyjasniajac za-
réwno zrédia zawartych w nich fabul, jak
i sposéb powiazania z literatura danej epoki
i ogdlniej, z panujaca wowczas atmosfera
intelektualng. Oglad samego libretta jest
zrelacjonowany nie tylko w odniesieniu do
jego literackiego Zrédta, ale i tresci, budowy
i stylu innych librett operowych — tych, keé-
re mozna byto przyja¢ za racjonalny przed-
miot poréwnand. Imponujaca jest erudycja
autora, ktéry wirtuozowsko zongluje in-
formacjami na temat badz co badz w wiek-
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szo$ci mato znanych autoréw i ich tekstéw,
przytacza wiele ciekawych szczegotéw skla-
dajacych si¢ na ,umeblowanie” tekstéw alu-
zjami, symbolami, nawigzaniami do innych
dziet. W tym kontekscie libretta danej pol-
skiej opery zostaja poddane ocenie. Wycho-
dzi problem nasladownictwa — nie zawsze
udanego, co bez zbytniego skrepowania po-
kazuje autor.

Opracowanie muzyczne jest nalezy-
cie rozbudowanym dopetnieniem obrazu.
Punktem wyjscia jest tu odtworzony ze
zrédet bezposrednich i posrednich zarys
koncepgji scenograficznej i dramaturgicznej
danej opery, powiazany z obficie przytacza-
nymi pogladami librecistéw i kompozyto-
réw na temat ,ideatu opery” w ogdlnosci
oraz ich deklaracjami dotyczacymi przyje-
tych rozwiazan estetycznych, stylistycznych
i warsztatowych. Powraca problem kontek-
stu — ambicjg autora jest doktadne rozpo-
znanie Zrédel muzycznych inspiracji oraz
zdefiniowanie w aspekcie poréwnawczym
fragmentéw sktadajacych si¢ na oprawg
dzwigkowa opery. Nie chodzi tylko o od-
tworzenie schematu nastgpstwa poszczegdl-
nych numeréw oraz wypelniajacych je re-
cytatywéw, arii, chéréw i epizodéw instru-
mentalnych o konkretnym uksztattowaniu
technicznym i stylistycznym, nasuwajacym
skojarzenia z takim czy innym modelem
opery, z ktérym dany kompozytor prowadzi
dialog, ale i o zdefiniowanie wyst¢pujacych
w operach muzycznych charakteréw, wspét-
grajacych z trescia: wzniostych, heroicznych,
lirycznych, komicznych itp., poprzez iden-
tyfikacje ich konotacji symbolicznych (ilu-
stracja muzyczna, symbolika tonacji itd.).
Wazna role przyznaje Zieziula fragmentom
tanecznym. W partiach analitycznych ksiaz-
ki zamieszczono bardzo duzo przyktadéw
muzycznych, zgodnie z intuicja, ze omawia-
ne dziela sg nieznane polskiemu czytelniko-
wi, a zatem pozyteczne bedzie zapoznanie
go z nutami wybranych fragmentéw.

Zadajac czytelnikowi pytanie, czy
warto interesowac si¢ operami wyciagnieg-

tymi ze ,$mietnika kultury”, sam udziela
Zieziula na nie odpowiedzi. W pracy jest
bardzo duzo konstatacji na temat zalet
i brakéw utworéw — tych drugich dostrze-
ga autor niemato. Nieraz czytamy o naiw-
nosci i nieporadnosci librecistéw, kon-
serwatyzmie kompozytordw, ich eklekty-
zmie, postawie otwartej na bezposrednie
nasladownictwo i zapozyczanie sig, a tak-
ze o stylistycznej niejednorodnosci i este-
tycznej nieréwnosci utworéw. Nie jest to
wniosek zaskakujacy, wlasciwie oczekuje
si¢ nani od pierwszych stron ksigzki. Waz-
niejszy wniosek ukryty jest miedzy wier-
szami. Wynika on z niezadanego jawnie,
lecz patronujacego wymowie ksigzki pyta-
nia: na ile opery kosmopolityczne, pisane
z my$lg o ,obcych”, zblizyly polska mu-
zyke do Europy? W jakiej mierze udato
im si¢ to lepiej niz operom narodowym?
Odpowiedz, odslaniana stopniowo przy
réznych okazjach, czasem wynikajaca (jak
w przypadku Noskowskiego) bezposred-
nio z myéli kompozytoréw, wypada na
korzy$¢ dziel bedacych tematem pracy:
kosmopolityczne zainteresowania kompo-
zytordw sg Swiadectwem duzych ambicji
twércéw, starajacych sie wyjsé z tematami
z narodowego zascianka, nierzadko wbrew
oczekiwaniom czy nawet mozliwoéciom
percepcyjnym polskiego odbiorcy.

W przysztosci mozna by przebada¢ inne
jeszcze opery kosmopolityczne oraz poru-
szy¢ problem niezrealizowanych pomystéw
— wszak nieobecno$¢ jest takze forma obec-
no$ci w kulturze, tyle ze & rebours. Mamy
na przyktad do dyspozycji taki, jak sadze,
niezwykle wazny dla zrozumienia podloza
rodzimych kompozytorskich wyboréw frag-
ment listu Moniuszki do nieznanego adre-
sata (by¢ moze J6zefa Ignacego Kraszew-
skiego, gdyz w jego spusciznie epistolarnej
si¢ zachowal), zawierajacego prosbe o napi-
sanie libretta do opery. Prosit w nim kom-
pozytor o tre$¢ jakakolwiek, ,byle ta byta
serio: co najwiccej pogrzebéw — modlitw,
albo zeby to byly jakie$ czary, strachy czy
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co$ bardzo wesotego™. List pisany byt po-
miedzy rokiem 1838 i 1840, a wiec w okresie
pobytu Moniuszki w Berlinie i niedwu-
znacznie wskazuje na projekt nasladowania
wspélczesnej opery francuskiej bez koniecz-
nego ogladania si¢ na komponent narodo-
wy. W dalszym ciagu listcu Moniuszko ze-
stawia trzy przyktadowe podstawy literackie
opery, o ktérej napisaniu marzy; dwie z nich
to popularne pozycje polskie (Twardowski
i Zamek zawieprzycki), trzecia propozycja
dotyczy Lukrecji Borgii. Gdyby doszto do
napisania opery o wystepnej Wloszce i na-
stgpnych w tym guscie, mieliby$my dzi$ in-
nego Moniuszke: liczacego od mtodosci na
kariere zagraniczng, czy moze zasypujacego

2 Ibid., s. 59, list nr 30.

przepas¢ migdzy opera kosmopolityczng
i narodowa?

Ksiazka Grzegorza Zieziuli zostata bar-
dzo starannie opracowana. Zawiera wiele
ilustracji i pogladowych tablic ulatwiaja-
cych korzystanie z gaszczu zawartej w niej
wiedzy. Bibliografia, podzielona na dzialy
tematyczne, zajmuje ponad dwadziescia
stron, co samo w sobie stanowi dowdd
erudycji autora i jego starannosci. Redak-
¢ja merytoryczna i jezykowa, autorstwa
Agaty Seweryn, Ewy Boguli i Julii Oko-
towicz-Szumowskiej nie budzi zadnych
zastrzezen.

Magdalena Dziadek
Uniwersytet Jagielloniski

DANUTA GWIZDALANKA, UWODZICIEL. RZECZ O KAROLU
SZYMANOWSKIM [THE SEDUCER: A BOOK ABOUT KAROL SZYMANOWSKI]
Krakéw 2021 Polskie Wydawnictwo Muzyczne, pp. 851. ISBN 978-83-224-0985-5

book

Karol Szymanowski is certainly hard

anuta Gwizdalanka’s about
to ignore. This eight-hundred-page-long
biography is richly encrusted with quota-
tions from the composer’s correspondence.
The author focuses on Szymanowski’s life
and personality, so less space is devoted
to the music itself; for example, there are
almost no musical examples (just a few re-
productions of selected manuscript pages
from his musical sketches). The book is not
arranged chronologically. Instead, it is di-
vided into five main parts, each of which
consists of several chapters. Part I, entitled:
‘Szymanowski z ludzmi’ (‘Szymanowski
with people’, pp. 21-249), contains three
chapters: 1. ‘Cale zycie z rodzing (‘A whole
life with family’, pp. 23-96), 2. “Wsréd
przyjaciét (Among friends’, pp. 97-184),
and 3. ‘Eros — Dionizos™ (‘Eros — Dionysus’,
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pp- 185—249). Part II, “W $wiecie i w domu’
(‘In the world and at home’, pp. 251-442),
contains chapters 4—7: 4. ‘Na Wschodzie
i Zachodzie’ (‘In the East and the West,
pp- 253-315), 5. ‘W Warszawie’ (‘In Warsaw’,
pp- 317-351), 6. ‘Na tle Giewontu’ (‘In the
shadow of Mount Giewont, pp. 353—415),
and 7. ‘Szymanowski a sprawa polska’ (‘Szy-
manowski and the Polish cause’, pp. 417—442).
Part III is entitled ‘Artysta i jego dzieto’
(‘“The artist and his work’, pp. 443—596) and
consists of chapters 8-12: 8. ‘Kompozytor
(‘The composer’, pp. 445-496), 9. ‘Pianis-
ta (“The pianist, pp. 497—528), 10. ‘Natch-
niony przez poetéw’ (‘Inspired by poets,
pp- 529-544), 1. ‘Czlowiek pidra (“The
man of letters’, pp. 545—566), 12. ‘Powotanie
— przyjemno$¢ — zaw6d’ (‘Vocation, pleas-
ure and profession’, pp. 567—596). Part IV,
‘Osoba’ (‘The persor’, pp. 597—738), contains





