JAKUB KUBIENIEC
UNIWERSYTET ]AGIELLOI<ISKI

UWAGI O MELODII, FORMIE I DZIEJACH STAROPOLSKIE] PIESNI
O PRZENASEAWNIE]SZA PANNO

edtug aktu fundacyjnego prepozytury mieleckiej z listopada 1526 r. ucznio-

wie miejscowej szkoty wraz z bakalarzem zobowiazani byli do $piewania co-
dziennie przed sumg polskiej piesni O przenastawniejsza’. Utwér o takim incipicie
(,O przenastawniejsza Panno czysta”) opublikowat w 1839 r., w transliteracji, Wactaw
Aleksander Maciejowski z nieznanego dzis r¢kopisu®. Za nim przedrukowali go m.in.
Mikotaj Bobowski, Aleksander Briickner i Mirostaw Korolko?. Fragment innej wersji
tej samej piesni, zaczynajacy si¢ nieco inaczej (,O przenastawniejsza przenastawniej-
sza Panno”), odnalazt w tekach Bolestawa Erzepkiego i wydal w 1982 r. Wiestaw

1 Zob. odpis dokumentu erekcyjnego mieleckiej prepozytury, ktéry znajduje si¢ w aktach oficjalatu kra-
kowskiego z 1599 r. (Archiwum Kurii Metropolitalnej w Krakowie, Acta Officialia, 112, s. 1314-1336).
O piesniach polskich zob. s. 1330: ,Item ipse Bacalarius, seu Rector scholae, quolibet die ante summam
tenebitur cum scholaribus in Ecclesia cantare hanc cantilenam O przenaslawnieisza et quolibet die
Dominico post Elevationem Sacratissimi Corporis Christi in summa missa Juste Judex usque ad finem;
qualibet etiam feria sexta semper cantare tenebitur in summa missa post Elevationem Corporis Domini
Patris sapientia in polonico: Jezus Christus Bog Czlowiech etc. usque ad finem” (,Ponadto 6w bakatarz
lub rektor szkoty dowolnego dnia przed suma zobowiazany bedzie do $piewania z uczniami w kosciele
tej piesni: O przenastawniejsza i kazdej niedzieli po Podniesieniu Najswigtszego Ciata Chrystusa pod-
czas sumy [hymnu] Juste Judex ai do kotica; winien réwniez w piatki podczas sumy po Podniesieniu
Ciata Pariskiego zawsze $piewad Patris sapientia po polsku: Jezus Chrystus Bég Czlowiek itd. az do kofca”,
przekt. J.K.).

2 Waclaw Aleksander Maciejowski, Pamietniki o dziejach, pismiennictwie i prawodawstwie Stowian, t. 2,
Petersburg—Lipsk 1839, s. 373-375. W edycji Maciejowskiego pojawia si¢ takze ,,ttomaczenie” tekstu,
tj. jego parafraza. Ze wstepu do pierwszego tomu Pamigtnikéw zdaje si¢ wynika, ze rekopiséw zawie-
rajacych piesni wydanej w tomie drugim Maciejowski nie znal z autopsji, tylko z odpiséw Eukasza
Gofebiowskiego, zob.: W.A. Maciejowski, Pamigtmiki, t. 1, s. 8.

3 Mikotaj Bobowski, Polskie piesni katolickie od najdawniejszych czaséw do kotica XVI wieku, Krakéw
1893, 5. 66—67; Sredniowieczna religijna piesi polska, wyd. Aleksander Briickner, Krakéw 1923 (= Bi-
blioteka Narodowa, Seria 1, nr 65), s. 134-135; Sredniowieczna piesis religijna polska, wyd. Mirostaw
Korolko, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdarisk 1980 (= Biblioteka Narodowa, Seria 1, nr 65 (wydanie
zmienione)), s. 153-154.
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Wydra#. Trzeci przekaz piesni, dotad niepublikowany, znajduje si¢ w stanigteckim
kancjonale ,A” (Cancional Pyosnek rozmaitich a naboznych) z 1586 rokuw’. Benedyk-
tyniski $piewnik zawiera petny tekst piesni, bez melodii, w wersji bliskiej wariantowi
wydanemu przez Wydre (transliteracjg i transkrypcje tego przekazu zamieszczono na
koricu artykutu w Aneksie 2)°.

Maciejowski datowat znany sobie przekaz na 1493 r., co wzbudzito watpliwosci
Briicknera, przekonanego, ze piesi jest p6zniejsza, szesnastowieczna’. Korolko, au-
torzy Clavis scriptorum et operum Medii Aevi Poloniae, a takze Roman Mazurkiewicz
(autor cennej monografii po§wigconej $redniowiecznym piesniom maryjnym) przy-
jeli jednak, ze utwér moze pochodzi¢ z II pot. XV wieku®. Petna wersja piesni liczy
pig¢ strof. Wedtug Bobowskiego ,,niejednostajna budowa zwrotek i zamigszanie w ry-
mach kazg [...] domysla¢ si¢ w tych wierszach przekladu, i to z faciny, bo ttomaczenie
z czeskiego byloby niezawodnie przyjeto forme regularniejsza™. W edycji Maciejow-
skiego kazda zwrotka sktada si¢ z siedmiu werséw, ktérych rozmiary sa w kolejnych
strofach jednak tak zréznicowane, ze trudno sobie wyobrazi¢, by w takiej wersji piesn
mogta by¢ §piewana. Nieco bardziej regularna i wzglednie sylabiczna jest wersyfikacja
fragmentu wydanego przez Wiestawa Wydre oraz przekazu stanigteckiego.

O tym, ze piesni $piewana byta, $wiadczy nie tylko cytowany wyzej dokument fun-
dacyjny czy zapis w kancjonale benedyktynek, lecz takze dwa rézne opracowania utwo-
ru zamieszczone w tabulaturze Jana z Lublina (dalej TJL). Pierwsze z nich pojawia
si¢ na k. 104v—1051 (Wersja ,,a°) i poprzedzone jest incipitem ,,O przenaslawnyeyscha
Panno”, drugie, na k. 226v—227r (wersja ,b”) zapisane jest bez tytutu. , Tenor” obu
wersji zawiera te same dzwigki w dtuzszych warto$ciach, co pozwala domyslac sig, ze
zacytowano w nim oryginalng, jednoglosowa posta¢ piesni®. ,Rewokalizacji” pierwszej
z zapisanych w tabulaturze wersji O przenastawniejsza podjat si¢ Hieronim Feicht, kto-
ry przypisat utwér Mikotajowi z Krakowa, zgodnie z powszechnym w latach szes¢dzie-
sigtych —a dzi$ odrzuconym — pogladem na temat kompozytorskiej aktywnosci mono-
grafisty N.C. (cho¢ akurat inicjaly te nie widnieja w tabulaturze Jana z Lublina przy

4 Wiestaw Wydra, ,, Trzy staropolskie piesni religijne z ineditéw Bolestawa Erzepkiego”, Studia Poloni-
styczne Uniwersytetu A. Mickiewicza w Poznaniu 10 (1982), s. 226.

5  Dies zawieral, wedtug spisu tresci, takze kancjonat D, karta z zapisem jednak si¢ nie zachowata. Po XVI w.
piesri najwyrazniej wyszta z uzytku, bo nie zapisano jej w péZniejszych kancjonatach staniateckich.

6 W transkrypcji uwzgledniono ogélne zasady wydawania tekstéw staropolskich dla wydar typu B. Za
przestane mi uwagi do transkrypcji sktadam serdeczne podzigkowania dr Magdalenie Komorowskiej.

7 Sredniowieczna piesit, wyd. A. Briickner, s. 11.

8 Sredniowieczna piesi, wyd. M. Korolko, s. 153; Clavis scriptorum et operum Medii Aevi Poloniae, opr. Je-
rzy Kaliszuk, Aneta Pieniadz, Piotr Wecowski, Krzysztof Skwierczyriski, Krakéw 2019, s. 669; Roman
Mazurkiewicz, Polskie sredniowieczne piesni maryjne. Studia filologiczne, Krakéw 2002, s. 67.

M. Bobowski, Polskie piesni katolickie, s. 67.

10 Taki cantus firmus pojawia si¢ w TJL takze w innych kompozycjach, np. w najnizszym glosie, w Wese/

sig polska korona (k. 88v—89r) oraz Przez twe swigte zmartwychwstanie (k. 157v-158r).
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omawianych utworach)”. Pod melodia kazdego z czterech gloséw opracowania Feicht
podpisat nieco zmodyfikowany tekst pierwszych dwdch strof edycji Maciejowskiego
(zob. przykt. 1). Zadanie to utrudniat niewatpliwie fake, ze przebieg formy kompozycji
jest zasygnalizowany w tabulaturze w spos6b nieco zagadkowy. W obu wersjach dwu-
krotnie pojawia si¢ znak repetycji, z ktérych druga pojawia si¢ na koncu opracowan,
a pierwsza umieszczona jest w kazdym z utworéw w innym miejscu: w wersji ,a~ po t. 10
transkrypdji, w wersji ,b” po t. 9. Ponadto w wersji ,,a”, nad zapisem tabulaturowym
odpowiadajacym t. 4 i 37 w transkrypgji, wpisano znak przypominajacy potozone S,
ktéry zaréwno Feiche, jak i pézniejsi wydawcy calej tabulatury uznali za oznaczenie
miejsca, od ktérego nalezy powtdrzy¢ material muzyczny. Skomplikowang forme
Feicht powiazat z nieregularng budowa strof, ktére wedtug niego sktadaja si¢ na prze-
mian z szesciu i siedmiu werséw:
O przenastawniejsza Panno wykazuje niezwykle kunsztowna budowe, wzorowang na czterna-
stowiecznej liryce retorykéw francuskich. Utwér sklada si¢ z 5 zwrotek, z czego zwrotki I, IIT i V
sa 7-wierszowe, za$ Il i IV — 6-wierszowe. Decyduje to o dyspozycji formy muzycznej, tzn.
o wykonywaniu krétszych zwrotek, II i IV, od znaku repetycji. Niezaleznie od tego piesi po-
siada drugi rodzaj powtdrzen, od t. 5 do t. 37, zaznaczonych za pomoca odpowiednich znakéw.
Powtdrzenie to obowiazuje zwrotki I, I1I i V. Ponadto nalezy powtdrzy¢ jeszcze czterotaktows
inwokagje (t. 1—4). Cata piesn sktada si¢ z 4 réznych odcinkéw: a (t. 1—4) + b (t. 5-10) + ¢ (t. 11-37)
+d (t. 38-52). Calo$¢ formy przedstawia si¢ nastepujaco: Zwr. I (7 w.): a+2(b+c)+d, Zwr. 11
(6 w.): c+d, Zwr. III (7 w.): a+2(b+c)+d [itd.]™.

Melodia piesni bylaby zatem krétsza w strofach parzystych i dtuzsza w nieparzy-
stych, a co dwie strofy powtarzalby si¢ swoisty refren (czyli incipit piesni: ,O przena-
stawniejsza Panno czysta”)®. Rekonstrukeja Feichta, cho¢ pomystowa, jest karkotom-
na, a stopiei komplikacji wykonania piesni nie tylko niespotykany jest w ,,czternasto-

11 Muzyka staropolska: wybdr nie publikowanych utwordw z XII-XVIII wieku / Old Polish Music: A Selection
of Hitherto Unpublished Works from the XIIth-XVIIth Centuries, red. Hieronim Feicht, Krakéw 1966,
s. 97-102 (edycja), s. 384 (komentarz).

12 Muzyka staropolska, s. 384.

13 Pézniejsi wydawcy utworu pierwszy znak repetycji zamiescili po t. 9 lub 10, ale i oni tajemnicze ,si-
gnum” uznali za rodzaj oznaczenia da capo al fine. White w przypisie przy pierwszej wersji utworu
zamiedcil nastgpujaca uwage: ., The meaning of the repetition signs and the signa in m. 4 and m. 37
in this composition and in the following alternate version is not clear. We suggest that the double bar
in m. 10 may be intended for the preceding measure, indicating a repeat of the first strain closing on
m. 4. M. 10 may begin the next section, possibly closing with a repeat of m. 11-37” (,Znakéw repe-
tyqji i symbolu w t. 4 i 37 w tej kompozycji i nastgpujacej po niej alternatywnej wersji jest niejasne.
Sugerujemy, ze podwdjna kreska w t. 10 moze by¢ przewidziana dla poprzedniego taktu, wskazujac na
powtdrzenie pierwszego odcinka koriczacego si¢ w t. 4. Od t. 10 moze rozpoczynad si¢ nastgpna sekcja,
prawdopodobnie koriczaca si¢ powtérzeniem t. 11-37”. Przebieg formy wg White’a bytby zatem naste-
pujacy: 1-4 | 1-4 | 5-9 | 10-52 | 11-37, zob.: Johannes of Lublin: Tabulature of Keyboard Music, wyd.
John R. White, [Roma] 1967 (= Corpus of Early Keyboard Music 6), t. 5, s. 50-53. W najnowszym
wydaniu tabulatury Zofia Fabiariska réwniez przesungta znak repetycji w wersji ,a” z t. 10 do 9 i poszta
—z niewielkq modyfikacja — za sugestia White’a, co do powtarzania odcinkéw, zob.: Tabulatura Joannis
de Lublin, Repertuar / Repertoire, t. 1, Utwory liturgiczne i inne religijne, wyd. Zofia Dobrzariska-Fabian-
ska, Warszawa 2021 (= Monumenta Musicae in Polonia), s. 403—407, komentarz s. 560-561.
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wiecznej liryce retorykéw francuskich”, lecz takze nie znajduje precedenséw w calej
liryce $redniowiecza. Co wigcej, dopasowanie tekstu do melodii tenoru jest nie zawsze
przekonujace z punktu widzenia prozodii, a wydawca musiat czasami wersj¢ Maciejow-
skiego ,przykroi¢” do zapisanej w tenorze formy melodii: z drugiego wersu pierwszej
strofy zniknat wyraz ,,Pana” (,Jezu Chrysta”), w wersie czwartym Feicht zmienia stowa
»Matka Boza zrzadzona” na ,Matka Boza z Ducha Swiqtego”, W ostatnim wersie zmie-
nia wreszcie ,,przenajszlachetniejszego” na krétsze ,,najszlachetniejszego” (powtdrzone
dwakro¢). Podobne zabiegi pojawiaja si¢ i w strofie drugiej.

Przykt. 1. Tenor opracowania organowego O przenaszlachetniejsza w rekonstrukeji Hieronima Feichta
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Druga edycja opracowania organowego z podtozonym tekstem piesni zostata
zaproponowana przez Jana Wecowskiego™. Pod gltosami wersji ,b” z TJL (w ktérej
cantus firmus w tenorze jest niemal identyczny z tym z wersji ,,a”) wydawca podpi-
sal tekst az dwoch (1) pierwszych strof O przenastawniejsza w transkrypcji Korol-
ki, jeszcze drastyczniej niz Feicht odst¢pujac od zasad formy zwrotkowej, wedtug
keérych jedno opracowanie muzyczne odpowiada jednej strofie tekstu®. Poniewaz
liczba nut tenoru byta w efekcie znacznie mniejsza niz liczba sylab, Wecowski
pozwolit sobie na rozdrabnianie dtuzszych warto$ci na mniejsze (czgsto na jeden
dzwigk oryginatu przypada az cztery lub pi¢¢ nut w edycji). W sposéb swobodny
zostata tez potraktowana linia melodyczna, niekiedy do$¢ arbitralnie zmieniana.
Bez komentarza pozostawiono takze problem sposobu wykonania kolejnych trzech
zwrotek piesni.

Z powyzszych uwag wynika, ze: 1) tekstu O przenastawniejsza w postaci zapro-
ponowanej przez Feichta i Wecowskiego z pewnoscia nie $piewano, 2) nie sposéb
dokona¢ wiarygodnej rekonstrukeji piesni jedynie opierajac si¢ na problematyczne;j
wersji tabulaturowej.

Szczgdliwie przekaz z TJL nie jest jedynym zapisem omawianej melodii. We
wszystkich trzech edycjach kancjonatu Jana Seklucjana pojawia si¢ piesi o znajo-
mo brzmiacym incipicie ,O przenastawniejsze przenastawniejsze Stowo Boze™.
Utwér ten, jak stwierdzit jego skrupulatny wydawca, Piotr Pozniak, nie ma odpo-
wiednika w innych kancjonatach innowierczych, polskich i obeych, a jego melodia
nie pojawia si¢ w obszernych bazach z pie$niami czeskimi (Melodiarium hymnologi-
cum Bohemiae) i niemieckimi (Das deutsche Kirchenlied)”. Melodia ta jest jednakze
— czego krakowski uczony nie zauwazyl — bez watpienia spokrewniona z tenorem
opracowan maryjnej piesni w TJL. Ze wzgledu na wadliwy i niejasny przekaz wy-
dan z 1547 i 1550 1. Pozniak opublikowat transkrypcje utworu na podstawie wersji
2 1559 r. (zob. przykt. 2)™.

14 Najstarsze kompozycje w Polsce: XI-XVI wick, wyd. Jan Wecowski, Warszawa 2016 (= Thesaurus Musi-
cae Antiquae et Novae 4), s. 81-84.

15 Wecowski, w odréznieniu od Feichta, podpisal tekst bez uwzglednienia repetycji materiatu mu-
zycznego. Powtérzenie, ktdre pojawia si¢ w jego wydaniu po t. 9, obejmuje te same dwa pierwsze
wersy piesni.

16 Pyesny duchowne a nabozne nowo zebrane y wydane przes lana Secluciana, Krélewiec: J. Weinreich, 1547,
1550 (drugie wydanie bez wigkszych zmian), Piesni Chrzesciariskie dawnieisse y Nowe, ktorych Chrzesciani
(tak w Kosciele iako y Doma) uzywac maig, Krélewiec: J. Daubmann, 1559 (wydanie trzecie, znacznie
rozszerzone).

17 Piesni z kancjonatéw Jana Seklucjana (1547, 1550, 1559) oraz z réznych drukéw ok. 1154—ok. 1607,
wyd. Anna Kocot, Piotr Pozniak, Krakéw 2012 (= Hymnorum Poloniae Antiquorum Corpus I),
s. 170.

18 Ibid., s. 71.
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Przykt. 2. O praenastmwniejsze stowo Boze w transkrypcji Piotra Pozniaka
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Pierwsze cztery frazy (do znaku repetycji) sa w piesni luterariskiej niemal identyczne
z tenorem O przenaslawniejsza z tabulatury (w edycji Feichta t. 1—20). Niektére réznice
wynikaja prawdopodobnie z koniecznosci whasciwego prowadzenia kontrapunkeu w wer-
sji organowej. Na koricu pierwszej, bardzo charakterystycznej frazy w wersji z TJL pojawia
si¢ dzwick ¢ (,przenastawniejsza”) zamiast bardziej logicznego ¢’ (jak u Seklucjana). Dzwick
¢ przenidst jednak zapewne autor organowego opracowania do altu (w obu wersjach!), by
unikna¢ krzyzowania gloséw. Fraza piata u Seklucjana (, Ty nam $wiecisz...”) jest jeszcze
bardzo podobna do t. 2528 wersji organowej, ale wigkszos¢ drugiej czesci piesni prze-
biega w obu przekazach nieco inaczej. Przekaz z TJL nie zawiera np. charakeerystycznego
powtérzenia melodii z czgéci pierwszej (t. 1—4 w przykt. 2). W wersji z tabulatury druga
czg$¢ jest tez znaczaco dhuzsza: w wariancie z kancjonatu brak w ogdle odpowiednika ma-
teriatu z t. 47—52. Moze to wynika¢ z fakeu, ze odcinek kadencyjny utworu organowego
jest uksztattowany swobodnie i nie cytuje melodii piesni (cho¢ melodia tenoru jest w tym
miejscu w obu wersjach podobna). Z analogicznym przypadkiem mamy prawdopodobnie
do czynienia w TJL w opracowaniu piesni Przez twe swigte zmartwychwstanie, w ktérym
ostatnie trzy takty zdaja si¢ nie przytacza¢ melodii oryginalnej®.

19 Tabulatura, wyd. Z. Dobrzaniska-Fabiariska, s. 408—409. W edydji rekonstrukeji melodii piesni Przez
twe Swigte zmartwychwstanie w tomie Polskie piesni wielkanocne. Sredniowiecze i wiek XVI (t. 2, opr.
muz. Tadeusz Maciejewski, Warszawa 2001, s. 57-58) zaproponowano podiozenie pod ostatnie dzwie-
ki stowa ,alleluja” (podobnie w rekonstrukgji z tabulatury z klasztoru Sw. Ducha). Stowa alleluja” nie
ma jednak w zadnym z przekazéw tekstu tej piesni.
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Nieco blizsza przekazowi melodii z TJL jest wersja piesni zamieszczona w pierw-
szym wydaniu kancjonatu Seklucjana®. Piata fraza (, Ty nam $wiecisz jasnie...”) kon-
czy si¢ na e podobnie jak w tabulaturze (przykt. 1, t. 25—28), a szésta, analogicznie jak
w TJL, zaczyna od dzwicku 4 i koriczy na a (zob. przykt. 3).

Przykt. 3. O przenastawniejsze Stowo Boze w wydaniu Seklucjana z 1547 r.

9 [ [ [ [ I ‘.
[
[

.8) 1 \ \

O  prze-na- staw-niej-sze prze-na-slaw - niej - sze  sto-wo Bo - ze,

Wto - bie jest u - fa-nie i na-sze wszyst-ko zba - wie - nie,
H ‘ | ‘ ‘
\ — — — — |
W o o 2] ! — — — — I \
o o \ o ) e o o ! !
ANV A | | | | i [ b [ ] b & | ]
qg) ! ! \ \ ! — T @ ©
O slo - wo wszech-moc - ne, wszyst - kiej czci do - stoj - ne.
My cie przy - mu - je - my, przy so - bie mie¢ chce - my.
H ‘ ‘ L L ‘ | |
p" A— \ \ — — I — — — \ ! ! |
| [ | | [ | | | | | [7) P | | |
@ﬁjﬂ P~ m— —— P — o — z
e !
Y — ‘
Ty  nam $wie-cisz ja- $nie na tej dro - dze bar - dzo cie - mnej
o] ‘ | ‘ ‘
\ — \ I \ ‘ i1
W o o © ! — ! ! ! \ I i |
o— O i ) o — ! ! i
D ! ! ! ! & \ L —_— —- ! i
.8) ! ! \ \ ! — T Z =3
A nie-wier-ni lu - dzie wo - la le- -ze¢ wblo - cie

Réznice w melodii drugiej czgsci piesni wystepujace migdzy edycjami $piewnika
Seklucjana sg zastanawiajace. Pozniak stwierdzil nieco enigmatycznie, ze kompozycje
réznig si¢ ,w samym zamysle”, natomiast muzykolog Roman Mazurkiewicz (kté-
rego nie nalezy myli¢ z uczonym filologiem) domyslat si¢, ze Seklucjan spisywat ze
stuchu jakas znang sobie melodig, ktéra dopasowat do nowego tekstu:

Dzigki przesunigciom klucza mamy w reku dowdd, ze melodia z 1547 nie jest odpisana z jakiegos

innego $piewnika, czy to niemieckiego, czy czeskiego, lecz ze ja Seklucjan notowat ze stuchu,
czyli ze juz podéwezas musiata by¢ §piewana jako piesri nabozna lub tez $wiecka®.

20 Przekaz piesni ewidentnie zawiera bledy. W proponowanej transkrypcji wprowadzono nastgpujace poprawki:
w drugim systemie zmieniono klucz z C4 na C3, ostatni dzwigk przed repetycja (na ostatniej sylabie — ,,do-
stojne”) poprawiono z d na ¢, ostatni dzwick w trzecim systemie (,,janie”) odczytano o tercje nizej (2 zamiast
), jako minime, nie semibrevis; w systemie czwartym klucz C3 zamieniono na C5, a w ostatnim C2 na C4.
Siédmy dzwick w czwartym systemie (,,drodze”) przetranskrybowano jako semibrevis, a nie minime.

21 Piesni z kancjonatéw Jana Seklucjana, s. 170.

22 Roman Mazurkiewicz, O melodiach kancjonatow Jana Seklucjana z 1547 i 1559 roku. Przyczynek do
dziejow choratu protestanckiego w Polsce, Krakéw 1967, s. 57.
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Intuicyjny domyst Mazurkiewicza znajduje potwierdzenie w konkordancji Se-
klucjanowej melodii z popularng pie$nia maryjna®. Co cickawe, miejscami melodia
z wydania z roku 1547 lepiej wspélgra z tekstem maryjnym niz tym z kancjonatu.
Fraza szésta (,na tej drodze...”), zmieniona pédzniej w wydaniu z 1559 r., sktada si¢
jakby ze zbyt duzej liczby dzwickéw w stosunku do liczby sylab, doskonale natomiast
pasuje do stéw ,i na wieki wieczne przezegnana”, ktére wypadaja w tym miejscu
w piesni maryjnej (zob. Aneks 1 na koricu artykutu).

Wybér melodii do protestanckiej kontrafaktury nie byt, jak si¢ zdaje, przypadko-
wy. Podobnie brzmiacy incipit kierowal uwage poboznych luteran ku znanej piesni
maryjnej, wprowadzajac podtekst polemiczny. Stowo Boze zajmuje w Seklucjanowej
piesni miejsce Najswigtszej Marii Panny, ktérej katolicki kult, jak wiadomo, budzit
u ewangelikéw stanowczy sprzeciw. Podobne akcenty pojawiaja si¢ w protestanckiej
piesni S;Dz'ewac' bedg ja o sobie sama, znanej z katechizmu krakowskiego, wileriskiego
i kancjonatéw Artomiusza. Stowa krytyczne wobec oddawania czci Maryi i jednocze-
$nie podkreslajace konieczno$¢ podazania za Stowem Bozym padaja w tym utworze
z ust samej Bogurodzicy**:

A nawigcej ci ku mnie wotaja,
Ktorzy w Krystusie nic nie ufaja,
Stowo jego swicte

Maja sobie za basni przyjete [...]

Chcecie sie zwaé memi mitosniki,
Ale wy jestescie sprzeciwniki

Mnie i Synu memu,

Sprzeciwiajac sie stowu Bozemu [...]

Spiewajciei juz ku czci ze mng jego,
Stawiac przenaswigtsze imig jego,

Tak taske najdziecie,

Potym z nim wiecznie w niebie bedziecie.

Wydaje si¢ zatem pewne, ze Seklucjan (czy tez nieznany nam twérca wydanego
przezeri utworu) $wiadomie cytowal melodi¢ popularnej katolickiej piesni. Trudno
oceni¢, na ile jest to cytat wierny. Wydaje sig, ze przygotowujac trzecig edycjg kancjo-
natu, wydawca melodi¢ nieco uproscit. Réznice w przebiegu melodii w kancjonale

23 Do piesni maryjnych Seklucjan siggat i w przypadku innych tekstéw. Pies7i o Bogym praykazaniu (takze
Psalm XXXI) polecal $piewaé ,na stara not¢ Maria panno slachetna z pokolenia swigtego”. Chodzi o me-
lodie piesni Maria zart, co odkryt Piotr Pozniak, zob.: Piesni z kancjonatéw Jana Seklucjana, s. 162, 186.

24 Zob.: Piesni z katechizméw ewangelikéw reformowanych (1558—1600), cz. 1, Katechizm krakowski i kré-
lewiecki, wyd. Magdalena Komorowska, Piotr Pozniak, Krakéw 2018 (= Hymnorum Poloniae
Antiquorum Corpus III/1), s. 214-215.
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i w TJL nie wynikaja w kazdym razie ze znaczacej dysproporcji rozmiaru tekstéw,
cho¢ wersyfikacja hymnu luteraniskiego jest znacznie bardziej regularna niz ta ze zna-
nej nam wersji O przenastawniejsza. Dla poréwnania zestawiono nizej pierwsze strofy
obu piesni®. Tekst podzielono wedtug fraz, nie werséw (ktérych koniec zaznaczono
jednakze ukosna kreska). Cyfry oznaczajg liczbe sylab, a nawiasy repetycje melodii
u Seklucjana:

O przenastawniejsza 6 O przenastawniejsze, 6
Panno czysta, / 4 przenastawniejsze stowo Boze / 9
Ty$ porodzita 5 [O] stowo wszechmocne, 6
Pana Jezu Chrysta / 6 wszystkiej czci dostojne! / 6
Nad anjoly Panno 6 (W tobie jest kochanie 6
jeste$ powyzszona, / 6 i nasze wszystko zbawienie, / 8
Matka Boza 4 My ci¢ przyjmujemy, 6
zrzadzona, / 3 przy sobie mie¢ chcemy. /) 6
Z Ducha Swigtego 5 Ty nam $wiecisz jasnie 6
I na wieki wieczne przezegnana / 10 na tej drodze barzo ciemnej, / 8
Dla ptodu twego 5 A szaleni ludzie 6
przenaszlachetniejszego / 7 wola leze¢ w blocie. / 6
67 87

Liczba sylab jest znaczaco wigksza w piesni luterariskiej, co jest o tyle zaskakujace,
ze melodia z TJL jest dtuzsza od tej z kancjonatu. Réznicg zredukowaé mogtoby po-
wtarzanie stéw w piesni maryjnej. Niemal na pewno czyniono tak, $piewajac pierw-
szy wers. Repetycje ,O przenastawniejsza przenastawniejsza” potwierdza nie tylko
incipit piesni o Stowie Bozym (,O przenastawniejsze przenastawniejsze”), lecz takze
wersja utworu wydana przez Wiestawa Wydre i przekaz stanigtecki®®. Nie jest zreszta
wykluczone, ze Maciejowski (czy raczej Lukasz Golgbiowski, z ktérego odpiséw Ma-
ciejowski korzystal), przepisujac tekst z rekopisu, powtérzenie stowa pominat, trak-
tujac je jako blad skryptora. Pierwsza zwrotka drugiego i trzeciego przekazu piesni
maryjnej sa uksztaltowane bardzo podobnie:

25 Tekst O przenastawniejsza za przywolywana wyzej edycja Korolki, O przenastawniejsze za: Jana Seklu-
cjana Piesni chrzescijariskie dawniejsze i nowe, wyd. Anna Kalisz, Krakéw 2005 (= Biblioteka Tradycji
62), s. 51.

26 W. Wydra, , Trzy staropolskie piesni”, s. 222-226. Znamienne tez, ze zaréwno wzmianka w dokumen-
cie fundacyjnym, jak i zapis w TJL cytuja incipit pie$ni w postaci skréconej, ,O przenastawniejsza”,
cho¢ naturalniejsze bytoby uzupetnienie ,Panno czysta”. Zapewne wzbraniano si¢ przed dwukrotnym
powtérzeniem ,,przenastawniejsza’, keére dla poczatku tej piesni bylo charakterystyczne.

41

MUZYKA 2022/3



42

JAKUB KUBIENIEC

O przenastawniejsza, 6 O przenastawniejsza, 6
przenastawniejsza Panno czysta / 9 przenastawniejsza Panno czysta, / 9
Panno czysta 4 O Maryja, 4
O Panno Maryja / 6 matko milosciwa / 6
Nad anioly Boze 6 Nad anioly Boze 6
jeste$ wywyszona Boza matko / 10 jeste$ powyzszona Boza matko / 10
[Z] zrzadzenia 3 7 zrzadzenia 3
Ducha Swictego / 5 Ducha $wigtego / 5
I na wieki jestes 6 I na wieki jeste$ 6
Panno przezegnana / 6 Panno przezegnana / 6
Dla ptodu twojego 6 Dla ptodu twojego 6
przenaszlachetniejszego. 7 przenaszlachetniejszego. 7
74 74

Znane wersje O przenastawniejsza mozna z powodzeniem dopasowaé do melodii
z kancjonatu Seklucjana, a w kazdym razie nie jest to trudniejsze (i mniej zadawala-
jace) niz podiozenie tekstu do tenoru opracowan z TJL (zob. Aneks 1). Kierujac si¢
podziatem na frazy w przekazie kancjonatu, tekst podzieli¢ nalezy raczej na sze$¢ wer-
s6w, a nie siedem, jak proponowali dotychczasowi wydawcy utworu. Pierwsza strofa
w wersji Maciejowskiego jest, jak si¢ zdaje przekazana w formie znieksztatconej. Ko-
nieczna jest w jej przypadku wigksza liczba niezaznaczonych przez kopistg powtd-
rzen tekstu, a rozdzielenie mocna cezura muzyczng werséw ,,Matka Boza zrzadzona
| z Ducha $wigtego” jest niezbyt szcze$liwe?”. Nie wiemy, z jakim dokfadnie tekstem
znal piesni autor opracowania z TJL, lub jaki tekst mégt podstucha¢ u katolickich
sasiadow Seklucjan. Oczywiste jest, ze utwér, przekazywany ustnie, funkcjonowal
w réznych wariantach, zaréwno tekstowych, jak i melodycznych. Zdaje si¢ jednak
nie ulega¢ watpliwosci, ze w kazdym przypadku piesi przyjmowata popularng forme
z repetycja melodii pierwszych dwéch werséw w wersie trzecim i czwartym (a a b).
Ma to pewne konsekwencje dla edycji i sposobu wykonywania utworu z TJL. Jesli
kierowac si¢ forma piesni, repetycja powinna by¢ umieszczona nie po t. 10 (w edydji
Feichta, za wersja ,a” z TJL) lub po t. 9 (w edycjach White’a i Fabiariskiej, za wersja
,b”), ale po t. 20. W drugiej wersji z TJL brakuje tez ostatniego taktu (cantus firmus

27 Wozorujac si¢ na drugiej wersji piesni (z wydania Wydry i przekazu stanigteckiego), mozna by réwniez
w wersie czwartym dokonaé nieco innego podziatu na wersy w przekazie Maciejowskiego: ,Matka Boza
zrzadzona z Ducha Swiqtego / T na wieki / Wieczne przezegnana’, ale ginie wtedy rym ,,powyzszona’—
yzrzadzona”. W rekonstrukgji piesni (zob. nizej Aneks 1) z tekstem Maciejowskiego zachowano zatem
wersyfikacj¢ preferujaca rym, rezygnujac z préby bardziej przekonujacego odtworzenia pierwszej strofy.
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powinien konczy¢ si¢ na g). Znaki nad t. 4 i 37 wersji pierwszej pozostaja zagadko-
we. Uznanie ich za sygnalizacj¢ powtérzenia odcinka jest oczywiscie mozliwe, ale
niezgodne z przebiegiem melodii piesni. Zakoriczenie utworu na t. 37 (jak sugero-
wano w obu wydaniach tabulatury) nie jest tez przekonujace ze wzgledéw tonalnych
(akord A nie jest centrum tonalnym utworu).

Pozostaje jeszcze pytanie o ewentualny obcy pierwowzdr piesni, ktérego istnienia
domyglat si¢ m.in. Mikotaj Bobowski. Bezposredniego wzorca dotad nie odnalezio-
no, ale Piotr Pozniak zauwazyt w swojej edycji kancjonaléw Seklucjana, ze melo-
dia piesni O przenajstawniejsze jest ,niewatpliwie parafraza melodii zachowanej juz
w kancjonale Franusa (1505) z tekstem «Depromemus laudes...» i powtarzanej z od-
mianami w licznych Zrédtach czeskich i polskich z wieloma tekstami”®. Wspomnia-
na piesni byta rzeczywiscie niezwykle popularna. Pozniak wymienia siedem tekstéw,
z ktérymi pojawia si¢ w polskich $piewnikach?, w bazie Melodiarium hymnologicum
Bohemiae wystgpuje z dwoma tekstami tacinskimi, dwoma niemieckimi i az siedem-
nastoma czeskimi®.

W najstarszym przekazie, pochodzacym z kodeksu Jana Franusa (Hradec Krélové,
Muzeum vychodnich Cech, Ms. IT A 6, k. 249r), melodia ta potaczona jest z tekstem
maryjnym (zob. przykl. 4).

Przykiad 4. Piest Depromemus laudes
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28 Piesni z kancjonatéw Jana Seklucjana, s. 170.

29 Ibid., s. 201.

30 Elektroniczny katalog Melodiarium hymnologicum Bohemiae, http:/[www.musicologica.cz/melodia-
rium/record.php?&ID_Pisen=155, dostep 8 11T 2022.
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2. Flori emanata solis cum radio,
Christo conregnata in poli solio,
Fecundata more divo inspirante

Animi pudore.

3. Super exaltata choros claritatis,
Restaurata throno pie largitatis,
O sancta Maria, audi cleri vota,
Nostra precamina.

4. Ewe infamati noxit gravati

Per te restaurati filii tui nati,

Nostri Thesu Christi laudibus precelsis
Promere parati.

5. Nove legis latrix, pia propugnatrix,
Fidei amatrix, excelsa zelatrix,
Aurora diurna, gloriosa virgo

Merito primula.

6. Imprecamur tibi laudes assiduas,
Ut summa ypostasis precata virginis
Commendet domino  soli trino uno
Celorum herulo.

Najstarszy znany przekaz piesni pochodzi ze $piewnika utrakwistéw, ale utwdr moze
mie¢ pochodzenie katolickie. Kazda strofa sktada si¢ z trzech dwunastozgtoskowcéw
z $redniéwka po széstej sylabie i rymami wewngtrznymi oraz wiersza szesciosylabowego,
w czym przypomina nieco polskie O przenastawniejsza / O przenastawniejsze. Melodia
pierwszych czterech fraz jest réwniez do pewnego stopnia podobna do poczatkowego
odcinka piesni z TJL i kancjonatu Seklucjana. Z piesnia o Stowie Bozym taczy ja réwniez
powtdrzenie na koficu melodii frazy trzeciej i czwartej (cho¢ akurat w kancjonatach Se-
klucjana melodia ta si¢ nie pojawia). Tekst, mimo tematyki maryjnej, nie ma wiele wspdl-
nego z O przenastawniejsza. W kompozycji nie wprowadzono takze repetycji pierwszej
czgsci. Podobieristwa moga by¢ zatem przypadkowe, cho¢ niewykluczone, ze melodia De-
promemus (lub jej nieznany pierwowzor) pobrzmiewata w uszach twércy polskiej piesni
o Najswigtszej Maryi Pannie. Zaburzenia symetrii charakterystyczne dla O przenastaw-
niejsza, czynia jednak polski utwor znacznie ciekawszym i decyduja o jego oryginalnosci.

Ponizej (Aneks 1) zaproponowano podpisanie dwéch wersji piesni do melodii
z obu edycji kancjonatu Seklucjana oraz tenoru opracowania z TJL3. W tym ostat-

31 Tekst z edycji Wiestawa Wydry jest dla odréznienia go od przekazu opublikowanego przez Maciejow-
skiego podpisany kursywa. Przekaz staniatecki pierwszej zwrotki jest niemal identyczny jak tekst wersji
wydanej przez W. Wydre (w drugim wersie zamiast ,,Panno czysta, o Panno Maryja” pojawiaja si¢ stowa
»O Maryja, matko mitosciwa”, zob. nizej transkrypcje tekstu staniateckiego).
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nim przypadku rytmike i lini¢ melodyczna niekiedy zmodyfikowano, idac za bardziej
przekonujacym przekazem $piewnikéw luterariskich, co ze wzgledu na specyfike
przekazu (cantus firmus, keéry mégt by¢ modyfikowany) jest, jak si¢ zdaje, usprawie-
dliwione. Zatozono, ze melodia piesni w TJL konczy si¢ przed t. 47, ale podlozono
tekst takze pod frazg z t. 47—52. Tego typu rekonstrukcje s oczywiscie hipotetyczne,
zwlaszcza gdy mamy do czynienia z utworem o tak niestabilnym tekscie i kaprysne;j
wersyfikacji. Dzigki przekazom z kancjonaléw Seklucjana mozna jednak niezawod-
nie odtworzy¢ forme piesni o ,przenajstawniejszej Pannie” i cho¢by wyobrazi¢ sobie,
jak brzmiala w szesnastowiecznych polskich kosciotach.

ANEKS 1

Propozycje podpisania tekstu piesni O przenastawniejsza

a) O przenastawniejsza z melodia z kancjonatu Seklucjana z 1547 roku
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b) O przenastawniejsza 2 melodia z kancjonatu Seklucjana z 1559 roku
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o) O przenastawniejsza z tenorem opracowania z tabulatury Jana z Lublina
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Nad a-nio-1ly Pan-no (Pan-no) je - ste§ po - wyz - szo - na
O  prze-na-staw-niej-sza prze - na-staw-niej - sza  Pan-no czy - sta,
Nad a-nio-1y Bo-ze je - steS wy-wyz-szona Bo-za mat - ko

>

ANV | | | | i [ b 7] P | |
QBJ \ \ \ \ 7 o
Tys po-ro-dzi - fa Pa - na Je - zu Chry - sta.
Ma - tka Bo - i3 (Bo - zg) zrzg - - dzo - na
Pan - no czy - sta, 0 Pan - no Ma-ry - ja
[Z] zrzg - - dze - nia Du - cha Swig - -te - go.
H . . | | ‘ | | |
oo T e e
'8) — ! — = c 5 & & z—]
ZDu - cha $wige-te - - go i na wie-ki wiecz-ne prze - ze - gna - na
I na wie-ki je - - stes  Pan-no prze-ze-gna - na (prze - Ze - gna - na)
H | ‘
! \ - ‘ \
Goo T e s
D ! ! & ) 2 ! ! \ ! ! !
\ \ i o = o o 2
Dla plo-du twe - go prze - na - szla - che - tniej-sze - go
Dia plo - du twoje - go prze - ma - szla - che - tniej-sze - go
0 ‘ |
P’ A [ | | | I |
'S)é - 'j o \ \ I
(prze - na - - szla-che - tniej-sze - go.
(prze - na - - szla-che - tniej-sze - go.)
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ANEKS 2
Transkrypcja i transliteracja piesni O przenastawniejsza z kancjonatu staniateckiego
(Stanigtki, Biblioteka Klasztoru Panien Benedyktynek, St A, k. s3v—s4r, tekst
wpisany jest na rozktadéwece)

Transliteracja:

O przenaslawniej{za przenaslawnieji{za Panno czjsta | O Maria matko miloséiwa
nad Aniolj Boze ieste§ powilz{zona Boza matko | z zrzadzenia ducha swietego i na
wieki iestes panno przezegna|na dla plodu twoiego przenaslachetnyejizego |

Pierwey nizli§ zrzadzona zawzdj$ panno z bostwem bela i wsw(jatoséi iestes sie
poczela tyie$ blogoslawiona iegd§i$ uwierzila | przenaswietfza ty$ porodzila czlowieka
odkupicziela nafzego | zbawicziela objeczanego nam w Bostwie od wieka |

O dziwne zrzadzenie pana Boga wizechmoénego ifz on iest stwolrziciel stworze-
nia wszelkiego raczel czialo wzjaczi s cziebye panno czjsta jego bostwa tj$ sama bela
ista iegdy$ uwierzila iegd|j’$ porodzila sjna swego milego pana Jesu Krista |

Krolewno niebieska nadewfzitki swiete iestes swietfza swyeltej troyczy iestes
przirownana od niebiefkiey rzefzy ieste$ uwielbiona nadzieio nafza matko zbawignia
nafzego matko | milos¢iwa matko tdski pelna racz prosi¢ za nami swego milego sjna |

O Anielska pani panno pani nad panjami zarzo jasna racz sje | modlicz za nami
bychmy na tym swieczie Bozg fask¢ myeli a przi smyerczi cziebie panno Maria wi-
dzieli a widzacz wesele | twoje pomocz myeli a po nafzym skonanju stoba krolowalj

Transkrypcja:

O przenastawniejsza, przenastawniejsza Panno czysta,
O Maryja, matko mito$ciwa,

Nad anioty Boze jeste$ powyzszona, Boza matko,

Z zrzadzenia Ducha $wigtego

I na wieki jeste$, Panno, przezegnana

Dla ptodu twojego przenaszlachetniejszego.

Pirwej nizli§ zrzadzona zawzdys, Panno, z bostwem beta
I w $wiatosci jestes si¢ poczeta.

Ty jes blogostawiona, jegdys$ uwierzyla, przenaswigtsza,
Ty$ porodzita cztowieka,

Odkupiciela, naszego zbawiciela

Obiecanego nam w Bostwie od wieka.

MUZYKA 2022/3



UWAGI O PIESNI O PRZENASEAWNIEJSZA PANNO 49

O dziwne zrzadzenie Pana Boga wszechmocnego,
IZ on jest stworzyciel stworzenia wszelkiego.
Raczet cialo wziaci z ciebie, Panno czysta,

Jego bostwa ty$ sama bela ista,

Jegdys$ uwierzyta, jegdy$ porodzita

Syna swego milego Pana Jezu Krysta.

Krélewno niebieska, nade wszytki $wigte jeste$ Swigtsza,
Trojcy jeste$ przyrownana,

Od niebieskiej rzeszy jestes uwielbiona, nadziejo

Nasza, matko zbawienia naszego,

Matko mitosciwa, matko taski petna,

Racz prosi¢ za nami swego milego Syna.

O anielska Pani, Panno, Pani nad paniami
Zarzo jasna, racz si¢ modli¢ za nami,

Bychmy na tym swiecie Boza taske mieli

A przy $mierci ciebie, Panno Maryja, widzieli,
A widzac wesele twoje, pomoc mieli,

A po naszym skonaniu z tobg krélowali.
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REMARKS ON THE MELODY, FORM, AND HISTORY OF THE OLD POLISH SONG
O PRZENASEAWNIE]SZA PANNO

The medieval Marian song O przenastawniejsza Panno [O, most famous virgin], first pub-
lished by W.A. Maciejowski, has also been fragmentarily preserved, in a slightly different
version, in the files of B. Erzepki (published by W. Wydra). A third unpublished record
comes from the 1586 ‘Staniatki Cantional’. Despite its irregular structure, the song was sung
in sixteenth-century Polish churches, as confirmed by, among others, the founding act of the
Mielec provostry (1526), and by two organ settings found in the Jan of Lublin tablature. The
vocal versions of these settings reconstructed by H. Feicht and ]. Wecowski, with the song
melody quoted in the tenor, may raise serious doubts, among others because the tablature
copyist’s clues concerning the formal pattern of the piece are unclear. Records of the song
O przenastawniejsze Stowo Boze [O, most famous Word of God] published in all editions of
Jan Seklucjan’s cantionals (1547, 1550, 1559) can help to reconstruct the Marian composition.
The publisher of these cantionals, Piotr PoZzniak, found no concordances of this song in other
Polish, Czech, and German sources. However, the melody was undoubtedly borrowed from
the Marian song O przenastawniejsza Panno. The Protestant contrafactum preserves the incip-
it of the Catholic piece and quite likely had a polemical undertone, as it opposed following
the Word of God to the Marian cult. The records contained in Jan Seklucjan’s cantionals
make it possible to establish the original versification of the Marian song (which consisted
of six verses, not seven, as in Maciejowski’s edition) and to correct the apparently misleading

performance indications found in the tablature. Though to date no model has been discov-
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ered for this Marian piece, it may have been inspired by the melody of the song Depromemus
laudes, whose earliest source is in the Franus Codex (1505). At the end of the paper, the author
presents a reconstruction of O przenastawniejsza Panno based on Seklucjan and the Jan of
Lublin tablature, as well as a transliteration and transcription of the Staniatki source.
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