DOMINIKA GRABIEC
INSTYTUT SZTUKI, POLSKA AKADEMIA NAUK

DOMINIKANSKIE PROCESJE ROZANCOWE I TRADYCJA
SPIEWANYCH ROZANCOW NA ZIEMIACH POLSKICH W SWIETLE
PROCESJONALU PL-KD 75L ORAZ INNYCH ZRODEL
Z XVIII 1 POCZATKU XIX WIEKU

edna z wazniejszych praktyk dewocyjnych bractw rézarficowych, popularnych

i bardzo licznych $wieckich stowarzyszen religijnych w dawnej Rzeczpospolitej
i w innych krajach europejskich, stanowily comiesi¢czne spotkania modlitewne po-
taczone z procesjami’. Cho¢ na temat dziatalnosci bractw religijnych w dawnej Pol-
sce istnieje juz do$¢ obszerna literatura, to jednak zagadnienia dotyczace ksztattu
liturgii brackiej i odprawianych wspdlnie nabozeristw, a zwlaszcza ich muzycznych
elementéw nie zostaly do tej pory szczegélowo przebadane, co jest zwiazane m.in.

1 Praktyke comiesiecznych brackich procesji rézaficowych opisat m.in. reformator bractwa, o. Abraham
Bzowski OP w swoim dziele pt. Roganiec Panny Maryey, teraz nowo w Krakowie u Swigtey Troyce refor-
mowany, wydanym w Krakowie przez Wojciecha Kobyliriskiego w 1600 r. i kilkakrotnie wznawianym
(zob. egzemplarz z 1606 r., PAN Biblioteka Kérnicka, sygn. 1368, s. 252-253, 265-2638, https://www.
wbc.poznan.pl/dlibra/ publication/54113/edition/ 703262language=pl, dostep 26 1 2022). Organizacje
takich procesji w Krakowie zapoczatkowat inny propagator rézaca, o. Walerian Andrzejowicz (Lithu-
anides) OP. To w jego dziele pt. Ogrdd Rézany, abo opisanie porzqdne dwu szczepdw wonnej Rozey
Hierychuntskiey to iest o Dwu swigtych Rézaricach, Dwojga Bractw: Blogosta[wionej] Panny Mariey i Naj-
Swigt[szego] Imienia Jezusowe[go], wydanym w Krakowie w 1627 r. w drukarni Franciszka Cezarego
i wznowionym w 1646 r. w drukarni jezuickiej w Wilnie (egzemplarz wznowienia zob.: Elblaska Biblio-
teka Cyfrowa, https://fbc.pionier.net.pl/details/nnnZZdg, dostgp 26 1 2022), znalazta si¢ informacja
o obowiazkowych, comiesigcznych procesjach brackich, podczas ktérych $piewano litanie loretariska
i antyfony maryjne, m.in. Ave maris stella, Ave stella matutina, a nastgpnie po powrocie do kosciota
Beatam me dicens omnes generationes na przemian z wersetami Magnificar (wydanie z 1646 r., czgs¢ VI,
s. 12). Zob. tez: Marek Bebak, Franciszek Lilius. Zycie i tworczos¢ na tle epoki, Krakéw 2018, s. 107;
Krzysztof J. Czyzewski, Marek Walczak, ,Oprawa artystyczna $wiat i uroczystosci Arcybractwa Rézari-
cowego w kosciele dominikanéw w Krakowie”, Rocznik Historii Sztuki 45 (2020), s. 59; Anna Paulina
Pawlowska, ,Retoryka sztuki. Rola fundacji artystycznych w krakowskim klasztorze Dominikanéw
w dobie potrydenckiej reformy Kosciota”, w: Sztuka w kregu krakowskich Dominikanéw, red. Anna
Markiewicz, Marcin Szyma, Marek Walczak, Krakéw 2013, s. 571-573.
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z ograniczong liczba zachowanych zrédel*. Tymczasem nieznany do tej pory w lite-
raturze przedmiotu i nieprzebadany przez muzykologéw dominikariski procesjonat
sygn. 75L, przechowywany w krakowskim Archiwum Polskiej Prowingji oo. Domi-
nikanéw dostarcza wiele nowych informacji na temat liturgicznych i modlitewnych
zwyczajéw bractw rézaricowych w Polsce’.

Znana do dzi§ forma modlitwy rézanicowej, potaczona z rozwazaniem poszcze-
gblnych tajemnic, zatwierdzona zostata w 1568 r. przez papieza Piusa V*. Do jej po-
pularyzacji przyczynili si¢ przede wszystkim dominikanie, m.in. poprzez zakladanie
bractw rézaricowych zrzeszajacych ludno$¢ wszystkich stanéw. Pierwsze takie brac-
two zatozyt przeor klasztoru dominikariskiego w Kolonii, Jakub Sprenger, w 1475
roku. Po zatwierdzeniu statutéw bractwa, dziatajacego juz wéwczas w wielu miastach,
w 1478 1. papiez Sykstus IV udzielit jego cztonkom odpustéw rozszerzanych pédzniej
przez kolejnych papiezy, a generat Zakonu Kaznodziejskiego otrzymat wylaczne pra-
wo do zaktadania nowych grup. Pierwsze bractwo na ziemiach polskich powstato
we Wroctawiu w roku 1481, a do konca XV w. dzialato juz kilka kolejnych wspélnot
w innych miastach’. W pézniejszym okresie bractwa zaktadano takze przy kosciotach
parafialnych, gdzie ich promotorami byli ksi¢za diecezjalni, a nawet osoby $wieckie,
najczesciej organista lub pomocnik koscielny, o czym wspominat nawet Jedrzej Kito-
wicz w swoim Opisie obyczajéouw. Dla ulatwienia kaptanom pracy duszpasterskiej juz

2 W tym kontekécie warto przywota¢ m.in. artykut Michata Siciarka, ,O wykonywaniu pies$ni na-
boznych w kregu bernardynskim na przetomie XV i XVI wicku”, Konteksty. Polska Sztuka Ludowa
61 (2007) nr 2, s. 46-55.

3 Za zgodg na udostgpnienie rekopiséw sktadam serdeczne podzigkowania dyrektorowi Archiwum,
o. dr. Ireneuszowi Wysokinskiemu OP.

4 Gabriela Gruszczak, ,Arcybractwo Rézarica Swictego przy koéciele pod wezwaniem $w. Marii Magda-
leny w Wawrzeticzycach”, Nasza Przesztos¢ 130 (2018), s. 128-130.

5 Wiréd najstarszych bractw mozna wymieni¢ wspélnoty zatozone w Grotkowie, Swidnicy i Brzegu,
Szczecinie, Kotobrzegu, Gdarisku i Lwowie, zob.: Carl Blasel, Geschichte der Rosenkranzbruderschaft bei
St. Adalbert in Breslan, Breslau 1912; Tomasz Gatuszka, ,Dominikanie w Krakowie, czy w Opatowcu?
W poszukiwaniu pierwszego Bractwa Rézaricowego w $redniowiecznej Matopolsce”, Nasza Przeszlos¢
113 (2010), s. 281-293; tegoz, ,Nowe badania nad $redniowiecznymi nagrobkami w klasztorze dominika-
néw krakowskich”, w: Sztuka w kregu krakowskich Dominikanéw, red. Anna Markiewicz, Marcin Szyma,
Marek Walczak, Krakéw 2013, s. 440, 442; G. Gruszczak, ,,Arcybractwo Rézanca gwiqtego”, s. 130-131;
Bogustaw Kochaniewicz, ,Wkiad dominikanéw w rozwdj modlitwy rézancowej”, Teologia Praktyczna
11 (2010), s. 149-150; Janusz Krélikowski, ,,Poczatki rézaiica w Polsce”, Salvatoris Mater 6 (2004) nr
3, s. 258; Tadeusz M. Trajdos, ,Ko$ciét dominikanéw Iwowskich w sredniowieczu jako osrodek kultowy”,
Nasza Przeszlosé 87 (1997), s. 605 Eugeniusz Wisniowski, ,,Bractwa religijne na ziemiach polskich w $re-
dniowieczu”, Roczniki Humanistyczne 17 (1969) nr 2, s. 57.

6 Na temat organizacji i dziatalnosci bractw przy kosciotach parafialnych zob. np.: G. Gruszczak, ,Arcy-
bractwo Rézatica Swigtego”, s. 137-149. Zob. tez: Jedrzej Kitowicz, Opis obyczajéw za panowania Augu-
sta I1I, Warszawa 2003, s. 34. Prawdopodobnie jeszcze na poczatku XVII w. nie uwzgledniano w Polsce
wylacznego przywileju dominikanéw pozwalajacego na zaktadanie nowych wspélnot, poniewaz zacho-
wata si¢ informacja m.in. o biskupie kujawsko-pomorskim, Janie Deliwie Rozrazewskim, ktéry zatozyt
bractwo przy kolegiacie we Whoctawku po 1600 roku. W niektdrych miejscowosciach dziatajace juz
wezesniej stowarzyszenia religijne przeksztalcano w bractwa rézadcowe, zob.: J. Krélikowski, ,,Poczatki
rézatica w Polsce”, s. 259-260.
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w XVI w. zacz¢to publikowaé w Polsce tacinskie i polskojezyczne opracowania na te-
mat modlitwy rézaficowej i organizacji bractw, ale co ciekawe, pierwsze tego rodzaju
traktaty nie wyszly spod piéra dominikanéw. W 1567 r. poznaniski kaznodzieja i ka-
nonik katedralny, ks. Benedykt Herbest, opublikowal Wyktad Bractwa Rézaricowego
Panny Marii Wianka’, a w 1580 r. ks. Janusz Januszowski wydal Kwiat rayski, albo
rézanka®. Dopiero w 1583 r. dominikanin, Antonin z Przemysla, odnowiciel krakow-
skiego bractwa rézaricowego, przettumaczyt dzieto Ludwika z Granady O, Rézaniec
pospolicie Rézany Wianek Najswigtszej Panny Maryi Matki Bozep, a w 1591 r. wydat
we Lwowie wlasne opracowanie, Rosarium seu Libellus in quo S. Rosarii Fraternitatis
B. Mariae Virginis nuncupatae, rationes, progressus, misteria, et commoda breviter expli-
cantur, zawierajace m.in. $piewy Missa S. Rosarii*®. Liczne traktaty i modlitewniki ré-
zaficowe opublikowano tez w XVII w., wérdd nich wspomniany juz Rézaniec Panny
Maryey Abrahama Bzowskiego OP oraz Ogrdd rézany Waleriana Andrzejowicza OP.
Z drukéw tych dowiadujemy sie, jakie modlitwy odmawiali cztonkowie bractw i ja-
kie formy poboznosci praktykowali, natomiast z relacji posrednich, zanotowanych
w innych Zrédtach z tego okresu dowiadujemy si¢ m.in., ze w siedemnastowiecznym
Krakowie cztonkowie Arcybractwa Rézaricowego ubrani w czerwone kapy, z pona-
cymi $wiecami w dloniach, uczestniczyli w szczeglnie uroczystych procesjach swia-
tecznych w $wigto Bozego Ciata oraz Matki Bozej Rézaricowej™.

Wspomniane relacje w Zrédtach nie zawieraja niestety szczegétowych informacji
na temat modlitw odmawianych przy kolejnych stacjach procesji, ani $piewéw im
towarzyszacych. Przebieg procesji Bozego Ciata mozna zrekonstruowa¢ na podstawie
zachowanych procesjonatéw diecezjalnych i zakonnych, zawierajacych responsoria,
antyfony i hymny, a czgsto réwniez rubryki ze wskazéwkami szczegétowymi oraz in-
cipitami piesni $piewanych w trakcie pochodu. Dominikanski procesjonat sygn. 75L
zawiera natomiast unikatowy przekaz czytan, modlitw oraz melodii gregoriadskich
i incipitéw tekstéw $piewanego rézafca przeznaczonych na procesj¢ w rézaricowe
swigto Obrzezania Pariskiego, a takze czytania na procesj¢ w $wicto Matki Bozej

7 Zob.:J. Krélikowski, ,,Poczatki rézarica w Polsce”, s. 256. Anna Paulina Pawlowska jako dat¢ wydania
wskazuje 1568 r., zob.: Anna Paulina Pawlowska, , Emblematycznos¢ w polskich drukach rézaficowych
w pierwszej polowie XVII wieku”, Terminus 14 (2012) nr 25, s. 141.

8 Zob.:J. Krélikowski, ,,Poczatki rézarica w Polsce”, s. 259; A.P. Pawlowska, ,,Emblematycznoé¢ w pol-
skich drukach rézaricowych”, s. 141.

9  Wznowiono je w 1590 r., zob.: A.P. Pawlowska, ,Emblematycznos¢ w polskich drukach rézaricowych”,
s. 141; Tadeusz Maciejewski, ,,Antonin z Przemysla”, Muzyka 35 (1990) nr 2, s. 95.

10 Byly to: Intr. Salve radix sancta, Ps. Gratia super gratiam, Gr. Dilectus meus mibi, V. Sicut dies verni,
All. Virga Iesse, Seq. Felix Ecclesia, Off. Ave Regina coelorum, Comm. O quam speciosa, Coll. Gregem
tuam, Postcom. Tremenda sacrosanctae oblationis. Wedlug Tadeusza Maciejewskiego, Antonin z Prze-
mysla mégt by¢ autorem sekwengji, poniewaz wpisany jest w nig akrostych G. ANTONINUS PR, zob.:
T. Maciejewski, ,,Antonin z Przemysla”, s. 95-96, 99-101.

11 Zob. np.: KJ. Czyzewski, M. Walczak, ,Oprawa artystyczna $wiat i uroczystoéci”, s. 60; A.P. Paw-
fowska, ,Retoryka sztuki”, s. 572; Szymon Tracz, ,Artystyczna oprawa brackich $wiat i uroczystosci
w diecezji krakowskiej do 1783 roku”, Rocznik Historii Sztuki 44 (2019), s. 245.
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Rézanicowej, jak réwniez $wiadectwa zaangazowania Arcybractwa Rézancowego
w inicjowanie $piewu tajemnic rézaricowych i piesni religijnych w trakcie pochodu.
Pomimo skromnych rozmiaréw, r¢kopis ten stanowi bardzo interesujace i cenne Zré-
dlo wiedzy na temat tego rodzaju prakeyk religijnych w §rodowisku dominikariskim
w okresie potrydenckim.

PROCESJONAL 75L — CECHY KODYKOLOGICZNE

Proweniencja r¢kopisu nie jest znana, nie wiadomo tez, kiedy i gdzie zostal spo-
rzadzony, musial jednak naleze¢ do osrodka, w ktérym bractwo rézaricowe i sam
rézaniec pelnily szczegdlnie istotng funkcje duszpasterska. W katalogu archiwalnym
odnotowano jedynie, ze powstal po 1590 r., ale cechy fizyczne ksiggi, kréj pisma
oraz notacji muzycznej wskazuja na znacznie pdzniejsze datowanie. Procesjonat liczy
zaledwie dziesi¢¢ kart papierowych (paginacja wspotczesna w gérnych zewngtrznych
rogach stron) o wymiarach 37,5 x 24 cm, lekko pozétktych i podniszczonych na kra-
wedziach, prawdopodobnie wskutek uzytkowania. Na niekt6rych kartach widoczne
sa znaki wodne, jednak na podstawie aktualnych baz danych i literatury poswigcone;j
filigranom nie mozna ich przyporzadkowa¢ do zadnej ze znanych papierni dziataja-
cych w XVII i XVIII w. na terenach Rzeczpospolitej™.

Oprawa rekopisu nosi drobne §lady uszkodzeri przez insekty oraz przetar¢ materiatu
na rogach, ale stan jej zachowania jest bardzo dobry. Wykonana zostata z tektury oble-
czonej w skére z thoczonymi ramkami i skromnym florystycznym ornamentem. W matej
ramce umieszczonej posrodku odczyta¢ mozna inicjaty B.J.L.O.R. (il. 1), odnoszace si¢
prawdopodobnie do biblioteki ktérego$ z dominikanskich konwentéw®”, badz jednego

12 Zob. np.: Jadwiga Siniarska-Czaplicka, Filigrany papierni polozonych na obszarze Rzeczypospolitej Pol-
skiej od poczatken XVI do potowy XVIII wicku, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1969; tejze, Katalog fili-
grandw papierni polskich 15001800 r., £6d% 1983; Stanistaw Zurowski, ,,Znaki wodne papiernictwa
wielkopolskiego XVI-XIX w.”, Zeszyty Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznanin.
Biblioteka 57 (1965) nr 5, s. 255-316. Papier wykorzystany do sporzadzenia r¢kopisu mégt réwniez
pochodzi¢ z jednej z papierni dominikariskich, jednak aktualny stan badan nad tym zagadnieniem nie
pozwala na dokonanie szczegtowych ustalen, zob.: Karalog rekopiséw bibliotecznych ze zbioréw Archi-
wum Polskiej Prowincji Dominikanéw w Krakowie, cz. 1, opr. Anna Markiewicz, Krakéw 2013 (= Studia
i Zrédla Dominikanskiego Instytutu Historycznego w Krakowie 12), s. 16, przyp. 26; Whodzimierz
Budka, ,,Papiernie w Nowym Stawie i Radomyslu”, Przeglad Biblioteczny 3 (1929) nr 3, s. 520-524.

13 Litery J.L. mogly by¢ inicjatami np. Janowa Lubelskiego, gdzie klasztor dominikanski, ufundowany przez
ordynata Jana Sobiepana Zamoyskiego, istniat od 1660 r. az do kasaty w 1864 r., zob.: Ksigga cudéw i task
Sanktuarium Matki Bozej Laskawej w Janowie Lubelskim, opr. Zenon Lukasz Baranowski, Zamos¢ 2014,
s. 93 (przyp. 1 2), 101, 110 (przyp. 153), 129, 175. Miejscowos¢ ta w XVIII i XIX w. czgéciej nazywana
byta Janowem Ordynackim, badZ po prostu Janowem, ale w taciriskich tekstach pojawia si¢ tez okreslenie
Llocus Janoviensis”. Kosciét w Janowie zbudowany zostal na miejscu objawiert maryjnych, a w ottarzu
gléwnym znajdowat si¢ obraz Matki Bozej Laskawej, nazywanej pézniej Rézaricows. Wiadomo, ze od
1660 r. przy kosciele dziataly Arcybractwa Rézarica, Najswigtszej Maryi Panny i Najstodszego Imienia
Jezus, a od 1762 r. nabozenistwa rézaficowe sprawowano juz nie w kaplicach brackich, ale przy ottarzu
gléwnym. W dokumentach parafii odnotowano informacje na temat obrazéw i choragwi rézaricowych
noszonych podczas procesji. Jeszcze w okresie migdzywojennym, wiele lat po kasacie klasztoru, w $wigto
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z braci kaznodziejow™. Niestety rozwinigcie skrétu nie jest tatwe, gdyz w ksigdze brak
jakichkolwiek inskrypcji umozliwiajacych doprecyzowanie datowania i proweniendji.

Il. 1. Fragment oprawy rekopisu sygn. 75L, Archiwum Polskiej Prowingji oo. Dominikanéw w Krakowie.
Fot. Dominika Grabiec

W r¢kopisie nie ma dekoracji, jedynie inicjaly, rubryki oraz niektére partie tekstu
wyodrebnione zostaly czerwonym atramentem. Ksigga spisana zostala r¢ka jednego
kopisty, bardzo starannym i czytelnym pismem, ktérego krdj charakeerystyczny jest
dla dominikariskich r¢kopiséw liturgicznych przede wszystkim z XVIII w.", podob-
nie jak ujecie tekstu na kolejnych stronach w ramki'®. Zapisy muzyczne na czer-
wonych czteroliniach pojawiaja si¢ jedynie na czterech stronach. Do zanotowania
incipitéw laciriskich $piewéw choratowych nas. 14 i 15 skryptor postuzyt si¢ notacja
gotycka (il. 2)7, a nie zwyczajowo stosowana w rekopisach dominikanskich notacja
kwadratowa. Ta druga zostata jednak uzyta na s. 16 i 19 w zapisie Spiewéw procesji

Matki Bozej Rézaricowej (obchodzone z oktawa) odbywaly si¢ procesje do pigciu oftarzy z Ewangeliami
sjak w Boze Cialo”, a ich trasa prowadzita przez cmentarz przykoscielny, badz korytarze poklasztorne.
Wiadomo tez, ze w 1782 r. wizytator biskupi zakazat dominikanom organizowania drugiej publicznej
procesji w miescie w oktawie $wicta Bozego Ciala, co sugeruje, ze wezesniej procesje takie mialy miejsce
i braly w nich zapewne udziat takze dominikariskie Arcybractwa Rézaricowe, co bytoby zbiezne z zapisami
w procesjonale 75L, zob.: ibid., s. 102, 116, 127, 129, 132, 138, 156, 166.

14 Cho¢ nie przeprowadzono do tej pory szczegétowych badan nad ksiggozbiorami poszczegélnych do-
minikanéw w okresie potrydenckim, to jednak studia nad XVI w. wykazaly istnienie takich indywidu-
alnych kolekgji, zob.: Katarzyna Plaszczytiska-Herman, Ksigzka w rekach zakonnika. Oprawy drukéw
z sgesnastowiecznych bibliotek dominikanskich, Uniwersytet Jagielloniski 2020 (dysertacja doktorska).

15 Podobny kréj liter zastosowano m.in. w r¢kopisach: Venitorium, XVIII w. (sygn. 52L), Venitorium,
1795 r. (sygn. 66L), Officium defunctorum cum missa, 1816 r. (sygn. 69L), Hortus Variis Sacrarum Ro-
sarum, 1730 . (sygn. 76L), Kancjonal Archikonfraterni Rézarica Swigtego, przed 1760 r. (sygn. 77L),
Cantionale ad Missam, po 1669 r. (sygn. 78L).

16 Ramki znajduja si¢ m.in. we wspomnianych r¢kopisach sygn.: 52L, 69L, 76L, 78L.

17 Uzycie notacji gotyckiej w r¢kopisie proweniencji dominikanskiej moze dziwi¢, jednak pojawia si¢ ona
réwniez we wspomnianym kancjonale bractwa rézaficowego (sygn. 77L), a takze w Officium Defuncto-
rum (sygn. 69L).
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IL. 2. Incipity $piewéw choralowych (notacja gotycka) i piesni rozpoczynajacych tajemnice rézarica
maryjnego, rekopis sygn. 75L, Archiwum Polskiej Prowingji oo. Dominikanéw w Krakowie, s. 14.
Fot. Dominika Grabiec

rezurekeyjnej, ale wprowadzono do niej dodatkowe elementy w postaci tukéw tacza-
cych neumy, co réwniez wskazuje na pézne datowanie rekopisu. Melodia antyfony
Gloria Tibi Trinitas na s. 16 mogta zosta¢ dopisana inna r¢ka, poniewaz jest ona wy-
raznie mniej pewna, niz dtoni kopisty spisujacego pozostate partie tekstu oraz incipity
melodii, o czym $wiadczg zakrzywienia pionowych linii i klucz C umieszczony w nie-
poprawny sposéb na czterolinii nad kluczem F®, a wigc skryptor prawdopodobnie
nie byt muzykiem. Réwniez lekko ciemniejszy odcieri atramentu, jakim zapisano
neumy i tekst antyfony moze wskazywaé, ze jest to dopisek pdzniejszy na przygoto-

18 Segmenty melodii oddzielone sg stosunkowo licznymi pionowymi kreskami, jakie wystgpowaly czgsto
juz w $redniowiecznych r¢kopisach, zwlaszcza mendykanckich. Znaki te mialy prawdopodobnie uta-
twia¢ frazowanie i podkladanie sylab tekstu pod zapis muzyczny, badz interpretacj¢ rytmiczng melodii,
jednak ich znaczenie nie zostato dotychczas w pelni wyjasnione, por.: Bogna Augustyniak, ,,Sekwencje
mszalne w polsko-czeskiej prowingji franciszkariskiej XIII-XIV wicku: wybrane zagadnienia”, Saeculum
Christianum 7 (2000) nr 2, s. 121-122; Piotr Wisniewski, ,,Processionale z Klasztoru oo. karmelitéw
w Oborach”, Liturgia Sacra 22 (2016) nr 1, s. 168.
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wanych wczesniej systemach, tym bardziej, ze w incipicie sekwencji Victimae paschali
laudes (s. 19) inna jest juz forma klucza C i kursora, nie ma tukéw taczacych neumy,
a odcieri atramentu nie rdzni si¢ pozostatych zapisow.

ZAWARTOSC REKOPISU PL-KD 75L W KONTEKSCIE INNYCH POLSKICH PROCESJONALOW
POTRYDENCKICH

Na pierwszych trzynastu stronach procesjonatu wpisane zostaly cate fragmen-
ty Ewangelii, ktore celebrans intonowat przy ottarzach stacyjnych podczas procesji
w $wigto Obrzezania Pariskiego”, Bozego Ciata oraz Rézarica Swictego (czedciej na-
zywane $wictem Matki Bozej Rézadcowej*?)*. Na kolejnych stronach (od s. 13) zapi-
sano incipity responsoriéw i antyfon choralowych oraz modlitwy recytowane przez
celebransa podczas kolejnych stacji procesji w $wigto Obrzezania i Bozego Ciala,
a takze incipity tekstéw piesni w jezyku polskim, $piewanych przez cztonkéw Arcy-
bractwa Rézaricowego (po przeprowadzeniu wnikliwej kwerendy Zrédtowej okazaty
si¢ one incipitami tajemnic $piewanych rézaficéw). Na ostatnich stronach (s. 16-19)
znalazt si¢ szczegStowy zapis przebiegu procesji rezurekeyjnej wraz z odpowiednimi
modlitwami i antyfonami.

Procesji do pigciu ottarzy w swigto Obrzezania (s. 13-14) towarzyszyt $piew rézarica
o Najswigtszym Imieniu Jezus** prowadzony, jak juz wspomniano, przez cztonkéw

19 Swiqto obchodzone byto 1 stycznia, zob. np.: T.M. Trajdos, ,,Koéciét dominikanéw Iwowskich”, s. 42.

20 Swigto Rézarica wprowadzit papiez Pius V jako dzigkczynienie za zwycigstwo wojsk chrzescijariskich
nad tureckimi w bitwie pod Lepanto w 1571 r., wyznaczajac obchody na dzieri 7 pazdziernika. Papiez
Grzegorz XIII w bulli Moner Apostolus w 1573 r. ustanowit $wigto Matki Bozej Rézaficowej przypadaja-
ce na pierwsza niedzielg pazdziernika. W Polsce $wigto nabrato szczegblnego znaczenia po zwycigstwie
nad Turkami w bitwie pod Chocimiem w 1621 roku. Tego roku w Krakowie w uroczystej procesji wo-
két Rynku Gloéwnego niesiono obraz Matki Bozej Snieznej, bedacy kopia rzymskiego wizerunku Salus
Populi Romani, wiszacy w kaplicy Bractwa Rézaicowego w dominikariskim kosciele Swigtej Trojcy,
por.: K.J. Czyzewski, M. Walczak, ,,Oprawa artystyczna $wiat i uroczystosci”, s. 65.

21 Na procesj¢ w §wigto Obrzezania przeznaczone byly fragmenty Ewangelii o narodzeniu Jezusa:
Luc. 2, 21, Matth. 2, 1-12, Marc. 1, 1-11, Matth. 17, 1-9, Matth 21, 1-9; podczas procesji w $wigto Bo-
zego Ciala przy czterech ottarzach kaplan intonowat prologi czterech Ewangelii méwiace o rodowodzie
i tozsamosci Jezusa (po Soborze Watykanskim II wprowadzono czytania o ustanowieniu Eucharystii):
Matth. 1, 1-16, Marc. 1, 1-8, Luc. 1, 5-17, Toan. 1, 1-14; na procesj¢ w $wicto Rézarica Swi(;tego prze-
znaczone byly z kolei fragmenty Ewangelii Lukasza, w ktérych mowa jest o Maryi: Luc. 1, 26-38, Luc. 1,
39-47, Luc. 2, 1-14, Luc. 2, 22-32, Luc. 2, 42-52. Podczas procesji rezurekeyjnej nie odezytywano
Ewangelii.

22 Modlitwa ta znana byta juz w redniowieczu i rozwijata si¢ réwnolegle z rézarficem maryjnym, miata tez
zblizong do niego forme. W okresie potrydenckim, gtéwnie za sprawa bractw rézafcowych, rézaniec
ten rozpowszechnit si¢ wsréd wiernych, o czym $wiadczy chocby uwaga Jedrzeja Kitowicza: ,Dzieli
si¢ rézaniec na dwa gatunki; jeden si¢ zowie Najswigtszej Panny, drugi imienia Jezus; porzadek na-
bozeristwa w obydwdch jeden, z ta tylko réznica, ze w rézaricu o imieniu Jezus nie $piewaja Zdrowas
Maria, ale na to miejsce dziesig¢ razy: «Jezusie, synu Dawidéw, zmituj si¢ nad nami», i na kodcu litania
o imieniu Jezus”, zob.: J. Kitowicz, Opis obyczajow, s. 33-34.
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Arcybractwa (il. 3)». Po kazdej dziesiatce rézarica $piewano antyfong Rex Christe**, po
niej za$ celebrans intonowal fragment Ewangelii. Taki sam porzadek modlitw obo-
wiazywat przy kolejnych stacjach, a procesje koriczono uroczystym hymnem 7e Deum

laudamus.

IL. 3. Incipity piesni rozpoczynajacych tajemnice rézarica o Najswigtszym Imieniu Jezus, rekopis
sygn. 75L, Archiwum Polskiej Prowingji 0o. Dominikanéw w Krakowie, s. 13. Fot. Dominika Grabiec

Podczas procesji w $wigto Bozego Ciata porzadek modlitw byt podobny, z tg réz-
nica, ze Arcybractwo prowadzito $piew rézafica maryjnego (s. 14-15)*. Po zakonczeniu

23 Tajemnicg pierwsza czgsci radosnej, nazywanej wéwezas ,wesola’, Jezus, przedwieczna madrosci, roz-
poczynano przy pierwszej stacji, przy kolejnej $piewano tajemnice druga, Jezus, Dobro nieskoriczone,
nast¢pnie trzecia, Jezus, stodki Bég weielony, czwarta, Jezus, czystych serc wesele, i piata, Jezus migdzy Dok-
torami. Te krotkie piesni, wprowadzajace w tre$¢ rozwazanych tajemnic, poprzedzaly $piew modlitw
Ojeze nasz i Zdrowas Maria oraz dziesigciu wezwari: ,Jezusie Synu Dawidow, zmituy si¢ nad nami”
i koricowego ,Badz Chwata Tobie Jezu mitosciwy”.

24 Prawdopodobnie chodzito o antyfong Rex Christe primogenite obecna réwniez w innych procesjonatach
potrydenckich, m.in. w procesjonale karmelitariskim z Obér (Biblioteka Klasztoru oo. Karmelitéw
w Oborach, sygn. A 744), wydanym w Warszawie w 1756 r., oraz w rckopismiennym procesjonale
bonifratréw z 1811 r., przechowywanym w Archiwum Konwentu Bonifratréw w Krakowie (sygn. 38),
zob.: P. Wisniewski, ,, Processionale z klasztoru oo. karmelitéw”, s. 168, 171; tegoz, ,,A Nineteenth-centu-
ry Processional from the Archive of the Bonifratres in Cracow (Krakéw). A Contribution to Research
into Latin Monody”, Roczniki Humanistyczne 68 (2020) nr12,s. 77.

25 W r¢kopisie odnotowane zostaly réwniez incipity tekstéw piesni rozpoczynajacych kolejne tajemnice:
»Nawiedza z Nieba Gabryel Maryg”, ,Bogiem zywot swoy maiac obciazony”, ,Szczgéliwy zywot Pa-
nieniski z ktérego”, ,,Dni si¢ spetnity, Dziecie do Kosciota”, ,Kochaney Matki Syn w drodze zgubiony”.
Tajemnice rézarica koticzyta krétka modlitwa uwielbienia Trojcy Swictej w éwezesnym brzmieniu:
»Chwata badz Bogu w Troycy Iedynemu”, zob. il. 2.
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mszy, przy pierwszej stacji, jeszcze przed odejéciem od ottarza wigkszego, celebrans
intonowat responsorium przeznaczone na uroczystos¢ Bozego Ciata, Homo quidam
fecit®. Zaraz po jego zakoriczeniu Arcybractwo Rézafdcowe rozpoczynalo $piew
pierwszej tajemnicy, a gdy procesja dochodzita do pierwszego ottarza (byta to zara-
zem druga stacja), wykonywano antyfong Rex Christe, po ktérej celebrans intonowat
odpowiedni fragment Ewangelii. Wedlug wskazéwki odnotowanej w rubryce, jeszcze
przy oltarzu, gdy celebrans trzymat juz Najswigtszy Sakrament, rozpoczynano $piew
responsorium fmmolabit haedum, po czym Arcybractwo $piewalo kolejna tajemnice.
Porzadek modlitw i $piewdw byl identyczny przy kolejnych stacjach, zmienialy si¢
tylko responsoria: Respexit Elias, Misit me i Melchisedech (ich incipity zanotowano
w rekopisie wraz z melodiami, zob. il. 2). Po wybrzmieniu ostatniego fragmentu
Ewangelii uczestnicy procesji klgkali i $piewali antyfone O Sacrum convivium (incipit
z melodig na s. 15) z wezwaniem: ,,Posuit fines tuos pacem, Alleluja” i odpowiedzia:
»Et adipe frumenti fatiat te. Alleluja”’, a po modlitwie, jeszcze przed wejsciem do
kosciota, intonowano hymn 7¢ Deum.

W rekopisie nie odnotowano niestety analogicznych wskazéwek dotyczacych
$piewéw i modlitw, ktére mialy by¢ odmawiane podczas procesji w $wigto Rézanica
Swictego, mozna jedynie zaktada¢, ze pomiedzy kolejnymi stacjami $piewano réw-
niez rézaniec maryjny.

Na ostatnich czterech stronach opisany zostal przebieg procesji rezurekeyjnej
(s. 16-19), ktéra miata innych charakter. Otwarcie Grobu Pariskiego poprzedzat
$piew antyfony Gloria Tibi Trinitas*’. Nizej wpisane zostaly teksty Psalmu 116 Lauda-
te Dominum omnes Gentes i Psalmu 3 Domine, quid multiplicati sun®, po ktérych po-
nownie §piewano antyfong, naste¢pnie pralat (prelatus, zob. s. 17) inicjowal modlitwy
Kyrie eleyson i Pater noster Spiewane w dialogu z wiernymi i koriczace si¢ wezwaniem
»In Resurrectione tua Christe, Alleluja” i odpowiedzia ,,Caeli & terra lactentur, Alle-
luja” oraz modlitwg recytowang przez celebransa, ktérej tekst wpisany zostat w cato-
§ci na s. 18. Po zdjeciu umbraculum®, kaptan dokonywat aspersji i okadzenia Grobu,
wyjmowat z niego krzyz i figure Zmartwychwstatego, przekazywat je pomocnikom,

26 Wspomniane w r¢kopisie 75L responsoria oraz antyfony $piewane podczas procesji w $wigto Bozego
Ciala odnotowane zostaly réwniez m.in. we wspomnianym procesjonale bonifratréw z 1811 r., por.:
P. Wisniewski, ,A Nineteenth-century Processional”, s. 79. Ponadto responsoria Homo quidam fecit
oraz Melchisedech znajduja si¢ m.in. w procesjonale cysterskim z II pot. XVI w. lub I pot. XVII w. z Ar-
chiwum Diecezjalnego w Oliwie (sygn. S II 56), zob.: Jan Jerzy Jasiewicz, ,,Processionale cisterciense —
S1I 56 z Archiwum Diecezjalnego w Oliwie”, Studia Gdariskie 24 (2009), s. 240.

27 Spiew ten odnotowany zostal réwniez w innych procesjonatach, zob. np.: P. Wisniewski, ,,Processionale
z klasztoru oo. karmelitéw”, s. 169; tegoz, ,A Nineteenth-century Processional”, s. 78.

28 Numeracja Psalméw podana zostata wedtug Wulgaty.

29 Nazwa ta odnosi si¢ dzi§ przewaznie do tradycyjnego czerwono-zéttego parasola papieskiego, ale w daw-
nej liturgii okreslano w ten sposob réwniez ozdobna zastong monstrancji uzywana czgsto w Wielkim
Poscie, zob. np.: https://muzeumdiecezjalne.pl/zbiory/umbraculum/, dostgp 10 XII 2021. Termin um-
braculum w r¢kopisie nalezy odczytywaé oczywiscie w tym drugim znaczeniu.
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sam za$ unosil nad ludem Najswietszy Sakrament i rozpoczynat $piew wielkanocne;j
sekwencji Victimae paschali laudes (incipit z melodia, s. 19). Po jej zakonczeniu Arcy-
bractwo Rézaricowe rozpoczynato Spiew Przez Twoie Swigte Zmartwychwstanie i in-
nych piesni wielkanocnych wykonywanych podczas potréjnego okrazenia $wiatyni.
Po powrocie do kosciota celebrans recytowat werset: ,Resurrexit Dominus, Alleluja”,
na ktéry wierni odpowiadali: ,,Sicut dixit vobis, Alleluja”. Po kocowej modlitwie
(s. 19) nastgpowato kazanie i uroczyste $piewanie Matutinum zakoriczone hymnem
1é Deum laudamus. Na stowach , Te ergo quaesumus tuis famulis” kaptan okadzat
Najswigtszy Sakrament, wykonywat gleboki pokton, po czym wychodzit z monstran-
cja do wiernych, $piewajac Salvum fac®°, a pdiniej wracal do zakrystii, podczas gdy
bracia rozpoczynali $piew Jutrzni.

Zawarto$¢ rekopisu 75L jest catkowicie odmienna od tresci kilku Sredniowiecz-
nych procesjonatéw dominikariskich przechowywanych w zbiorach krakowskiego
Archiwum?. Jest on tez prawdopodobnie jedynym zachowanym w zbiorach polskich
rekopismiennym procesjonalem dominikariskim z okresu potrydenckiego. Z uwagi
na jego zawartos$¢ ograniczona do czterech $wiat wlasciwe wydaje si¢ uzyte w inwenta-
rzu archiwalnym okreslenie Processionale speciale®®. Zanotowane w rekopisie czytania
i $piewy przeznaczone na procesje w $wicta Zmartwychwstania Pariskiego i Bozego
Ciala, a takze informacje zawarte w rubrykach nie réznia si¢ znaczaco od przekazéw
znanych z innych procesjonaléw potrydenckich, zakonnych i diecezjalnych z tere-
néw Rzeczpospolitej, choé nie s3 one identyczne®. Unikatowy jest natomiast przekaz

30 Chodzito prawdopodobnie o §piew procesyjny Salvum fac populum tuum Domine et benedic hereditati
tue et rege eos et extolle eos usque in aeternum. Alleluia, ale w r¢kopisie odnotowano jedynie kréeki incipit
bez melodii.

31 Sg to procesjonaly sygn. 70L (z klasztoru dominikanek we Wroctawiu, XV w.), 71L (z klasztoru Swigtej
Tréjey w Krakowie, whasnos¢ nowicjatu, I pot. XV w.), 72L i 73L (z klasztoru Swietej Tréjcy w Krako-
wie, czwarta ¢wieré XV w.), 74L (z klasztoru Bozego Ciata we Lwowie, przetom XV i XVI w.?).

32 Procesjonaly z okresu potrydenckiego uzywane na terenie Rzeczpospolitej, dla ktérych najwazniejszym
punktem odniesienia bylo Processionale wydane przez Andrzeja Piotrkowczyka w Krakowie w 1621 r.,
zawieraly przewaznie $piewy na wybrane procesje catego roku liturgicznego, w cyklu de tempore et de
sanctis, a takze na procesje blagalne w szczegdlnych potrzebach, np. o deszcz, w czasie wojny czy zarazy,
nickiedy réwniez $piewy Triduum Paschalnego i oficjum za zmartych, por.: J.J. Jasiewicz, ,Processio-
nale cisterciense”, s. 239-249; P. Wisniewski, ,,Processionale z klasztoru oo. karmelitéw”, s. 169-174;
tegoz, ,A Nineteenth-century Processional”, s. 78—82.

33 Co do réinic, przyktadowo w przedruku Processionale, responsoria, antiphonas, aliaqlue] in supplicatio-
nibus decantari solita, complectens, ad normam S. Romanae Ecclesiae concinnatum Andrzeja Dabrowy
Szczepanowskiego (Krakéw: Drukarnia Akademicka, 1725, egzemplarz zachowany w Bibliotece Na-
rodowej w Warszawie, sygn. SD XVIII.3.1613, https://polona.pl/item/processionale-responsoria-anti-
phonas-aliag-ue-in-supplicationibus-decantari-solita, MTMIMzIwOT¢2/160/#info: metadata, dostgp
26 1 2022) znalazta si¢ rubryka wyjasniajaca, ze antyfong Gloria Tibi Trinitas (zanotowana notacja
rombowa, w tym samym tonie, co w rekopisie 75L) $piewal kaptan wraz z ministrantami kleczac
przed otwartym Grobem (s. 99), nie ma natomiast informacji o aspersji i okadzaniu oraz wyjmo-
waniu krzyza i figury. Procesj¢, odbywang wewnatrz kosciota, rozpoczynat $piew antyfony Cum Rex
Gloriae z towarzyszeniem dzwonéw, a nie sekwencji Victimae Paschali laudes, nastgpnie wierni $piewali
Chrystus z martwych wstat iest. Po trzykrotnym okrazeniu kosciota kaptan klekat przed krzyzem przy
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uroczystej procesji w $wigto Obrzezania, poniewaz w innych ksiggach liturgicznych
przy $wigcie tym zamieszczano jedynie responsorium Nesciens Mater Virgo Virum
przeznaczone na krétka procesje poprzedzajaca Msze $w.. Swicta Rézarica Swietego,
a takze wzmianek o aktywnym udziale cztonkéw Arcybractwa Rézaricowego nie od-
notowano w zadnym ze znanych autorce procesjonatéw.

Ze #rédet posrednich wiadomo, ze procesje w $wicto Rézarica Swietego byly
w $rodowisku dominikaniskim obchodzone uroczyscie, czgsto z udzialem instrumen-
talistow. W aktach Archiwum Miasta Chetmna znajduja si¢ informacje o tym, ze
procesjom organizowanym tego dnia akompaniowato bicie w bebny*. Wzmianki
o wydatkach na kapel¢ muzyczna przy tej okazji pojawiaja si¢ jednak w ksiggach
rachunkowych klasztoréw dominikariskich stosunkowo rzadko®, wigcej takich za-
piséw znalez¢é mozna w ksiggach bractw rézaricowych?, podobnie jak w przypadku
$wigta Obrzezania Paniskiego®, przy czym niektére wpisy w rachunkach klasztor-

ottarzu gtéwnym i intonowal Surrexit Domine de sepulchro, Alleluia, a nie Resurrexit Dominus, Alleluia,
jak w rekopisie 75L. Réwniez modlitwa koficowa odmawiana przez celebransa miata w procesjonale
Szczepanowskiego inng tres¢ niz w przekazie dominikafiskim. W druku nie wspomniano tez o kazaniu
ani o $piewie 7¢ Deum i Salvum fac po Matutinum, antyfony Regina Caeli i sekwencji Victimae Paschali
(s. 99-101). Opis procesji rezurekeyjnej w Cantionale locupletissimum nec non Processionale ecclesiasti-
cum Macieja Dembinskiego (Poznari: Schirmeri & Bredulli, 1847, egzemplarz zachowany w Bibliote-
ce Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, sygn. 25115.11/1, https:// www.wbc.poznan.pl/dlibra/
publication/539406/ edition/457609/content, dostep 26 1 2022, s. 75-82) nieznacznie tylko rézni si¢
od przekazu Szczepanowskiego. W przypadku $piewdéw na procesj¢ Bozego Ciata zapis w Processionale
Szczepanowskiego rézni si¢ od wersji dominikariskiej m.in. $piewem Ewangelii od razu po responso-
riach oraz wlaczeniem O quam suavis sint i Rex Christe przed Té Deum, natomiast w Cantionale Dem-
biniskiego (s. 128-151) procesj¢ rozpoczynaja inne piesni, Twoja czes¢ Chwala i Rex Christe, powtdrzone
po pierwszym responsorium. Po drugim $piewano hymn Jesu dulcis lub piest w jezyku polskim, po
trzecim Lauda Sion lub inna piesni, po czwartym Sacris solemniis lub piesii, natomiast ostatnie respon-
sorium, Melchisedech, $piewano po modlitwie korcowej, przed 7¢ Deum i Tantum ergo.

34 Zob. np.: Processionale Szczepanowskiego, s. 23-25; Cantionale Dembiniskiego, s. 37-39.

35 Zob.: Marek G. Zielinski, ,Muzyka sakralna w Chelmnie od XVI po XVIII wiek”, w: Musica ecclesiasti-
ca, red. Agnieszka Klaput-Wisniewska, Andrzej Filaber, Bydgoszcz 2009 (= Prace Zbiorowe 28), s. 18.

36 Zapiski takie znalazly si¢ m.in. w rejestrze wydatkéw klasztoru $w. Marii Magdaleny w Sandomierzu
w 1. 1726, 1727, 1731 (wzmianka o uroczystej procesji) i 1737 (zob.: ,Aneks. Wypisy z ksiag archiwal-
nych”, w: Zycie muzyczne w klasztorach dominikasiskich w dawnej Rzeczpospolitej, red. Aleksandra Pa-
talas, Krakéw 2016, tab. 6, opr. Aleksandra Patalas, Justyna Szombara, s. 320321, 324, 328), w Liber
Expensarum Klasztoru $w. Jacka w Klimontowie w roku 1795 (zob.: ,Aneks”, w: Z)/cie muzyczne w klasz-
torach dominikarskich, tab. 7, opr. Aleksandra Patalas, s. 335), w rejestrze wydatkéw klasztoru w Borku
Starym w roku 1773, 1774, 1775 (zob.: ,Aneks”, w: nyif muzyczne w klasztorach dominikariskich, tab.
20, opr. Maciej Jochymezyk, Jan Koszatkowski, s. 490, 493, 495).

37 Zob. np. rejestr wydatkéw Bractwa Rézaricowego przy klasztorze $w. Dominika w Poznaniu za rok
1774, 1775 (wzmianka o uroczystej procesji) i 1776 (wydatek na trgbaczy grajacych podczas procesji)
(zob.: ,Aneks”, w: Zycie muzyczne w klasztorach dominikariskich, tab. 9, opr. Aleksandra Patalas, s. 343,
344, 346), rejestr wydatkéw Bractwa Rézaficowego w Gidlach w 1. 1731-38, 1747-50, 1752, 1760
(por.: ,Aneks”, w: nyz'e muzyczne w klasztorach dominikasiskich, tab. 15, opr. A. Patalas, s. 386-388,
390-395).

38 Zob. m.in. rejestr wydatkéw Bractwa Rézadcowego w Gidlach w 1. 1731-32, 1734-38, 1747, 1751-52
(zob.: ,Aneks”, w: Zycie muzyczne w klasztorach dominikariskich, tab. 15, opr. A. Partalas, s. 386,
388-395).
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nych nie s3 jednoznaczne i nie jest pewne, czy kapela uswietniata $wigto Obrzezania,
czy rozpoczgcie Nowego Roku?. Wspomniane informacje pochodza z XVIII w., co
pozwala wnioskowad, ze w tym okresie uroczyste procesje w oba $wigta byty juz po-
wszechnie praktykowane w srodowisku dominikadskim. Ich popularno$¢ potwierdza
tez Kitowicz, piszac o procesjach rézaricowych organizowanych dwa razy w roku,
z okazji $wicta Rézarica oraz Nawiedzenia NMP:
Odprawialy si¢ te procesje tylko po miastach, w ktérych si¢ znajdowali dominikanie.
Prowadzone byly z kosciola dominikanskiego do drugiego jakiego, odleglejszego, dla wy-
ciggnienia wygodniejszego parady procesjonalnej, na ktéra sadzono si¢ jak najokazalsza.
Po odbytej procesji bracia i siostry z skladki wspélnej sprawiali ucztg dla tych, kedrzy w tej
procesji najwigcej pracowali: jako to starszyzna bractwa, marszatkowie, ktérych powinno-
$cig byto utrzymywaé porzadek procesji tudziez paradowaé przed nig z laskami dtugimi
i grubymi, farbg i poztota ozdobionymi, i chorazowie z chorazonkami, ktérzy i ktére
niosty choragwie brackie lekkie z kitajki na ksztatt choragwi zotnierskich4°.

Wedtug Kitowicza procesje takie odbywaly si¢ tylko w kosciotach domini-
kanskich, w innych $wiatyniach miejskich oraz na wsiach cztonkowie bractw
jedynie $piewali rézaniec. W nabozefstwach tych braty udzial wszystkie stany,
takze przedstawiciele szlachty, Spiewajac wraz z ludem, badZ odmawiajac modli-
twe z ksiazeczki#.

SPIEWANA FORMA MODLITWY ROZANCOWE]

Zamieszczone w rekopisie incipity tajemnic pierwszych cz¢dci obu rézadcoéw
maja brzmienie catkowicie odmienne od utrwalonych w tradycji tytutéw, dlatego
w celu ustalenia ich proweniencji i datowania przeprowadzono kwerendg zrédlowa
obejmujaca najbardziej popularne drukowane modlitewniki i $piewniki koscielne
z okresu od XVII do XIX wieku. Poszukiwania te zaowocowaty odkryciem mato dzis
znanych, rozbudowanych, $piewanych form rézarica maryjnego i rézarica o Imieniu
Jezus. Z zachowanych Zrédel, m.in. cytowanego juz wyzej Opisu obyczajéow Kito-
wicza, wynika, ze w XVIII i XIX w. byly one nie mniej popularne niz Godzinki
o Niepokalanym Poczecin oraz Gorzkie Zale. Mozna je znalezé nawet jeszcze w $piew-
nikach i modlitewnikach wydawanych w XX w., przed Soborem Watykanskim II.
W tych muzycznych opracowaniach kazda tajemnice rézaricowg poprzedzata krétka,
jednozwrotkowa piesn, ktorej tekst wprowadzat do rozwazanych podczas modlitwy
tresci i whasnie incipity owych piesni, a nie samych tajemnic, zanotowane zostaly

39 Zob. rejestr wydatkéw klasztoru sw. Marii Magdaleny w Sandomierzu, 1739 r. (zob.: ,Aneks”, w: Zycie
muzyczne w klasztorach dominikarskich, tab. 6, opr. A. Patalas, J. Szombara, s. 329) oraz Liber Expen-
sarum klasztoru $w. Jacka w Klimontowie w roku 1796 (zob.: ,Aneks”, w: Zycz'e muzyczne w klasztorach
dominikariskich, tab. 7, opr. A. Patalas, s. 335).

40 ]. Kitowicz, Opis obyczajow, s. 35.

41 1Ibid., s. 34.
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w dominikanskim procesjonale. Zapis ograniczony do kilku pierwszych stéw $wiad-
czy o ich powszechnej znajomosci w $rodowisku, w ktérym funkcjonowata ksigga.
Podczas kwerendy Zrédlowej pelne, ale nie identyczne przekazy tekstéw $piewanych
rézanicéw odnaleziono w pigciu osiemnastowiecznych modlitewnikach i §piewnikach
koscielnych wydanych w réznych o$rodkach, jednak najbardziej kompletna wersje
obu modlitw, opatrzona zapisami melodii i dodatkowymi obszernymi objasnieniami
dotyczacymi sposobu, miejsca i czasu ich odmawiania odnaleziono jedynie w Spiew-
niku koscielnym Michala Marcina Mioduszewskiego, opublikowanym w 1838 r.
w Krakowie#. Spiewnik ten opracowany zostal na podstawie starszych drukéw i re-
kopiséw, ale poniewaz wickszo$¢ z nich nie zawierata zapiséw nutowych nie jest
wykluczone, ze przynajmniej niektére melodie autor utrwalil sam na podstawie 6w-
czesnej tradycji ustnej®.

Wedtug informacji zamieszczonych przez Mioduszewskiego, $piew rézarica maryj-
nego w koscioach w niedziele i $wigta rozpoczynano piesnia Zawitaj ranna jutrzenko!
(s. 710-711)*, a w dni powszednie krétka, jednozwrotkowa piesnia O Maryja czysta
Dziewica! (s. 712), po ktérej odmawiano antyfong Bgdz pozdrowiona Krélowa (dwcze-
sne ttumaczenie Salve Regina), a ksiadz promotor, duchowy opiekun bractwa, odczyty-
wat state intencje modlitewne, réwniez zamieszczone w $piewniku. Rézaniec $piewany
byt w kosciotach przewaznie w niedziele i $wigta, ale w niektérych parafiach codzien-
nie, a nawet dwa razy dziennie. W tym ostatnim przypadku rano $piewano jedna z cz¢-
§ci rézarica maryjnego, a wieczorem rozarica o Imieniu Jezus. Kolejnos¢ odmawiania
czgsei ,, Wesotej”, ,,Zalosnej” i ,Chwalebnej” w poszczegélne dni i niedziele w okre-
sie zwyklym byta $cisle ustalona, natomiast w czasie Adwentu i Bozego Narodzenia,
Wielkiego Postu i Wielkanocy oraz oktawy niektdrych $wigt odmawiano tylko czgsé
wlasciwa dla danego okresu (s. 713-715). Podobnie tez w okresie zwyktym piesni wpro-
wadzajace do tajemnic i hymny rozpoczynajace kazda z cz¢éci w obu rézafcach $pie-
wano na melodie wlasne, natomiast podczas Adwentu, Bozego Narodzenia, Wielkiego
Postu oraz Wielkanocy zamieniano je na melodie znanych piesni koscielnych®. Jedynie

42 Michat Marcin Mioduszewski, Spiewnik koscielny: czyli piesni nabozne z melodyjami w Kosciele kato-
lickim uzywane: a dla wygody kosciotow parafialnych, Krakéw: Drukarnia Stanistawa Gieszkowskiego,
1838, s. 710-736, 737-756. Egzemplarz zachowany m.in. w Bibliotece Uniwersyteckiej w Toruniu,
sygn. I 583, zob.: https://kpbc.umk.pl/dlibra/publication/41825/edition/51916, dostep 6 VI 2022.

43 M.M. Mioduszewski, S‘piewnik koscielny, s. 5. Zob. tez: Wojciech Katamarz, ,W poszukiwaniu pier-
wotnej melodii — najstarsze, $§piewnikowe wersje melodyczne Gorzkich zali”, w: Perly muzyki koscielnej:
chorat gregoriariski i ,,Gorzkie zale”, red. Robert Tyrata, Wojciech Katamarz, Krakéw 2007, s. 87-91.

44 Melodie w $piewniku zapisane zostaly w kluczu tenorowym. Wybér ten Mioduszewski uzasadnit we
wstepie nastgpujaco: , W uzyciu klucza czyli znaku tenorowego, na to zwrécitem uwagg, ze zaréwno
jest zrozumialy tak tym, co $piew muzyczny, jak i tym co tylko sam choralny znajg”, por.: M.M. Mio-
duszewski, Spiewnik koscielny, s. 6.

45 W Adwencie krétkie piesni poprzedzajace tajemnice cz¢sci pierwszej rézafica maryjnego $piewano na
melodi¢ piesni Tobie nad pomyst, a rézafica o Imieniu Jezus na melodi¢ Glos wdzigczny lub Urzqd
zbawienia. W okresie Bozego Narodzenia melodi¢ zmieniano na Pdjdzmy wszyscy lub O blogostawiony.
W Wielkim Poscie rézaniec maryjny $piewano na melodi¢ piesni Rozmyslajmy dzis lub Boska dobroci,
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melodie antyfon, wezwari i modlitw byly niezmienne, takie same jak w Koronce
o gwic;tej Tréjey*. Czgéé pierwsza rézarica rozpoczynano znakiem krzyza i wezwa-
niem ,Boze wejrzyj ku wspomozeniu memu”, jak w Liturgii Godzin. Jezeli rézaniec
odmawiano w intencji zmartych, wowczas koriczace kazda tajemnicg ,,Chwata Ojcu”
zastgpowano modlitwa ,, Wieczny odpoczynek” (s. 716). Przed rozpoczgciem rozwazan
$piewano hymn Ktdrego swiat, ziemia, morze z melodia wlasna, taka samg jak w hymnie
O Pani czcig ozdobional, ktdry rozpoczynal czeéé trzecig (s. 716—717, 730-731). Hymn
na rozpoczecie drugiej czesci, Stata Matka bolesciwa (s. 723-725), bedacy thumacze-
niem $redniowiecznej sekwencji Stabat Mater dolorosa, miat melodi¢ identyczng jak
Rozmowa duszy z Matkq bolesng w Gorzkich zalach, co oznacza, ze do obu nabozeristw
wlaczono popularng wéwczas piesni pasyjna®’.

Pierwsza tajemnice czgsci ,, Wesolej”, Zwiastowanie Weielenia Syna Bozego, rozpo-
czynata krétka, jednozwrotkowa piesti Nawiedza z nieba Gabryel Maryja (s. 717-718),
ktérej incipit zanotowany zostal wlasnie w procesjonale 75L (s. 14). Na melodig tej
piesni $piewano réwniez strofy poprzedzajace kolejne tajemnice. Po od$piewaniu Ojcze
nasz, dziesigciu Zdrowas Maryjo i Chwata Ojcu lub Wieczny odpoczynek, odmawiano
krétka antyfong zakoriczona dialogowanym wezwaniem i modlitwa (s. 718), w ten sam
sposdb $piewane byly kolejne tajemnice, zmieniala si¢ jedynie tres¢ piesni, antyfon, we-
zwarni oraz modlitw. Na zakoriczenie kazdej z trzech czgsci odmawiano jeszcze antyfong
koricowa z wezwaniem i odpowiedzig oraz odpowiednia modlitwe, Wierzg w Boga,
Litani¢ o Naj$wigtszej Maryi Pannie i modlitwy kofcowe (s. 722, 735-736).

Rézaniec o Najswigtszem Imieniu Jezus, majacy taka sama budowe jak maryjny,
rozpoczynano piesnia Jezu stodki nasz Zbawicielu $piewana na t¢ sama melodig, co
wspomniana wyzej O Maryja, czysta Dziewica (zob. s. 737), po niej analogicznie jak
w rézaficu maryjnym odmawiano antyfong, a kaptan odczytywal te same intengje,
co wyraznie wskazuje, ze obie modlitwy byly ze sobg $cisle powigzane. Po rozpocze-
ciu pierwszej cz¢sci znakiem krzyza i wezwaniem ,Boze, wejrzyj ku wspomozeniu

a rézaniec o Imieniu Jezus na melodi¢ O duszo wszelka. Z kolei w okresie Wielkanocy wykorzysty-
wano melodie pie$ni Zwycigzca Smierci w rézaicu maryjnym i Wesoly nam w drugim rézaicu. Autor
$piewnika nie wspomniat jakie melodie podktadano do hymnéw, por.: M.M. Mioduszewski, Spiewnik
koscielny, s. 715.

46 Wedlug Mioduszewskiego, koronkg t¢ $piewano w kosciotach parafialnych w kazdq niedzielg. Miata
ona uklad podobny do rézarica, a melodia hymnu rozpoczynajacego jej kolejne czgéci, Bogu Ojcu
i Synowi, byta niemal identyczna jak melodia hymnu rozpoczynajacego pierwsza i trzecia cz¢éé rézanica
maryjnego, tj. Kidrego swiat, ziemia morze i O Pani czcig ozdobiona). Obie modlitwy byly podobne do
siebie pod wzgledem treéci, formy i melodii, przypuszczalnie wige opracowania te mogly zosta¢ utozone
w podobnym czasie, nie wiadomo jednak ktére z nich bylo wezesniejsze, por.: M.M. Mioduszewski,
Spiewnik koscielny, s. 357-365.

47 Niektore zwrotki tej piesni wykorzystane zostaly w tekscie trzech czeéci Rozmowy duszy = Matkq Bolesng
w Gorzkich zalach, opracowanych przez ks. Wawrzynica Stanistawa Benika i wydanych po raz pierwszy
w druku zatytulowanym Snopek mirry z Ogroda Gethsemariskiego w 1707 r., por.: W. Katamarz, ,W po-
szukiwaniu pierwotnej melodii”, s. 88-94; Antoni Zota, ,,Struktury tonalne «Gorzkich zali» i ich ludo-
wa recepcja’, w: Perly muzyki koscielnej, s. 146.
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memu” $piewano hymn $w. Bernarda, Jezusa stodkie wspomnienie, z melodia iden-
tyczng jak w hymnie poprzedzajacym czesci Koronki o Tréjcy Swictej (s. 738-739)%.
Krétkie piesni poprzedzajace tajemnice $piewano w tym przypadku na melodi¢ za-
pozyczona z hymnu (strofy mialy inng liczbe sylab w wersie niz te w rézaficu maryj-
nym), a po Ojeze nasz i Zdrowas Maryja $piewano dziesi¢¢ razy krétkie wezwanie:
»Jezusie Synu Dawidéw! Zmituyj si¢ nad nami” na melodi¢ wlasna, zanotowang réw-
niez przez Mioduszewskiego®, zblizona do recytatywnej melodii Zdrowas Maryjo.
Podobnie jak w rézaricu maryjnym, kazda tajemnica koriczyta si¢ antyfona z krétkim
dialogowanym wezwaniem i modlitwa (s. 740), ten sam uktad modlitw powtarzano
w kolejnych tajemnicach, a po kazdej z cz¢éci odmawiano jeszcze koficows antyfong
z wezwaniem i krétka modlitwa, Wierz¢ w Boga Ojca, Litani¢ o Imieniu Jezus oraz
modlitwy na zakoriczenie (s. 744, 755-756).

Wersje rézaicow zamieszczone w pieciu osiemnastowiecznych drukach réznity sie
w pewnym stopniu od pdézniejszej wersji Mioduszewskiego, ale zasadnicze elementy ich
formy byly niezmienne. W modlitewniku Jana Kazimierza Waclawa Darowskiego, Of
ficium codzienne z Réznemi nabozeristwami Ku wigkszey czci Boga y Matki iego Niepoka-
lanie Poczgtey, takze inszych Swigtych Patrondw, Krotko zebrane a dla wygody Chrzescian-
skiey z réznemi przydatkami odnowione, wydanym w 1752 r. w Poznaniu, w Drukarni
J.KIM. Collegium Societatis Jesu (s. 272—287)°, w rézaficu maryjnym, zatytulowa-
nym wedtug dawnego zwyczaju Rézany wianek Panny Maryi, pewne réznice w stosun-
ku do pézniejszej wersji widoczne sg juz w inicjalnej piesni Zawitaj ranna jutrzenko!
(s. 272). Pojawiaja si¢ w niej nie tylko bardziej archaiczne niz u Mioduszewskiego sfor-
mutowania, jak np. ,Prosiem, badZ za nasza strona” w ostatnim wersie drugiej zwrotki
(w Spiewniku koscielnym: ,,Prosim, stai sic nam ochrong”), ale réwniez tresci nawiazu-
jace bezposrednio do sytuacji Polski w okresie przedrozbiorowym:

Zowiesz sie Polska Krolowa,

Badz nam obrong gotowa,

Wyniszez z Korony szkodliwe zdrady,

Sprawuy Senatorskie rady.

Rycerstwem Polskim, Butawa,
Ty sama wiaday y stawa [...]

48 Na rozpoczecie drugiej i trzeciej cz¢sci $piewano kolejne zwrotki tej samej piesni.

49 W czesci ,,Zaiosnej” werset ten brzmial: ,Jezusie Nazareski krélu Zydowski! zmiluj si¢ nad nami”,
aw czgéci ,,Chwalebnej”: | Jezusie Synu Boga zywego, zmituj si¢ nad nami”.

50 Egzemplarz zachowany w zbiorach PAN Biblioteki Ksiazat Czartoryskich, sygn. Czart. 24048 II;
hteps://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/328359/edition/270523/content, dostep 26 1 2022. Co
istotne, w druku o tym samym tytule, prawdopodobnie réwniez autorstwa Darowskiego, wydanym
anonimowo w drukarni jezuickiej w Kaliszu w 1738 r., znalazt si¢ tylko rézaniec maryjny w skréco-
nej wersji, jeszcze bez pieéni, jedynie z krétkimi modlitwami odmawianymi po kazdej z tajemnic, co
moze wskazywaé, ze w tym czasie nowe opracowanie nie dotarto jeszcze do tego osrodka, zob.: PAN
Biblioteka Ksiazat Czartoryskich, sygn. Czart. 24076 I, s. 57-62, https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/
publication/328368/edition/ 270524, dostep 26 1 2022.
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zamienione pézniej na zwrotki o wymowie uniwersalnej:

Zowiesz sie nieba krélowa,

Badz nam obrong gotowa:

Wyniszcz z serc naszych grzechowe wady,
Natchnij w nie pobozne rady,

Dodaj nam taski i mocy,

Przeciw czartowskiej przemocy [...]

oraz ostatnia zwrotka, ktérej nie ma juz w wersji z XIX w.:

Niech przed czasem nie giniemy,
Matko Nayswigtsza prosiemy,

Ratuy Rycerstwo, day im zwyciestwo,
Pociesz strapione Krolestwo.

Wezwanie rozpoczynajace modlitwe ma tutaj rowniez bardziej archaiczne brzmie-
nie: ,Boze ku wspomozeniu memu weyrzyi / Panie ku ratunkowi memu pospiesz”
(s. 272), ale juz $piewany z podzialem na dwa chéry hymn Ktdrego swiat, ziemia,
morze (s. 2773) rézni si¢ od dziewigtnastowiecznej wersji tylko drobnymi szczegéta-
mi. Ostatnie dwa wersy pie$ni Nawiedza z nieba, ktére u Mioduszewskiego brzmia:
,Sliczniejsza, ktéra gdy jest pozdrowiona, / Staje strwozona”, tutaj maja postaé:
»olicznieysza, ktéra kiedy Aniot wita, / Stanie jak wryta” (s. 247)". Wedtug redakeji
Darowskiego, modlitwy skladajace si¢ na tajemnice miaty by¢ méwione naprzemien-
nie przez dwa chéry (w objasnieniach kilkakrotnie powtarza si¢ czasownik ,méwi¢”,
s. 274), a po nich nie odmawiano juz antyfon i modlitw, tyko na koricu czgéci zna-
lazta si¢ wskazéwka: ,,Potym maig wszyscy Bracia y Siostry $piewaé Wierzg w Boga
i Litani¢ o Naj$wigtszej Pannie” (s. 275). Teksty piesni i modlitw kolejnych dwéch
czgéei nie réznig si¢ znaczaco od wersji Mioduszewskiego, jedynie w hymnie czgsci
,Zalosnej”, $piewanym tutaj antyfonalnie przez dwa chéry (s. 276-278), brakuje jed-
nej zwrotki.

Naystodszego Imienia Jezus Rozaniec (s. 281-287) zaczynat si¢ tak jak w wydaniu
Mioduszewskiego, piesnia Jezu stodki nasz Zbawicielu, $piewana na melodi¢ O Marya
sliczna Dziewica, co zostalo odnotowane na s. 281, i tak jak w rézaicu maryjnym
odmawiano go z podziatem na dwa chéry. Powtarzane dziesi¢ciokrotnie wezwanie,
nazwane tu ,wierszykiem”, brzmiato: ,Jezusie Synu Dawidow, zmituy si¢ nad nami”,
a koricowa modlitwa: ,,Badz chwala Tobie Jezu milosciwy, z Oycem y z Duchem
Swietym dobrotliwy, Na wicki wiekéw twoia stodko$¢ slynie, z ust naszych plynie”,
jak w procesjonale 75L (badz Wieczne odpocznienie, jesli modlono si¢ za zmarlych,

51 W tekscie pozostatych strof piesni poprzedzajacych kolejne tajemnice wystepuja jedynie drobne réznice
jezykowe. Tylko ostatni wers strofy z pierwszej tajemnicy chwalebnej, , Wi¢znie wyzwolit, Cerber iuz
ztupiony, / Pan uwielbiony”, u Mioduszewskiego brzmiat zupetnie inaczej: ,, Wigznie wyzwolil, otchtan
juz ztupiona, / Smier¢ poharibiona”.
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zob. s. 283). Takze w tym przypadku pominicto po tajemnicach antyfony i modli-
twy, a na zakonczenie kazdej czgsci odmawiano jedynie Wierz¢ w Boga i Litanig
o Najstodszym Imieniu Jezus. Teksty hymnéw i piesni poprzedzajacych tajemnice
czesci ,,Zaiosnej” i ,Chwalebnej” nie réznily si¢ zasadniczo od wersji zamieszczonej
w S;Dz'ewni/eu koscielnym (s. 284—287).

Do wersji z poznariskiego druku zblizone byly formy rézaficéw w modlitew-
niku Zioty Ottarz Wonnego Kadzenia Przed Stolicq Bozq to iest Modlitwy Rozmaite
Kosciotowi Swigtemu Zwyczayne |...], wydanym w drukarni Stanistawa Stachowicza
w Krakowie, w 1756 roku’. Zawieraly one dodatkowe modlitwy nieobecne we wspo-
mnianych wyzej drukach, rézaniec maryjny poprzedzony zostal objasnieniem aktéw
poboznosci, ktére nalezato wzbudzi¢ przed rozpoczgciem modlitwy (s. 330-331), na
koficu za$ zamieszczono ,nowe” piesni maryjne do $piewu podczas mszy wotywne;j
(s. 3317334). W tekscie nie ma szczegétowych wskazéwek dotyczacych sposobu od-
mawiania rézanca, nie wiadomo wigc, czy pie$ni poprzedzajace tajemnice mialy by¢
$piewane, czy recytowane (s. 335—350). Po kazdym dziesiatku rézarica, po antyfonach
z wezwaniami i modlitwami dodawano jeszcze modlitwe Dziesigé tysigcy razéw, niech
Cig blogostawiq Panno przenayswietsza Marya, ktora proponowal m.in. o. Andrze-
jowicz w Ogrodze Rézanyms. Odmawiano ja tez, w odpowiednio zmodyfikowanej
formie, po kazdej tajemnicy rézanca o Imieniu Jezus. W zadnym z rézaicéw nie
uwzgledniono wariantu modlitwy za zmartych.

Podobny wariant rézarica maryjnego znalazt si¢ réwniez w niewielkim druku wy-
danym w Warszawie w 1773 r., Zebranie nabozenstwa Rozanca swigtego dla powigk-
szenia chwaty Matki Boskiey Easkami Wstawioney w Kosciele Szczawiriskim XX. Re-
Jformatéw za dozwoleniem Zwierzchnosci dla Wiernych Naboznych do druku podane*.
W tym przypadku przed strofa ,Nawiedza z Nieba” redaktor zamiescit informacje, ze
miata ona by¢ $piewana lub recytowana przez ,,Obydwa chéry razem” (s. 3). Po an-
tyfonach z modlitwami odmawiano réwniez modlitwe z tysigcami blogostawieristw
jak w Ztotym Oftarzu i dodatkowa modlitwe, ktdrej nie ma w pozostalych odnale-
zionych przekazach. Nie uwzgledniono tu réwniez modlitwy za zmarlych (s. 5), a na
koricu kazdej czgéci méwiono z podzialem na dwa chéry Wierzg w Boga, $piewano
Piosnke o Swietym Jozefie, odmawiano Litani¢ z przypisanymi do niej modlitwami,
a na zakoriczenie $piewano jeszcze piesi O Gospodzie uwielbiona i odmawiano Aniot
Pasiski (s. 9-14).

52 Egzemplarz zachowany w Bibliotece Narodowej, sygn. SD XVIII.2.5019, https://polona.pl/item/zloty
-oltarz-wonnego-kadzenia-przed-stolica-boza-to-iest-modlitwy-rozmaite-kosciolowi, MTISNTMwN-
jQ2/403/#info:metadata, dostgp 24 1 2022.

53 Do kolejnych tajemnicach zamieniano liczbg blogostawienistw na dwadziescia tysigey, trzydziesci, itd. az
do stu piecdziesigciu tysigey.

54 Egzemplarz dostgpny w Bibliotece Narodowej, sygn. SD XVIII.1.2874, https://polona.pl/item/zebra-
nie-nabozenstwa-rozanca-swietego-dla-powiekszenia-chwaly-matki-boskiey-laskami, MTI2NTUyN-
DIx/4/# info:metadata, dostep 26 1 2022.
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Dla ustalenia najwczesniejszej wersji $piewanych rézancéw szczegélnie interesu-
jacy jest dominikanski modlitewnik rézancowy® wydany prawdopodobnie w drugiej
dekadzie XVIII w., o czym $wiadczy przywotany w nim Summariusz Odpustéw dla
Bractwa Rézaficowego z 1708 r.¢ (s. 66) oraz intencja modlitewna za Ojca Swiqtego
Klemensa XI (s. 140), zmarlego w 1721 roku. Z uwagi na brak karty tytutowej moz-
na jedynie domniemywa¢ na podstawie tresci, iz ksiazeczka wydrukowana zostata
w Krakowie, a jej autorem mdgt by¢ o. Ambrozy Zagajowski OP57. Rézaniec ma-
ryjny okreslony zostat tutaj jako ,Rézany wianek Nayswietszey Panny Maryi” i miat
by¢ méwiony z podziatem na dwa chéry. Czgs¢ ,,Wesola” rozpoczynata piesti Zawitay
ranna Jutrzenko w wersji niemal identycznej jak u Darowskiego, ale bez ostatniej
zwrotki (s. 1-2) i mozna bylo ja $piewa¢ takze na rozpoczecie pozostatych czgdci. Kaz-
dej tajemnicy towarzyszyly nieobecne juz pézniej krétkie rozwazania i ryciny ilustru-
jace medytowane wydarzenia (zob. np. s. 4=5). Dopiero po medytacji $piewano piesni
rozpoczynajaca pierwsza tajemnice, Nawiedza z Nieba (s. s), w wersji zblizonej do
przekazu Darowskiego i recytowano modlitwy z podzialem na dwa chéry, po czym
jednoglo$nie odmawiano jeszcze antyfony z wezwaniami i modlitwami, kedrych tres¢
w niewielkim stopniu réznita si¢ od wersji Mioduszewskiego, podobnie jak teksty
antyfon i modlitw koriczacych kolejne trzy czesci rézarica.

Cze$¢ druga, nazwana tutaj ,Zatobna” (s. 21), otwierala réwniez piest Stata Mat-
ka bolesciwa, a jej koticowe zwrotki autor sugerowat $piewac na zakoniczenie rézarica.
Tylko ostatnia strofa réznita si¢ w wigkszym stopniu od pézniejszych wersji, nato-
miast teksty piesni wprowadzajacych do tajemnic oraz antyfon i modlitw czgéci dru-
giej i trzeciej, a takze modlitw koficowych mialy jedynie bardziej archaiczne formy
jezykowe niz w péiniejszych drukach. Na korncu autor modlitewnika zamiescit za-
lecenia dla cztonkéw bractwa oraz Ojcéw Promotoréw, aby modlili si¢ za swoich
protektoréw i dobrodziejow, za kréla i senatordw, za cale duchowieristwo, a takze
za rycerstwo Korony i Litwy, za wszystkich urzednikéw, za chorych, podréznych,
a takze za zmartych cztonkéw bractwa (s. 63-64), natomiast osobom, ktére chciatyby
odmawia¢ rézaniec krécej, radzit, by pomina¢ hymny, antyfony, ,wierszyki”, czyli
piesni poprzedzajace tajemnice i dodatkowe modlitwy (s. 64—65)*. Rozbudowana

55 Egzemplarz zachowany w Bibliotece Jagielloniskiej, sygn. St. Dr. 69025 I, https://jbe.bj.uj.edu.pl/dli-
bra/publication/300816/edition/287793/content, dostgp 14 1 2022.

56 Autor odestat czytelnika réwniez do wspomnianego juz na poczatku Ogrodu Rézanego o. Waleriana
Andrzejowicza (Lithuanidesa) OP. Wiréd wybranych ze wspomnianych publikacji warunkéw, jakie
nalezy spetni¢, by otrzyma¢ odpust, wymienit m.in. udzial w procesjach w pierwsza Niedziele Bracka
i w éwigta maryjne, a takze odprawienie Mszy Swigtej de Rosario (Salve Radix).

57 Nas. 177 znajduje si¢ strona tytulowa Rézarica ustawicznego za konajacych z adnotacja, ze byt on
»przez wzwyz pomienianego o. Ambrozego, w Konwencie Krak. SSS. Troyce Prom[otora] Za dozwo-
leniem Starszych Podany”. Chodzi tu prawdopodobnie o 0. Ambrozego Zagajowskiego, dominikari-
skiego teologa, autora m.in. dzieta o sanktuarium maryjnym w Gidlach pt. Skarb Wielki Wojewédztwa
Sieradzkiego Na Roli Gidelskiey Znaleziony, wydanego w Krakowie w 1724 r. (reprint: Gidle 2012).

58 Taka sama wskazdwka znalazla si¢ réwniez w drugim rézadcu (s. 152-153).
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forma nabozeristwa powstala wigc prawdopodobnie na potrzeby wspélnej modlitwy
podczas spotkari bractw rézaricowych w kosciofach.

W tym samym druku zamieszczony zostal rowniez Rozany Wianek Naystodsze-
go Imienia Jezus (s. 79)%, poprzedzony Przedmowg, ktéra zawiera wiele cennych
informacji na temat genezy tej modlitwy (s. 80). Autor objasnil, ze istnialy dwa
sposoby jej odmawiania, starszy, utozony przez ,Brata Mikona Hiszpana Zakonu
naszego”, w ktérym rozwazano inne tajemnice zycia Pana Jezusa niz w rézaricu
maryjnym, i nowszy, ulozony przez ,,0. Michata Bonella [Michele’a Bonellego] zacne-
go Kardynata w Kosciele Bozym, za czasu Klemensa VIII”, a wigc w ostatnim
dziesigcioleciu XVI w., majacy tajemnice takie same jak w rézarficu maryjnym, co
utatwialo ich zapamigtanie. Autor odnotowal, ze rézaniec ten: ,, Wielebny poboz-
ney pamieci nasz Ociec Waleryan, Swigtego Pisma Doktor®®, wprowadzit z dawna
do Konwentu Swietey Troycy®, y do wszytkich Klasztorow Prowincyi Polskiey,
Zakonu Kaznodzieyskiego. Ten tedy sposob starodawny teraz Hymnami, Piosn-
kami, Antyfonami, Modlitewkami, do Pana JEZUSA stosowanemi przyozdobiony
oddaie [...]” (s. 80-81).

Kolejnos¢ niektérych modlitw byta inna niz w pézniejszych wersjach, m.in. we-
zwanie ,Boze wejrzyj ku wspomozeniu memu” i Hymn Bernarda Sw. Jezusa stodkie
wspomnienie nastgpowaly po odméwieniu modlitw Ojcze nasz, Bgdz pozdrowiona
Panno Marya i Wierzg w Boga (s. 84-87). Teksty modlitw i piesni, podobnie jak w ré-
zaficu maryjnym, réznily si¢ jedynie bardziej archaicznymi formami jezykowymi,
kazda tajemnicg poprzedzaly rozwazania oraz zwrotki pie$ni $piewane na melodie
hymnu, a dziesiatki rézarica oraz antyfony z wezwaniami i modlitwami odmawiano
z podziatem na dwa chéry (s. 87-89). W dalszej cz¢dci druku znalazly si¢ jeszcze
informacje o odpustach udzielanych za odmawianie rézarica (s. 155-156) oraz o obo-
wiazkach cztonkéw bractwa Imienia Jezus (s. 157-160), a takze piesni $piewane na
nabozeristwach z wystawieniem Naj$wigtszego Sakramentu oraz unikatowy praw-
dopodobnie przekaz Rézanego wierica na czes¢ swigtej Rézy uwitego® (s. 165-169),
ktéry réwniez mégt by¢ $piewany, bo tajemnice poprzedzone zostaly wierszowanymi
strofami.

Dominikariski druk nie byl z pewnoscia pierwowzorem $piewanych rézancéw,
poniewaz juz starszy o kilka lat modlitewnik, Ztota Korona Drogiemi Nabozeristwa
Katolickiego Kleynotami tak dawnemi, iako y teraz nowo przydanemi Gorliwym w Na-
bozenstwie Sercom zgotowana z pozwoleniem Starszych przedrukowana w Wilnie,

59 Na poczatku kazdej cz¢sci modlitwa ta nazywana jest juz jednak po prostu rézaicem.

60 Prawdopodobnie mowa tu o wspomnianym juz o. Walerianie Andrzejowiczu (Lithuanidesie), autorze
Ogrodu Rézanego.

61 Oczywiscie chodzi tutaj o konwent w Krakowie.

62 Dominikanska tercjarka, Réza z Limy, beatyfikowana w 1668 r., a kanonizowana w 1671 roku.
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Sumptem Typografie Akadem: Societatis lesu. Roku Pariskiego, 17077, zawieral teksty
obu modlitw, cho¢ odbiegaly one w wickszym stopniu od pézniejszych wersji. Cat-
kowicie inne tytuly tajemnic, jak réwniez inna tre$¢ ,piosenek”, antyfon i modlitw
w Rozaricu nowym o Naystodszym Imieniu lezus (s. 71-108) potwierdzaja informacje
o. Ambrozego Zagajowskiego o istnieniu dwdch wersji tej modlitwy. Zawarte w ty-
tule okreslenie ,nowo przydanemi” wskazuje, ze nowa forma rézafca pojawila si¢
stosunkowo krétko przed publikacja modlitewnika, czyli najpézniej w pierwszych la-
tach XVIII wieku. Podane na samym poczatku intencje z podziatem na dni tygodnia
byty niemal identyczne jak w modlitewniku dominikanskim, co oznacza, ze zostaly
one juz wezesniej skodyfikowane (s. 65—68). Hymny wprowadzajace do czgéci pierw-
szej 1 drugiej w wersji wileriskiej miaty na koricu dodatkowa zwrotke, ktdrej nie ma
w pézniejszych drukach: , Ktéry badz blogostawiony, na wiek wiekéw nieskorniczony”
(s. 71 1 85). Inne brzmienie miato réwniez powtarzane dziesieciokrotnie wezwanie:
»BadZz pozdrowiony Panie Jezus Chryste, Synu Dawidow, zmituy si¢ nad nami, te-

d . J . »6s
raz yw gO Zine smierclt naszey, Amen

. Po Litanii o Imieniu Jezus zamieszczono
dodatkowo trzy piesni przeznaczone do $piewu po kazdej czgéci rézanica (s. 114-116).

W rézaficu maryjnym, ktory nazywany jest tutaj zardwno Rézaricem Swigtym, jak
i Rozanym Wiankiem Panny Maryey, odnotowa¢ mozna drobne réznice w stosunku
do wersji pézniejszej w piesniach, modlitwach i antyfonach, zwiazane przede wszyst-
kim z bardziej archaiczna skladnia i stownictwem®. Na koricu kazdej czeéci autor
zamiescit piesn, kedrej tekst podsumowuje rozwazane w tajemnicach tresci ewange-
liczne (s. 127-128, 140-141, 156-157). W obu rézaricach po kazdej tajemnicy dodawa-
no tez modlitwe tysigcy blogostawieristw, o ktérej wspominano juz wyzej.

GENEZA $PIEWANYCH ROZANCOW

Na podstawie zachowanych zrédet, do kedrych uzyskano dostep w trakcie kwe-
rendy, mozna stwierdzi¢, ze rozbudowane formy obu rézadcéw rozpowszechnily sie
na ziemiach polskich najpézniej na poczatku XVIII w., a by¢ moze juz pod koniec
XVII w., przede wszystkim w $rodowisku dominikariskim i jezuickim. Objasnienia

63 Egzemplarz druku przechowywany w Bibliotece Slaskiej w Katowicach, sygn. 220854 1, https:/sbc.
org.pl/dlibra/publication/120538/edition/113353/zlota-korona-drogiemi-nabozenstwa-katolickiego
-kleynotami-tak-dawnemi-iako-y-teraz-nowo-przydanemi-gorliwym-w-nabozenstwie-sercon-zgoto-
wana-z-pozwoleniem-starszych-przedrukowana?language=pl, dostep 15 XII 2021.

64 Budowa strof odpowiada piosenkom z rézafica maryjnego, wicc byly one $piewane prawdopodobnie
na melodi¢ pie$ni Nawiedza z nieba, cho¢ autor druku nie zamiescit informacji na ten temat.

65 Analogicznie w czgéci drugiej miata ona brzmienie: ,,BadZ pozdrowiony Panie Jezu Chryste Nazaranski,
Krolu Zydowski...” (s. 85), a w czeéci trzeciej: ,,Badz pozdrowiony Panie Jezu Chryste, Synu Boga
zywego...” (s. 98).

66 Dla przyktadu, w wersji wileriskiej zakoriczenie ,piosnki” z tajemnicy pierwszej wesolej brzmi: ,Slicz-
nieysza ktéra kiedy Aniot wita, nam Ray zakwita” (f. 119), u Mioduszewskiego: ,,Sliczniejsza, ktéra
gdy jest pozdrowiona, Staje strwozona” (s. 718). Z kolei ,,piosnka” poprzedzajaca pierwsza tajemnice
chwalebna jest zblizona do wersji z druku dominikanskiego.
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zawarte w drukach wskazuja, ze poczatkowo rézance te byly gléwnie recytowane,
$piewano jedynie piesni i hymny, jednak z czasem melodie zaczgto podktadaé réwniez
do modlitw Ojeze nasz i Zdrowas Maryjo, o czym $wiadczy wersja zamieszczona
w $piewniku Mioduszewskiego.

Te rozbudowane formy rézaricéw, przypominajace godziny brewiarzowe, nie byly
jednak inwencja polskich duszpasterzy. W wyniku szerzej zakrojonej kwerendy, ma-
jacej na celu ustalenie, czy podobne formy rézafca znane byly w innych krajach Eu-
ropy, udato si¢ dotrze¢ do informacji, ze rézaniec maryjny z wezwaniem z Psalmu 68,
hymnem, medytacjami, antyfonami i dodatkowymi modlitwami zacz¢to odmawiaé
juz na poczatku XVII w. w Rzymie, na spotkaniach Arcybractwa Rézarica Swictego
dziatajacego przy kosciele Santa Maria sopra Minerva. Podczas spotkan brackich ré-
zaniec byt recytowany i §piewany w jezyku faciniskim, z podzialem na dwa chéry, co
miato nada¢ mu bardziej uroczysty, liturgiczny charakter, zblizony do liturgii godzin
i uporzadkowac¢ sposéb jego odmawiania przez wiernych. Ta nowa forma nabozen-
stwa rozpowszechniona zostata wéréd wszystkich bractw rézaficowych we Wloszech
za sprawg generata Zakonu Kaznodziejskiego, br. Girolama Xaveria, ktéry opubli-
kowat tekst modlitwy w wielokrotnie wznawianej w réznych miastach ksiazeczce
1] modo di dire il Santissimo Rosario a chori come lo dice ’Archiconfraternita di quello
nella Minerva di Roma®’ .

Wedtug instrukeji zawartej we wspomnianym druku, rézaniec rozpoczynano we-
zwaniem ,Deus in adiutorium meum”, jak w Liturgii Godzin, nast¢gpnie odmawia-
no hymn Quem terra, pontus oethera i odczytywano punkty do medytacji pierwszej
tajemnicy. Po rozwazaniu pierwszy chér rozpoczynat $piew Padre nostro (na melo-
di¢ gregorianiska), kontynuowany przez drugi chér od stéw ,Panem nostrum”, po
czym znowu pierwszy chér rozpoczynal Ave Maria (na melodi¢ psalmowa lub recto
tono), ktéra konczyt drugi, kontynuujac modlitwe od imienia Jezus. Po Gloria Patri
wszyscy razem odmawiali antyfone, a werset i modlitwe recytowal przewodniczacy
oficjum. W ten sam sposéb odmawiano kolejne tajemnice, a poniewaz rézaniec w tej
formie niedostgpny byt dla 0séb niepi$miennych, pragnacych odmawia¢ go prywat-
nie w domach, z czasem upowszechnita si¢ réwniez wersja uproszczona, w ktérej
zrezygnowano z hymnu, antyfon i modlitw po kazdej dziesiatce, a same medytacje
tajemnic ograniczono do jednego, prostego zdania®®.

Ten whoski sposéb odmawiania rézarica dotart z czasem do bractw rézaricowych
dzialajacych w innych krajach, w tym takze do Polski, o czym $wiadcza oméwione

67 Cesare Masala, I/ Rosario in Sardegna nei secoli XVI ¢ XVII. Indagine preliminare per la storia del culto
di Nostra Signora del Rosario in Sardegna, Cagliari 2016, s. 49-51. Informagje te dotycza rézarica ma-
ryjnego, nie udato si¢ dotychczas dotrze¢ do podobnych opracowari na temat rézarica o Najswigtszym
Imieniu Jezus, ale mozna przypuszczaé, ze jego analogicznie rozbudowana forma powstala réwniez we
Whoszech.

68 Ibid., s. 50.
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wyzej przyktady. Na gruncie polskim, najpdzniej na poczatku XVIII w., forma ta
zostala przystosowana do lokalnych potrzeb duszpasterskich, modlitwe przettuma-
czono w cafosci na jezyk polski, faciriski hymn Quem terra zastapiono jego thuma-
czeniem Ktdrego swiat, ziemia, morze z nowa melodia, dodano tez wigcej piesni w je-
zyku polskim, m.in. zastepujac nimi dtuzsze medytacje poprzedzajace tajemnice®.
W wigkszoéci przywotanych wyzej drukéw zamieszczone zostaly tez uwagi o mozli-
wosci odmawiania skroconej formy, bez antyfon, modlitw, piesni i medytacji, podob-
nie jak we Wtoszech. Aktualny stan badan nie pozwala na ustalenie kiedy doktadnie
nowy spos6b odmawiania rézarica maryjnego dotart do Polski i czy funkcjonowal
on przez jaki$ czas réwniez w wersji faciriskiej. Nie wiadomo tez, czy w tym samym
momencie pojawita si¢ rozbudowana wersja rézanica o Najswigtszym Imieniu Jezus,
czy zostala ona opracowana pézniej, réwniez we Wloszech, co jest bardzo prawdo-
podobne. Zbiér Piesni naboznych, ktore przy gromadnym odprawowaniu rézaricow rak
blogostawionej Panny Maryjej, jak tez Najswietszego Imienia Jezus spiewane by¢ mogq
utozonych przez Btazeja Dereya OP do melodii znanych piesni religijnych (m.in.
Zawitaj ranna jutrzenko i Jesu dulcis memoria, wykorzystanych pézniej w $piewanych
rézaricach) oraz kompozycji Franciszka Liliusa’, wydany w Krakowie w 1645 r.,

69 Piesti Nawiedza z Nieba Gabryel Maryg zanotowana zostala w r¢kopisie z XVII w., zawierajacym piesni
i melodie na glos z basso continuo (Biblioteka Jagielloriska, ms. 10002 (olim 127/56), fol. 1r). Pies
Ktorego swiat, ziemia, morze, w starszej wersji jezykowej Kidrego niebo y morze, Y swiar wystowic nie
moze, ukazata si¢ w druku Parthenomelica albo Pienia nabozne o Pannie naswietszey, wydanym w 1613 r.
w Wilnie, zawierajacym piesni roratne przetozone z taciny, poprawione lub nowe, napisane przez je-
zuitg, Walentego Bartoszewskiego. Piesni ta jest ttumaczeniem hymnu przypisywanego Wenantemu
Fortunatowi, Quem terra, pontus, aethera. Druga czgscia tego hymnu jest popularna i réwniez przetu-
maczona przez Bartoszewskiego na jezyk polski piesti O gloriosa Domina (zob. egzemplarz zachowany
w PAN Biblioteka Kérnicka sygn. 2304, Pienie XX i XXI, https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publi-
cation/19139/edition/31305/content, dostgp 27 1 2022). Pie$ti Zawitaj ranna Jutrzenko, ttumaczenie
sekwencji Ave stella matutina, musiata by¢ znana juz w I pot. XVII w., poniewaz jej melodi¢ wykorzystat
o. Blazej Derey OP w swoim zbiorze piesni rézaficowych, wydanym w Krakowie, w 1645 r., por.: ,Piesii
pierwsza” w: Blazej Derey, Nabozne piesni, ktdre przy gromadnym odprawowaniu rézarcéw tak blogosta-
wionej Panny Maryjej, jak tez Najswigtszego Imienia Jezus spiewane byé mogg, wyd. Tadeusz Maciejewski,
Warszawa 1977. Z kolei Stala Matka bolesciwa, czyli thumaczenie innej popularnej sekwencji Stabar
Mater, w wersji bliskiej tej, ktora znalazta si¢ w rézaficu maryjnym, cho¢ nie identycznej, ukazalo sig
w drukowanym zbiorze pt. Piesni Katholickie nowo reformowane & Z Polskich na Laciiskie, a z Laciri-
skich na Polskie przelozone, niektore tez nowo ztozone [...] w Krakowie, w Drukarni Franciszka Cezarego
[...] Roku Paiskiego 1695 (egzemplarz zachowany w Zaktadzie Narodowym im. Ossolinskich, sygn.
XVII-5916, s. 72-74, hteps://dbc.wroc.pl/dlibra/publication/10059/edition/9072/content, dostgp 22
I 2022). W tym samym druku, na s. 99-105, znalazlo si¢ réwniez thumaczenie piesni §w. Bernarda,
Jesu dulcis memoria, czyli Jezusa stodkie wspomnienie, ktérej melodig takze wykorzystat wezesniej Derey.

70 Zachowaly si¢ trzy egzemplarze druku, dwa w Bibliotece Jagielloriskiej i jeden we wroctawskiej Bibliotece
Ossolineum. Derey byt autorem tekstéw piesni tematycznie zwiazanych z tajemnicami obu rézancéw,
napisanych do melodii znanych juz wéwczas piesni religijnych: Zawitaj ranna Jutrzenko, O gospodzie
uwielbiona, Jezus Chryste Panie mily, O duszo wszelka nabozna, Imperatrix virgo gloriosa, Jesu dulcis memo-
ria, a takze czterech piesni o $wigtych dominikariskich i o cudownej figurce Matki Bozej w Gidlach, do
ktdrych czterogtosowa muzyke skomponowat Franciszek Lilius, kapelmistrz krakowskiej kapeli katedral-
nej, por.: B. Derey OD, Piesni nabozne; zob. tez: M. Bebak, Franciszek Lilius, s. 100-107.
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moze wskazywaé, ze forma $piewanego rézanica nie byta jeszcze wéwcezas w Polsce
znana i mogta pojawi¢ si¢ dopiero w II pot. XVII w. lub dopiero pod koniec stulecia.
Pomimo wprowadzanych pézniej modyfikacji i uzupelnien, zachowata ona swoje
podstawowe elementy i utrwalita si¢ w$réd ludu, a dzicki Mioduszewskiemu i jego
nastepcom, przekazana zostata kolejnym pokoleniom. Spiewany rézaniec ustyszec
mozna do dzi§ w niektérych parafiach wiejskich w réznych regionach Polski, takze
podczas czuwania przy zmarlych”.

—~

Mozna mie¢ nadziejg, ze podobnie jak skromny procesjonat 75L stat si¢ punktem
wyijécia do szerzej zakrojonych poszukiwan zrédtowych, ktére zaowocowaty nowymi
ustaleniami na temat dominikanskich uroczystych procesji w $wigta rézaricowe oraz
rozbudowanych form $piewanych rézaricéw, popularnych w dawnej Polsce, a dzis juz
niemal zapomnianych, tak tez pozostate r¢kopisy liturgiczne dominikaniskich bractw
rézaficowych, przechowywane dzi§ w krakowskim archiwum, pozwola na znaczne
poszerzenie naszej wiedzy na temat przebiegu spotkari modlitewnych, nabozenstw
i $piewanych podczas nich piesni, a przede wszystkim repertuaru muzycznego brac-
kiej liturgii mszalnej.
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DOMINICAN ROSARY PROCESSIONS AND THE TRADITION OF SUNG ROSARIES
IN THE POLISH LANDS, IN THE LIGHT OF THE PROCESSIONAL PL-KD 7S5L
AND OTHER EIGHTEENTH- AND EARLY NINETEENTH-CENTURY SOURCES

The processional kept in Krakéw’s Archives of the Polish Province of the Dominican
Order (shelf mark 75L) is probably the only surviving handwritten Dominican processional
from the post-Tridentine period. Despite its modest dimensions, it offers a unique record
of readings, prayers, and songs for the solemn procession on the Feast of the Circumcision
of Christ and readings for the Feast of the Rosary, complete with numerous notes on the
active participation of the Rosary Confraternity, which led the singing of the rosary also
during Corpus Christi processions and of Easter songs at the Resurrection procession. Several
factors, including the codicological features of the manuscript and variants of rosary prayers
(the same as those in a printed prayer book of 1752), indicate that the manuscript may have
been compiled in the second half of the cighteenth century. The six rosary records found
during the archival research all differ from one another to some extent in linguistic variants,
sequence and number of prayers, instructions for their use in prayer practice, and even the
contents of some song verses. This extended sung rosary form, which resembles the Liturgy of
the Hours, took shape in the early seventeenth century in Rome and was then disseminated
throughout Italy, later also in other countries. Having reached Poland by the early eighteenth
century at the latest, it was translated from Latin to Polish in its entirety, and the Gregorian
hymn was likewise replaced with a Polish translation with a new melody. The Polish version
also adds songs preceding each section, as well as brief sung verses that substitute for the
meditations preceding the individual mysteries of the Rosary. That sung rosaries were widely
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known in old Poland is confirmed not only by the surviving copies of prayer- and songbooks
published in Krakéw, Poznani, Warsaw, Vilnius, and other places, but also by mentions of this
practice in Jedrzej Kitowiczs Description of Customs and Culture under the Reign of Augustus
Il and in the Dominican processional 75L.
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