MARCIN SZELEST
AKADEMIA MUZYCZNA IM. KRZYSZTOFA PENDERECKIEGO W KRAKOWIE

PRZYCZYNKI DO DZIALALNOSCI I TWORCZOSCI MUZYKOW
ZWIAZANYCH Z DWOREM KROLEWSKIM RZECZPOSPOLITE]
W DRUGIE] POLOWIE XVI WIEKU

Dziaialnos'é i twérczo$¢ muzykéw zwiazanych z dworem krélewskim Rzeczpos-
politej w II pot. XVI w. rzadko bywata przedmiotem badan w ostatnich latach.
Szczegblowe opracowania dotyczace zespotéw muzycznych i kompozytoréw dziata-
jacych za panowania Zygmunta Augusta oraz Zygmunta III Wazy w polaczeniu ze
stosunkowo niewielkim i dobrze rozpoznanym zasobem zrédet muzycznych zdaja
si¢ nie pozostawia¢ duzych szans na nowe ustalenia, mimo ze nie obje¢to dotad kom-
pleksowa dokumentacjg okresu panowania Stefana Batorego. Tymczasem rosnaca
dostepnos¢, réwniez internetowa, zasoboéw archiwalnych oraz starodrukéw i rekopi-
séw, w tym muzycznych, znaczaco ulatwia korzystanie z bazy Zrédtowej i pozwala na
podjecie porzuconych niegdy$ watkéw, rewizje utrwalonych pogladéw, a takze odna-
lezienie nieznanych dotad utworéw badz ich przekazéw. W niniejszej pracy prezen-
tuj¢ nowe ustalenia oraz wynikajace z nich hipotezy i dalsze perspektywy badawcze,
dotyczace gtéwnie trzech muzykéw krélewskich z I pot. XVI w.: Marcina Leopolity,
Francesca Maffona i Jakuba Sowy.

MARCIN LEOPOLITA

Korpus znanych obecnie dziet Marcina Leopolity obejmuje jeden petny cykl
mszalny (Missa Paschalis), cztery motety utrwalone w postaci intawolacji organo-
wych oraz dekomplet pigtego motetu. Zrédta, w ktérych zapisano te kompozycje,
w wigkszosci nie zachowaly si¢ do naszych czaséw. Missa Paschalis zostala wydana
przez J6zefa Surzyriskiego na podstawie pochodzacego z przefomu XVII i XVIII w.
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r¢kopisu z archiwum kapituly katedralnej na Wawelu’, z ktérego ocalaty do dzisiaj
tylko dwa glosy. Tzw. ,partesy olkuskie” zawierajg zapis dwoch gtoséw nieznane-
go z innych Zrédet motetu Veni in hortum meum’. Motet Spiritus Domini replevit
orbem terrarum zanotowano w tabulaturze towickiej*, natomiast dwa kolejne mo-
tety, Cibavit eos ex adipe frumenti oraz Mihi autem nimis honorati sunt amici tui
Deus — we fragmentarycznie zachowanym rekopisie zwanym tabulatura ,,zamkows”
lub tabulaturg Poliiskiego’; obydwa te zrédta najprawdopodobniej ulegly znisz-
czeniu podczas II wojny $wiatowej. Motet Mihi autem znany jest ponadto z ano-
nimowego przekazu w tabulaturze przechowywanej obecnie w Uppsali, a powstalej

Monumenta Musices Sacrae in Polonia. Kompozycye koscielne wzorowych mistrzéw muzycznych z epoki
klasycznej w Polsce, wyd. Jézef Surzynski, t. 3, Poznan 1889.

Krakéw, Archiwum Krakowskiej Kapituly Katedralnej (PL-Kk), sygn. Kk.I1.93 (Cantus) i Kk.1.112
(Bassus). Rekopis Kk.I.93 zawiera ponadto jeszcze pdzniejsza, pochodzaca z ok. potowy XVIII w.,
kopie glosu Basso Ripieno, zob.: Tomasz Czepiel, , The Missa Paschalis of Marcin Leopolita: the
Re-discovery of the Bassus Part”, w: Afferti musicologici. Ksigga pamigtkowa z afektem oftarowana
Profesorowi Zygmuntowi M. Szweykowskiemu w siedemdziesiqtq rocznice urodzin, red. Piotr Pozniak,
Krakéw 1999, s. 91-94.

Warszawa, Biblioteka Uniwersytecka (PL-Wu), sygn. 7.41.5.14, nr 43 (Quinta Vox i Bassus), zob.:
Mirostaw Perz, ,Rekopismienne partesy olkuskie”, Muzyka 14 (1969) nr 2, s. 25, 28, 34, 42.
Tabulatura fowicka, odnaleziona w bibliotece kolegiaty w Lowiczu i wypozyczona stamtad w roku
1851 przez Jézefa Sikorskiego i Oskara Kolberga, do II wojny $wiatowej byla przechowywana
w Bibliotece Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego, sygn. 1/220. Obecnie jej zawartosé
znana jest wylacznie z fotokopii wykonanej w roku 1938 dla Uniwersytetu Harvarda w Stanach
Zjednoczonych; mikrofilm tej fotokopii przechowuje Biblioteka Narodowa w Warszawie (Mf A64).
Intawolacja motetu Spiritus Domini znajdowala si¢ na k. 30v-3lr, zob.: Tadeusz Macicjewski,
,Eowicka tabulatura organowa czyli historia pewnego odkrycia®, Ruch Muzyczny 23 (1979) nr 12,
s. 3—4; Jerzy Golos, Tabulatura Lowicka (d. WTM 1/220). Oméwienie i facsimile, Warszawa 1995.
Edycja wspdlczesna: Lowicka tabulatura organowa (d. rps WTM 1/220), wyd. Jerzy Gotos, Warszawa
1993, s. 63-65.

Mianem tabulatury ,zamkowe;j” okredla si¢ liczacy osiem kart fragment rekopisu, odnaleziony przez
Aleksandra Poliriskiego i wlaczony do jego prywatnej kolekgji, por.: Aleksander Poliriski, Dzieje muzyki
polskiej w zarysie, Lwéw 1907, s. 79. Po $mierci Poliniskiego jego zbiory, odkupione przez paristwo,
przechowywano w Paristwowych Zbiorach Sztuki na Zamku Krélewskim w Warszawie, a nast¢pnie
przeniesiono je do nowo utworzonej Biblioteki Narodowej. Znakomita wickszos¢ z nich ulegta zniszczeniu
w roku 1944. Na temat loséw zbioréw Poliniskiego zob.: Sonia Wronkowska, ,Elsneriana zachowane
z przedwojennego zasobu Biblioteki Narodowej. Charakterystyka, losy i znaczenie kolekcji”, Rocznik
Biblioteki Narodowej 45 (2014), s. 48—51; Marcin Szelest, , W obronie Praeludium Podbielskiego”, Muzyka
62 (2017) nr 1, s. 4 i 18. Tabulatura ,,zamkowa” najprawdopodobniej byla w rzeczywistosci fragmentem
tabulatury towickiej, por.: J. Golos, Tabulatura Lowicka, s. 39—40. Zachowaly si¢ fotografie trzech utworéw
z tabulatury ,zamkowej”, utrwalone na negatywach szklanych wykonanych prawdopodobnie w roku
1928, obecnie w Bibliotece i Fonotece Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie,
sygn. IMuzUJ 014-017 (réwniez odbitki z negatywéw, tamze, sygn. EIV 11); reprodukcja niezachowanej
na negatywach lewej strony rozkladu (k. 2v—3r), na ktérym zapisano intawolacj¢ motetu Mihi autem,
zob.: Zdzistaw Jachimecki, ,Muzyka polska od roku 1572 do roku 17957, w: Polska, jej dzicje i kultura od
czaséw najdawniejszych do chwili obecnej, red. Stanistaw Lam, t. 2, Warszawa [1929], s. 535; reprodukcja
rozktadu (k. 3v—4r), na keérym zapisano intawolacj¢ motetu Cibavit eos, zob.: Z dziejow polskiej kultury
mugycznej, t. 1, Kultura staropolska, red. Zygmunt M. Szweykowski, Krakéw [1958], przed s. 97. Edycja
wspotezesna: The Organ Tablature of Warsaw Musical Society, wyd. Jerzy Gotos, Graz—Warszawa 1968 (=
Antiquitates Musicae in Polonia 15), s. 234-237.
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prawdopodobnie w kolegium jezuickim w Braniewie®. Natomiast motet Resurgente
Christo Domino utrwalono w jednej z tabulatur z tzw. kolekcji Bohna’; r¢kopis ten
pochodzit z kosciota $w. Elzbiety we Wroctawiu, do II wojny $wiatowej pozosta-
watl w zbiorach wroctawskiej Stadtbibliothek, a w roku 2003 zidentyfikowano go
w Muzeum Kultury Muzycznej im. Glinki w Moskwie®, nie jest jednak udostgp-
niany do badar.

Jeszcze bardziej skape sa informacje biograficzne dotyczace Marcina Leopoli-
ty. Poswiadczony zrédlowo okres jego zatrudnienia na dworze Zygmunta Augusta
obejmuje wylacznie 1. 1560-61; zostal wowczas okreslony jako ,,compositor cantus™.
Pozostate dane, zawarte w biogramie autorstwa Szymona Starowolskiego™, a takze
podana przez Jézefa Barttomieja Zimorowicza data $mierci kompozytora (1589)",
uwazane sg za niepewne; Hieronim Feicht sadzit, iz Starowolski, okreslajac Leopolite
mianem ,,Regis Sigism[undi] Augusti Organarius”, pomylit go z Marcinem Andreopo-
lita, organistag nadwornym w l. 1552—73"™.

Gléwnym osiagnigciem kompozytorskim Marcina Leopolity byl, wedtug Staro-
wolskiego, zbiér $piewéw koscielnych na caly rok (,totius anni cantus Ecclesiasti-
cos”). Albert Sowiniski twierdzit, powotujac si¢ na Jana Pawta Woronicza, iz jedyny

6 Uppsala, Universitetsbibliotek (S-Uu), sygn. Vokalmusik i handskrift 89, k. 14r, zob.: Zygmunt M.
Szweykowski, ,Nieznana wersja motetu Mihi autem Marcina Leopolity”, Muzyka 33 (1984) nr 3,
s. 23-34; Marcin Szelest, ,, The Repertoire of the Braunsberg/Oliva Organ Tablatures and its Sources”,
w: Universalia et particularia. Ars et praxis Societatis Jesu in Polonia, red. Bogna Bohdanowicz, Tomasz
Jez, Warszawa 2018 (= Fontes Musicae in Polonia B/3), s. 178-183.

7 Olim: Breslau, Stadtbibliothek, sygn. Ms. mus. 2, nr 107, zob.: Emil Bohn, Die musikalischen
Handschriften des XVI. und XVII. Jahrhunderts in der Stadtbibliothek zu Breslau, Breslau 1890, reprint
Hildesheim—New York 1970, s. 7-13. Fotokopia intawolacji motetu Resurgente Christo Domino
przechowywana jest w Bibliotece Uniwersyteckiej we Wroctawiu, sygn. 60423 Muz. Reprodukcja lewej
strony rozkladu, na ktérym zapisano t¢ intawolacje, zob.: Z. Jachimecki, ,Muzyka polska od roku 1572
do roku 17957, s. 532; tegoz, Muzyka polska w rozwoju historycznym od czaséw najdawniejszych do doby
obecnej, t. 1, Od Bogurodzicy do Chopina wilqcznie, Krakéw 1948, s. 127.

8 Helmut Hell, Ingo Kolasa, Wolfgang Rathert, Willem de Vries, ,Wiederentdeckt — Eine
Sammlung von Musikhandschriften und Musikdrucken deutscher Provenienz am Staatlichen
Zentralen Glinka-Museum fiir Musikkultur in Moskau”, Forum Musikbibliothek 24 (2003/2004),
s. 416-425; Barbara Wiermann, ,Die Musikaliensammlungen und Musikpflege im Umkreis
der St. Elisabethkirche Breslau. Kirchliches und biirgerliches Musikleben im Kontrast”, Schiitz-
-Jarhbuch 30 (2008), s. 97.

9  Elzbieta Gluszez-Zwolinska, Muzyka nadworna ostatnich Jagiellondw, Krakéw 1988, s. 58-59, 114;
Tomasz M.M. Czepiel, Music at the Royal Court and Chapel in Poland, c. 1543—-1600, New York—London
1996, s. 138.

10 Simonis Starovolscifi] Scriptorum Polonicorum Hekatontas, seuw Centvm Illvstrium Poloniae Scriptorum,
Elogia et Vitae, Francoforti: sumptibus Jacobi de Zetter, 1625, s. 76-77.

11 Korneli Heck, Jézefa Barttomieja Zimorowicza pisma do dziejow Lwowa odnoszace si¢, Lwéw: nakt.
Gminy krél. stol. miasta Lwowa 1899, s. 304.

12 Hieronim Feicht, ,O Mszy Wielkanocnej Marcina Leopolity (zm. 1589)”, w: tegoz, Studia nad muzykq
polskiego renesansu i baroku, Krakéw 1980 (= Opera musicologica Hieronymi Feicht 3), s. 9.
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egzemplarz utworéw Marcina znajdowat si¢ niegdy$ w bibliotece Zatuskich®, Alek-
sander Poliriski napisat natomiast, ze opisywany przez Starowolskiego zbiér (,,Piesni
chéralno-figuralne na caly rok”) przechowywano w putawskiej bibliotece Czartory-
skich do roku 1831, W roku 1914 Zdzistaw Jachimecki oglosit odnalezienie zawarto-
$ci muzycznej tego zbioru w postaci cyklu introitéw zapisanego w tabulaturze fowic-
kiej, ktérg w zwiazku z tym nazywano nastgpnie ,tabulatura Marcina Leopolity™™.
Goraca dyskusja, jaka przez kilkadziesiat lat toczyta si¢ wokoét tej pozbawionej wy-
starczajacych podstaw hipotezy, odwrécita uwage badaczy nie tylko od atrybuowa-
nych motetéw kompozytora, co zauwazyt Mirostaw Perz'®, lecz takze od informacji
podanych przez Sowiriskiego i Poliniskiego, ktére nigdy nie zostaly zweryfikowane.
Wzmianka Woronicza, na ktéra powotuje si¢ Sowiniski, brzmi nastepujaco:

Nie wyrodny od ojca Zygmunt August Jagieloficzyk, wcieliwszy Inflanty i Prusy do korony,
polozywszy ostatnia pieczeé wiecznego braterstwa naszego z Litwa, przy powabach miodo-
$ci i rozrywkach wesotego dworu, nie wstydzit si¢ dzieli¢ mozotu z Marcinem Lwowczykiem
w przybieraniu $piewdw religijnych w muzyczne wdzigki i harmonia: ktérej pracy zabytek
przechowywat si¢ do naszych czaséw w bibliotece publicznej Zatuskich, nim ja los powszechny
w zatonieniu naszem pochtonal”.

Woronicz mégt opisywaé éw ,zabytek” z autopsji; Biblioteka Zatuskich zostala
wywieziona do Petersburga zaledwie dziewig¢ lat wezesniej, na przetomie roku 1794
i1795". Wszystkie jej rekopismienne katalogi sporzadzone w Warszawie, w tym kom-
pletny katalog manuskryptéw, ulegly zniszczeniu podczas I wojny swiatowej™. Re-
kopis zawierajacy kompozycje Marcina Leopolity zostal jednak uwzgledniony w ka-
talogu pigciuset wybranych rekopiséw Biblioteki Zatuskich, opracowanym przez
Jana Daniela Janockiego i opublikowanym w roku 1752 (il. 1)*.

13 Albert Sowiriski, Les musiciens polonais et slaves anciens et modernes, Paris: Sowinski, Libraire Adrien le
Clere et Cie, 1857, s. 394. Informacja ta nie znalazla si¢ w polskojezycznym wydaniu stownika.

14 A. Polinski, Dzieje muzyki polskiej, s. 79.

15 Zdzistaw Jachimecki, , Tabulatura organowa z drugiej potowy XVI wieku, polskiego pochodzenia”,
Sprawozdania z czynnosci i posiedzen Akademii Umiejetnosci w Krakowie 19 (1914) nr 2, s. 4-6.

16 Mirostaw Perz, ,Motety Marcina Leopolity”, w: Studia Hieronymo Feicht septuagenario dedicata, red.
Zofia Lissa, Krakéw 1967, s. 159.

17 Jan Pawel Woronicz, ,Rozprawa o Piesniach Narodowych”, Roczniki Towarzystwa Warszawskiego
Przyjaciét Nauk 2 (1803), s. 381.

18 Kirzysztof Kossarzecki, ,Zatuscy i ich biblioteka”, w: Inwentarz rekopiséw Biblioteki Zatuskich w Cesar-
skiej Bibliotece Publicznej, red. Olga N. Bleskina, Natalia A. Elagina, Warszawa 2013, s. 100.

19 Jan Koztowski, JZrédhla do rekonstrukgji Biblioteki Zatuskich”, w: Zbiory rozproszone, red. Barbara
Bierikowska, Warszawa 1993 (= Z badari nad polskimi ksiggozbiorami historycznymi 15), s. 32.

20 Specimen Catalogi Codicum Manuscriptorum Bibliothecae Zaluscianae a _Joanne Daniele Andrea Janozki
[...] Exhibitum, Dresdae: Johann Wilhelm Harpeter 1752, s. 129.
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CCCCXLVI. Cantiones Ecclefiafticg, quas juflo
Sereniffimi Principis Sigismundi Augufti, ﬂegis Po-
loni¢ & Magni Ducis Lituani¢, notis muficis inftru-
xit circumf{pectus Dominus Martinus Leopolienfis,
ejus Majeftatis organarius.

1L. 1. Specimen Catalogi Codicum Manuscriptorum Bibliothecae Zaluscianae a Joanne Daniele Andrea
Janozki [...] Exhibitum, Dresdae 1752, fragment s. 129

Janocki umiescit rekopis zawierajacy kompozycje koscielne Marcina Leopolity
w dziale ,,Codices Latini Minores”, w ktérym zebrat woluminy o formacie mniej-
szym niz in quarto. Mozna si¢ zatem domysla¢, ze nie byt on ksiega chérowa, keéra
mialaby format 77 folio; r¢kopis in octavo sporzadzono prawdopodobnie w zwyczajo-
wej postaci parteséw. Opis tego manuskryptu, inaczej niz w przypadku wielu innych
pozycji w katalogu Janockiego, przy ktérych zamieszczono uwagi dotyczace prowe-
niencji, wygladu czy stanu zachowania, ogranicza si¢ wylacznie do tytutu. Réwniez
w egzemplarzu katalogu pochodzacym z Biblioteki Zatuskich, zawierajacym liczne
r¢kopismienne noty Jézefa Andrzeja Zatuskiego, przy tytule tym nie ma zadnych
dopiskéw™. Nie udato si¢ dotychczas odnalezé zadnej wezesniejszej wzmianki doty-
czacej omawianego rekopisu. Nie mozna zatem ustali¢ jego proweniencji ani czasu
powstania, a analiza samego tytutu nie prowadzi do jednoznacznych wnioskéw.

Niewatpliwie w Bibliotece Zatuskich przechowywano r¢kopis tego whasnie zbio-
ru utwordw koscielnych, ktéry opisywat Starowolski. Sformutowanie ,Cantiones
Ecclesiasticae, quas [...] notis musicis instruxit [...]” wydaje si¢ odnosi¢ do istnie-
nia materiatu prekompozycyjnego w postaci ,$piewdéw koscielnych”, kedre twérca
yzaopatrzyl w nuty”. Wspélgra ono z opisem Starowolskiego, ktéry uzyl wyrazenia
»[...] Chorali cantui, accomodatius Figuralem iunxerit”, i sugeruje, iz byly to opra-
cowania polifoniczne oparte na melodiach choratowych. W tytule podanym przez
Janockiego brak jednak stéw ,totius anni”, chociaz Starowolski podkreslat kom-
pletnos¢ cyklu (,totius anni cantus Ecclesiasticos, aliosque extraordinarios & solen-
nes”)**. Na wysoka rangg zbioru wskazuje fake, iz powstat on ,z polecenia” kréla Zyg-
munta Augusta. Zapewne te wlasnie stowa tytutu pobudzily wyobrazni¢ Woronicza,
kt6ry odmalowat obraz wladcy i kompozytora zgodnie pracujacych nad stworzeniem
wspdlnego dzieta; w rzeczywistosci odnosza si¢ one prawdopodobnie do zadania, ja-
kie Leopolita otrzymal jako nadworny compositor cantus, niekoniecznie z inicjatywy

21 Warszawa, Biblioteka Narodowa, sygn. SD XVIII.3.5529. Za t¢ informacj¢ bardzo dzickuj¢ kierowni-
kowi Zaktadu Starych Drukéw Krzysztofowi Soliriskiemu.

22 Adolf Chybinski, ,Ziema Czerwieriska w polskiej kulturze muzycznej XVI wieku (dokonczenie)”, Ziemia
Czerwierska 2 (1936) nr 2, s. 180.
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samego krola. Jest to jednak informacja nowa, ktdrej towarzyszy tez potwierdzenie,
iz Marcin Leopolita istotnie byt organista krélewskim.

Trudno oceni¢ wiarygodnos¢ tych sformutowan. Mozna hipotetycznie zatozy¢,
ze dzialalnos$¢ Leopolity na dworze Zygmunta Augusta nie musiata si¢ ogranicza¢ do
niespetna dwéch lat, ktére obejmuje zachowana dokumentacja. Mozliwe, ze — po-
dobnie jak Marcin Andreopolita — otrzymywat wynagrodzenie niezaleznie od wyptat
dla muzykéw dworskich; zgromadzona przez Elzbietg Zwoliriska obszerna dokumen-
tacja dziatalnosci Andreopolity nie zawiera zadnych rachunkéw z lat sze$édziesiatych
XVI w., chociaz z pewnoscig otrzymywal on zwyczajowe wyplaty co kwartal, ponie-
waz zachowalo si¢ sze$¢ jego pokwitowan dotyczacych takich wyptat z I. 1562 i 1566.
Nie mozna tez wykluczy¢, ze ,Martinus organista’, wymieniany z adnotacja ,.in loco
clerice” na listach dworzan krélowej Katarzyny z l. 1558—59, nie jest tozsamy z Andre-
opolita, a wlasnie z Leopolita; by¢ moze nieprzypadkowo w dokumencie z roku 1559
pojawia si¢ on obok kapelanéw krélowej, Mikotaja Kochanowskiego i Krzysztofa Le-
opolity®. Zatrudnienie Marcina Leopolity w charakterze kompozytora w 1. 156061
moglo mie¢ zatem bezposredni zwiazek ze zlecona mu praca nad zbiorem Cantiones
Ecclesiasticae, niezaleznie od funkcji organisty, ktéra petnitby nieco dluze;.

Interpretacja taka opiera si¢ jednak na niemozliwym do weryfikacji zalozeniu, iz
tytut r¢kopisu przechowywanego w Bibliotece Zatuskich pochodzi z czasu i miej-
sca bliskiego dziatalnosci Leopolity na dworze krélewskim. Warszawska ksiaznica
nie pozyskiwata muzykaliéw w sposéb systematyczny. Nieliczne takie pozycje do-
stawaly si¢ do niej najczesciej przypadkowo, wraz z wigkszymi kolekcjami*4. Jedna
z nich byla biblioteka Sobieskich w Zétkwi, przekazana w roku 1740 przez Marie
Karoling de Boullion Andrzejowi Stanistawowi Zatuskiemu i rok pézniej wlaczona
do wspélnej kolekcji braci Zatuskich. W zbiorze Sobieskich znajdowata si¢ m.in.
czg$¢ ksiggozbioru Zygmunta Augusta, wywieziona z Warszawy do Szwecji w roku
1655 i rewindykowana przez Jana III Sobieskiego w roku 1682%. Nie mozna wyklu-
czy¢, ze ta droga mogt trafi¢ do Biblioteki Zatuskich réwniez r¢kopis z utworami
Marcina Leopolity. Rozbudowany tytut zdaje si¢ wskazywa¢, iz manuskrypt byt
prawdopodobnie starannie wykonanym czystopisem przeznaczonym do celéw ko-
lekcjonerskich, nie za$ do codziennego uzytku w zespole muzycznym. Stworzenie
takiego czystopisu byloby naturalng konsekwencja krélewskiego ,zaméwienia”;

23 Elibieta Zwolinska, ,O Marcinie Andreopolicie — organmistrzu i muzyku w stuzbie Zygmunta
Augusta”, w: Muzykolog wobec swiadectw Zrédtowych i dokumentow. Ksigga pamiqtkowa dedykowana
Profesorowi Piotrowi Pozniakowi w 70. rocznice urodzin, Krakoéw 2009, s. 123-146.

24 Sonia Wronkowska, ,Muzykalia z dawnej Biblioteki Zatuskich zachowane w zbiorach Biblioteki
Narodowej”, Rocznik Biblioteki Narodowej 46 (2015), s. 47—48.

25 Alodia Kawecka-Gryczowa, Biblioteka ostatniego Jagiellona. Pomnik kultury renesansowej, Wroctaw—
—Warszawa 1988, s. 88-90.
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pozostawatby on w prywatnej bibliotece mecenasa*®. By¢ moze nie tylko powia-
zanie z Zygmuntem Augustem, lecz takze i wykwintny wyglad r¢kopisu zadecydo-
waly o tym, ze znalazt si¢ on wsrdéd pigciuset cymeliéw wyselekcjonowanych przez
Janockiego do drukowanego katalogu.

Jezeli jednak r¢kopis przechowywany w Bibliotece Zatuskich byt odpisem stwo-
rzonym w XVII w., wowczas informacje zawarte w jego tytule moglyby cze¢$ciowo
odzwierciedla¢ utrwalone w tradycji ustnej, ale niekoniecznie zgodne ze stanem
faktycznym przeswiadczenie dotyczace okolicznosci powstania dzieta i funkgji, jaka
Marcin Leopolita petnit na dworze Zygmunta Augusta. Warto$¢ tych informacji
nie przewyzszataby wéwczas biogramu Starowolskiego. Poniewaz kompozytor ewi-
dentnie cieszyt si¢ w Rzeczpospolitej pewna stawa, a jego utwory wykonywano na
Wawelu jeszcze w XVIII w., o kopie jego legendarnego dzieta mogly zabiega¢ osrod-
ki koscielne; wiadomo zas, ze biblioteki klasztorne byly jednym z istotnych zrédet
pozyskiwania nowych pozycji do ksiegozbioru Zatuskich?”. O ile zatem wydaje si¢
prawdopodobne, iz zbi6r Leopolity powstal w 1. 1560—61, poniewaz wzmianka o ,za-
moéwieniu” krélewskim wspélgra z potwierdzonym Zrédlowo faktem zatrudnienia
Marcina jako kompozytora, informacja dotyczaca zajmowania przez niego stanowi-
ska organisty nadwornego powinna by¢ nadal traktowana z ostroznoscia.

Pézniejsze losy manuskryptu nie s znane. W roku 1803 Jan Pawel Woronicz
wyrazal przekonanie o jego zaginigciu. Rekopisy ze zbioru Biblioteki Zatuskich po
konfiskacie i wywiezieniu do Petersburga zostaly spisane w l. 1806—07 przez Piotra P.
Dubrowskiego, kierownika Dzialu Manuskryptéw Cesarskiej Biblioteki Publicznej;
w inwentarzu tym nie ma jednak pozycji, ktérej opis méglby odpowiadaé dzietu
Leopolity, nawet przy zatozeniu, ze w migdzyczasie oprawa lub karta tytutowa mogly
ulec zniszczeniu®®. Za zatadunek ksiggozbioru w Warszawie odpowiadali zolnierze.
Wedtug przytoczonej przez Ignacego Baranowskiego relacji ks. Jeana-Francois Geor-
gela, sekretarza legacji francuskiej w Wiedniu, naocznego swiadka wywiezienia zbio-
réw Zatuskich, ,tysiace tych tatarzynéw brato ksiggi na ramiona i rzucato je w dtugie
paki sklecone napredce, wielkie, $rednie, mate tomy lezaly jedne na drugich; gdy
skrzyni¢ napetniono, zabijano je deskami”. Zaréwno przy tej okazji, jak i w drodze
do Petersburga zbiory cz¢$ciowo rozkradano, czg$ciowo zas ratowano. Jak pisat Jo-
achim Lelewel,

26 W tym kontekécie zastanawiajaca jest nicobecno$¢ dziet Marcina Leopolity w sporzadzonym
w Krakowie po $mierci Jurka Jasiuczyca [Jasiuczycalw roku 1572 inwentarzu, ktdry zawiera cztery
pozycje z utworami Wactawa z Szamotul, zob.: TM.M. Czepiel, Music at the Royal Court, s. 353-370;
E. Gluszcz-Zwolitiska, Muzyka nadworna, il. 27-32, przed s. 81; oraz dalej w niniejszej pracy.

27 K. Kossarzecki, ,,Zatuscy i ich biblioteka”, s. 98.

28 Inwentarz rekopiséw Biblioteki Zatuskich w Cesarskiej Bibliotece Publicznej, red. Olga N. Bleskina,
Natalia A. Elagina, Warszawa 2013.

29 Ignacy Baranowski, Biblioteka Zatuskich w Warszawie, Warszawa 1912, s. 61.
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[z]e przy zywym przewozeniu wojskowa droga kilkukroéstutysiecy ksiazek zaszed! wielki w bi-
bliotece uszczerbek, to bylo prawie nieodzowne. Na miejscu zaraz w Warszawie, osoby ta-
twiej do biblioteki przysunaé sie mogace nie zaniechaty podchwyci¢ wielu bardzo szacownych
rzeczy. Gdy ksiggi poszly w drogg, rézne z pakami przypadki zaszly; niekedre porozbijane,
z wielu powyciagane wolumina, defektowaty dzieta. W Grodnie korcami zbywali ksiegi ci, co
zachwycili jaka partja, a chociaz nabywcéw nie bylo, dotad nie trudno z rozproszonemi po
kraju Zatuskich biblioteki ksiazkami spotyka¢ sig?°.

Uwaza si¢, ze pewng czg$¢ zbioréw Biblioteki Zatuskich uratowat przed rabun-
kiem Tadeusz Czacki®'. Zatozong przez niego Biblioteke Porycka zakupit w roku 1818
i wcielit do ksiaznicy putawskiej Adam Jerzy Czartoryski®. Tam wlasnie, wedtug Po-
linskiego, miat si¢ znajdowac¢ do roku 1831 rekopis zbioru Leopolity. Nie jest oczywi-
Scie jasne, czy chodzitoby o ten sam egzemplarz, ktéry do roku 1794 przechowywata
Biblioteka Zatuskich, ale nie byloby to nieprawdopodobne. Niestety, katalogi Bi-
blioteki Poryckiej i Biblioteki Putawskiej nie wykazuja takiego manuskryptu®. In-
formacj¢ podana przez Polifiskiego nalezy zatem uwazaé za wysoce niepewna, tym
bardziej, ze badacz nie powotat si¢ na zadne jej Zrédlo, a we wezesniejszej publikacji
poswigconej Marcinowi Leopolicie ograniczyt si¢ do zacytowania przytoczonego wy-
zej fragmentu mowy Woronicza, w ktérym jako miejsce przechowywania re¢kopisu
wskazana zostata Biblioteka Zatuskich?*.

Inny rekopis zawierajacy dzieta Leopolity posiadat klasztor franciszkanéw w Kra-
kowie, 0 czym wiadomo z inwentarza muzykaliéw sporzadzonego przy okazji wizy-
tacji przeprowadzonej przez prowincjata Giovanniego Donata Caputo w 1. 1596—98%.
Inwentarz ten wykazuje siedemnascie drukéw muzycznych oraz dwa rekopisy, w tym
Llntroitus totius anni Martini Leopolien[sis], amonis, et aliorum mani scripti” (il. 2.).
Jak zauwazyl Piotr Pozniak, nie jest jasne, czy éw rekopis zawierat kilka kompletnych

30 Joachim Lelewel, Bibljograficznych ksiag dwoje, t. 2, Wilno 1826, s. 140-141.

31 Jan Koztowski, Szkice o dziejach Biblioteki Zatuskich, Wroctaw—Warszawa 1986, s. 13.

32 Karol Buczek, ,Z przesztosci Biblioteki Muzeum XX. Czartoryskich (w sze$édziesiata rocznice
przeniesienia jej zbioréw do Krakowa)”, Przeglgd Biblioteczny 10 (1936), s. 187.

33 Krakéw, Muzeum Narodowe, Biblioteka Ksiazat Czartoryskich: ,Rejestr Biblioteki Poryckiey” spisany
praez Lukasza Golgbiowskiego, sygn. 3233 IV Rkps; Rejestr Biblioteki Poryckiej, t. 1, sygn. 2916 IV T. 1
Rkps; Katalog Biblioteki Poryckiej, . 2, sygn. 2916 IV T. 2 Rkps; Katalog rekopiséw Biblioteki Putawskiej,
od nr 231 do nr 1574, sygn. 2855 V Rkps; Biblioteka w Pulawach: Regestr Biblioteki Putawskiej, t. 1-7,
sygn. 12225-12231 Rkps.

34 Aleksander Poliniski, ,Marcin Lwowczyk (Leopolita). Muzyk nadworny Zygmunta Augusta’, Echo
Muzyczne, Teatralne i Artystyczne 6 (1889) nr 317, s. 502.

35 Krakéw, Archiwum Prowincjalne Franciszkanéw (OMFConv.): Visitatio totius Provinciae Maioris et Mi-
noris Poloniae, Magni Ducatus Lithuaniae, Russiae etc. Incepta per Revereudnum Patrem Magistrum Joan-
nem Donatum Caputum a Cupertino Artium et Sacrae Theologiae Doctorem eiusdem Provinciae Provincialem
ac Comissarium Generalem. Anno Domini 159sexto. Die 5 Decembris usque ad Annum 159octavum, sygn.
APP/B-3, k. 43r. Tres¢ tego dokumentu opublikowat wraz z komentarzem Tadeusz Maciejewski, ,Obraz
kultury muzycznej franciszkanéw polskich u schytku wicku XVI i na poczatku XVII”, Zesgyty naukowe
Abkademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdarisku 25 (19806), s. 103—166. Maciejewski korzystat
jednak nie z oryginalnego r¢kopisu, ale z wersji przepisanej przez o. Cyryla Guryna w roku 1968.
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cykléw introitéw, czy jeden zbiér, ztozony z kompozycji réznych autoréw?®. Pojawia
si¢ tu jednak, podobnie jak w opisie Starowolskiego, wyrazenie ,totius anni”, forma
nazwiska odmiejscowego kompozytora jest zgodna z zapisang w tytule manuskryptu
z Biblioteki Zatuskich, a dodatkowa, cenng informacja jest okreslenie przeznaczenia
liturgicznego utworéw Marcina. Trzy zachowane w tabulaturach towickiej i ,,zamko-
wej” motety Marcina Leopolity sa réwniez introitami, prawdopodobnie zatem stusznie
uwaza si¢ je za relikty zbioru opisywanego przez Starowolskiego i przechowywanego
w Bibliotece Zatuskich?”. Sg to utwory piecioglosowe, jak niemal wszystkie znane dotad
dzieta polskiego kompozytora (wyjatkiem jest szesciogtosowy fragment Agnus Dei w Mis-
sa Paschalis oraz czteroglosowy werset Gloria Patri towarzyszacy introitowi Spiritus Domini
w tabulaturze fowickiej)®. Drugim obok Leopolity twérca reprezentowanym w rgkopisie
wymienionym w krakowskim inwentarzu byt Blasius Amon (ok. 1560—90), ktéry
pod koniec zycia wstapit do klasztoru franciszkanéw w Wiedniu®. Jego kompozycje
odpisane w Krakowie mogly pochodzi¢ ze zbioru pigciogtosowych introitéw wyda-
nego w Wiedniu w roku 1582+ lub, dzigki kontaktom miedzy klasztorami, ze zbioru
czteroglosowego, ktdry ukazat si¢ drukiem dopiero w roku 1601*. Pierwszy z nich jest
cyklem $wiatecznym, drugi za$, ktérego tytut zawiera wyrazenie ,per totum annum”,
niedzielnym. Utrwalone w rekopisie krakowskich franciszkanéw zbiory Leopolity
i Amona mogly si¢ wiec wzajemnie uzupelnia¢, tworzac jeden kompletny cykl obej-
mujacy wszystkie niedziele i $wigta, ale mogly réwniez stanowi¢ wersje alternatywne,
przeznaczone na rézng liczbe gloséw i uzupetnione o wybrane opracowania lub petne
cykle innych twdrcow, by¢ moze skomponowane na wigksze obsady. Franciszkanie kra-
kowscy mieli mozliwo$¢ wykonywania muzyki przynajmniej o§mioglosowej, o czym
$wiadczy obecno$¢ w inwentarzu drukéw innych franciszkariskich kompozytoréw,
Tommasa Grazianiego* i Giuliana Cartariego®, a niewykluczone, ze réwniez nawet

36 Piotr Pozniak, ,Leopolita, Martinus”, w: Encyklopedia Muzyczna PWM, red. Elibieta Dzigbowska, t. 5,
klt, Krakéw 1997, s. 330.

37 M. Perz, ,Motety Marcina Leopolity”, s. 188.

38 Réwniez pigciogtosowe byly dwie pozostale msze Marcina Leopolity, Missa Rorate i Missa de
Resurrectione, o ktérych istnieniu w archiwum kapituly wawelskiej informowat Jézef Surzynski,
a ktére nastepnie zaginely, zob.: Monumenta Musices Sacrae in Polonia. Kompozycye koscielne wzorowych
mistrzéw mugycznych z epoki klasycznej w Polsce, wyd. Jézef Surzyriski, t. 1, Poznan 1885, s. IV.

39 Anthony E Carver, ,Ammon [Amon], Blasius”, w: Grove Music Online, https://doi.org/10.1093/
gmo/9781561592630.article.00804, dostep 16 VII 2022.

40 Blasius Amon, Liber sacratissimarum (quas vulgo introitus appellant) cantionum selectissimus, singulis
diebus festivis, pro ecclesiae catholicae utilitate, cultusque, divini honore non minus accommodatus, quam
necessarius, quinque vocibus, Wien: Stephan Creuzer 1582, RISM A/I A 940.

41 Blasius Amon, Introitus dominicales per totum annum, secundum ritum Ecclesiae Catholicae, suavitate
et brevitate quatuor vocibus exculti ... collecti et ad laudem Dei omnipotentis in lucem aediti, per authoris
[fratrem germanum Stephan: Amon, Wien: Leonhard Formica 1601, RISM A/T A 945.

42 Prawdopodobnie Messa e mottetti a otto voci, Venezia: Ricciardo Amadino 1594, RISM A/I G 3703.

43 Prawdopodobnie Missae duae, ac Motecta undecim quorum decem, cum Missis, octo, et aliud novem
vocum, modulamine canenda, in nonnulla ex sacris litteris, verba collecta, Venezia: Angelo Gardano 1588,

RISM A/T C 1266.
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dwunastogtosowej, poniewaz utwory na t¢ obsade¢ znajdowaly si¢ w drugim z posiada-
nych przez nich rekopismiennych zbioréw. Dotyczacy go wpis w inwentarzu, ,,Psalmo-
dia quinq[ue] sex octo et duodecim uocu[m] uariorum autorum scripta’, wskazuje, iz
odpisano w nim zbiory opracowan psalméw autorstwa réznych twércéw przeznaczone
odpowiednio na poszczegdlne rodzaje obsad. Wydaje si¢ prawdopodobne, ze r¢kopis
zawierajacy introity mégl mie¢ podobna strukturg. Obydwa manuskrypty uzupelnia-
tyby wowczas skromna, ale troskliwie dobrana kolekcje drukéw muzycznych, w kedrej
znalazly si¢ opracowania psalméw na cztery glosy*, magnifikaty Orlanda di Lasso na
cztery, pigé i sze$¢ gloséw, msze na pigé, sze$¢ i osiem gloséw oraz motety na rézne
obsady od pigciu do szesnastu gloséw.

Na podstawie wszystkich zebranych tu danych mozna zatem wysuna¢ hipote-
z¢, iz zaginiony zbidér Marcina Leopolity, uznany przez Szymona Starowolskiego za
jego gléwne osiagniecie kompozytorskie, powstat jako praca zlecona mu zapewne
w zwiazku z pelniong przez niego w l. 1560-61 funkcja compositor cantus i zawie-
rat najprawdopodobniej pigciogtosowe opracowania introitéw oparte na melodiach
choralowych. Opracowania te tworzyly cykl, ktéry obejmowat najpewniej utwory
przeznaczone na liczne niedziele i $wigta roku koscielnego, tak ze wspélczesni opi-
sywali go, uzywajac wyrazenia ,totius anni”, chociaz niekoniecznie bylo ono obec-
ne w jego tytule. Kompozycje sygnowane monogramem Leopolity w tabulaturach
towickiej i ,,zamkowej” pochodzily zapewne z tego wiasnie zbioru, ktérego kopig
posiadali krakowscy franciszkanie, a inny odpis, by¢ moze kunsztownie wykonany
czystopis, znalazt si¢ w Bibliotece Zatuskich, w ktérej przechowywano go do jej kon-
fiskaty w roku 1794. Manuskrypt éw najprawdopodobniej ulegl zniszczeniu przed
rokiem 1806, kiedy sporzadzono pierwszy inwentarz r¢kopiséw Biblioteki Zatuskich
wlaczonych do zbioréw Cesarskiej Biblioteki Publicznej w Petersburgu.

Przypuszczalny fakt objecia krélewskim patronatem dzieta Leopolity i zwiazana
z nim hipoteza dotyczaca przyblizonego datowania zbioru, zbiezna zreszta z wnio-
skami, jakie na podstawie analizy stylistycznej introitéw zachowanych w postaci in-
tawolacji wysnul przed laty Mirostaw Perz#, stawiaja w nowym s$wietle stowa Staro-
wolskiego, wedtug ktérego nikt nie tylko w Polsce, ale i w calej Europie nie potaczyt
zgrabniej od Marcina $piewu choratowego z figuralnym. Okoto roku 1560 jedynym
drukowanym zbiorem polifonicznych $piewéw liturgicznych na caly rok koscielny

44 Paolo Isnardi, Psalmi omnes ad vesperas per totum annum, una cum tribus Magnificat, quorum unum
tum pari, tum plena voce, ut libet cani potest ... quatuor vocum, Venezia: Antonio Gardano 1569, RISM
A/TT109, lub tegoz, Omnes ad vesperas psalmi, qui falso (ut aiunt) bordonio concini possunt ... quatuor
vocibus, Venezia: Giacomo Vincenti & Ricciardo Amadino 1585, RISM A/I 1120, II 120. Nalezy za-
uwazy¢, ze w zawierajacym psalmy rekopisie krakowskich franciszkanéw wystepuja wylacznie obsady
powyzej czterech gloséw.

45 M. Perz, ,Motety Marcina Leopolity”, s. 188.
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IL. 2. Inwentarz muzykaliéw klasztoru franciszkanéw w Krakowie, Krakéw, Archiwum Prowincjalne
Franciszkanéw (OMFConv.), Visitatio totius Provinciae Maioris et Minoris Poloniae, Magni Ducatus
Lithuaniae, Russiae etc. Incepta per Revereudnum Patrem Magistrum Joannem Donatum Caputum

a Cupertino Artium et Sacrae Theologiae Doctorem eiusdem Provinciae Provincialem ac Comissarium
Generalem. Anno Domini 1s9sexto. Die 5 Decembris usque ad Annum 1s9octavum, sygn. APP/B-3,
fragment k. 43r

byt trzytomowy Choralis Constantinus Heinricha Isaaca*®. Kolejna samodzielna pu-
blikacja introitéw autorstwa Giovanniego Mattea Asoli pojawita si¢ dopiero w roku
156547, przy czym, podobnie jak monumentalne dzielo Isaaca, opracowania te byly

46 Heinrich Isaac, Primus tomus ... Choralis Constantini, ut vulgo vocant, opus insigne & praeclarum,
vereque coelestis harmoniae ..., Niirnberg: Hieronymus Formschneider 1550, RISM A/I T 89, IT 89;
tegoz, 1omus secundus Choralis Constantini (ut vulgo vocant) continens partem primam Historiarum
de sanctis, quae diebus festis in templis canuntur, Niirnberg: Hieronymus Formschneider 1555, RISM
A/LT90; tegoz, Historiarum Choralis ... Tertius tomus. De Sanctis, Augsburg: Georg Willer, Niirnberg:
Hieronymus Formschneider 1555, RISM A/I T 91.

47 Giovanni Matteo Asola, Introitus et alleluia missarum omnium solennitatum totius anni. Musica super
cantu plano cum quatuor vocibus, Venezia: Francesco Rampazetto 1565, RISM A/T A 2547, AA 2547.
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czteroglosowe. By¢ moze zatem przedsigwzigcie Marcina Leopolity, ktdre éw, jak
pisze Starowolski, ,ita artificiose, ita concinne ac suaviter finxit”, rzeczywiscie stano-
wilo istotne novum dzigki zastosowaniu bogatszej faktury piecioglosowej, nawet jesli
rozmiarami nie doréwnato publikacji Isaaca. Nie mozna wykluczy¢, iz kompozyto-
rowi i jego krélewskiemu mecenasowi przyswiecata idea stworzenia kunsztownego
dzieta muzycznego, ktore przewyzszytoby dotychczasowe dokonania na tym polu
i zwrécito uwage na osobg whadcy jako patrona zatrudniajacego wybitnego, uczonego
artyste. Wymagatoby to oczywiscie ogloszenia dzieta drukiem, do czego jednak, jak
wiemy, nie doszto, inaczej niz kilka lat wezesniej w przypadku dedykowanych Zyg-
muntowi Augustowi Lamentationes Wactawa z Szamotut*.

O ile wigc jeszcze przynajmniej w pierwszych dekadach XVII w. wciaz pamie-
tano o dokonaniach Marcina Leopolity, o tyle krag recepcji jego kompozycji po-
zostawal raczej ograniczony w czasie i przestrzeni. Poza $rodowiskiem krakowskim
i — szerzej — dworu krélewskiego, z ktérym by¢ moze zwiazane sa tez tabulatury
towicka i ,zamkowa”, przekazy jego utworéw odnotowano w Olkuszu, na Warmii,
skad prawdopodobnie pochodzi tabulatura S-Uu vmbhs 89, oraz we Wroctawiu. Nie
liczac niekompletnych dzi$§ kopii Missa Paschalis, zachowanych w archiwum wawel-
skim i $wiadczacych o diugiej tradycji wykonywania tej kompozycji, wszystkie prze-
kazy pochodza z ostatnich dekad XVT stulecia. Wsréd nich szczegdlnie cenna jest
intawolacja nieznanego skadinad motetu Resurgente Christo Domino, uwazanego za
wspomniane przez Starowolskiego dzieto nieoparte na materiale choratowym, ktére
wykonywano podczas procesji wielkanocnej*’; intawolacja ta zostata opatrzona atry-
bucja zapisang w formie ,Martinus Leopolitanus”. Tabulatura, w ktérej utrwalono
motet polskiego kompozytora, wedtug opisu Emila Bohna miata na oprawie napis
»G.G. 1573”%°. Odnosit si¢ on do Georga Gottharta, organisty kosciota sw. Elzbiety
we Wroclawiu w 1. 1568-85%, co potwierdza widoczny na zachowanych fotografiach
charakter jego pisma, znany z innych sygnowanych przez niego manuskryptéw. Jak
ustalita Barbara Wiermann, w sporzadzonym przez Siegfrieda Wilhelma Dehna ka-
talogu muzykaliéw kosciota $w. Elzbiety, odzwierciedlajacym stan posiadania tamtej-
szej biblioteki z okoto potowy XIX w., a wigc sprzed scalenia zbioréw wroctawskich
kosciotéw w bibliotece miejskiej, tabulatura ta nosita numer M. 10

48 Wactaw z Szamotul, Quatuor parium voum Lamentationes Hieremiae Prophetae, Tempore Quadragesimali
in Templis cantari solitae, numeris Musicis redditae, Krakéw: Lazarz Andrysowic 1553, RISM A/T S
7277.

49 Z. Jachimecki, Muzyka polska w rozwoju historycznym, s. 126; Piotr Pozniak, Repertuar polskiej muzyki
wokalnej w epoce Renesansu. Studium kontekstualno-analityczne, Krakéw 1999, s. 129.

50 E. Bohn, Die musikalischen Handschriften, s. 7.

51 Reinhold Starke, ,Kantoren und Organisten der St. Elisabetkirche zu Breslau”, Monatshefte fiir Musik-
-Geschichte 35 (1903), s. 45.

52 Berlin, Staatsbibliothek zu Berlin — Preuf8ischer Kulturbesitz, VerzeichnifS a. alter Biicher, b. Missalien, .
Musicalien, welche der Elisabethkirche in Brefflau gehioren, sygn. Mus. ms. theor. Kat. 166; B. Wiermann,
»Die Musikaliensammlungen”, s. 104-107.
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IL. 3. D-B, Slg Bohn Ms. mus. 357 (tabulatura), k. 66v—67r, Paduana Leopolithanowa

Dotychczas nie zwrécono jednak uwagi na fake, ze intawolacja motetu Resurgente
Christo Domino nie jest jedynym utworem Leopolity zapisanym przez Georga Gottharta.
Organista 6w byl réwniez gléwnym skryptorem tabulatury i towarzyszacych jej ksiag glo-
sowych, przechowywanych obecnie w Staatsbibliothek zu Berlin — Preufischer Kulturbe-
sitz (D-B) pod sygnatura Slg Bohn Ms. mus. 357. W katalogu Dehna zostaly one opisane
pod numerami M. ss—60 (partesy) i M. 61 (tabulatura)®. Ten zespdt zrédet, zakupiony
prywatnie przez Emila Bohna w roku 1869, nie zostal przez niego wlaczony do katalogu
rekopiséw muzycznych wroclawskiej Stadtbibliothek, a do zbioréw tej ksiaznicy trafit
dopiero po jego $mierci w roku 1909; pierwszy opis wraz z inwentarzem ksiag glosowych
i tabulatury opublikowat Richard Charteris w roku 199954. W tabulaturze Ms. mus. 357
na wielu rozktadach pomiedzy k. 9r a 1751 skryptor dopisal w wolnych miejscach u dotu
stron pozbawione atrybucji utwory taneczne; nie zostaly one wprowadzone do partesow,
ktore zawierajg tylko dziela wokalne. Niemal wszystkie te kompozycje sa czteroglosowe.
Tylko niektdre opatrzone sg tytutami, odnoszacymi si¢ wylacznie do rodzajéw taricéw,
bez dodatkowych okreslen (,Paduana”, ,Galiarda” czy ,Ein Tanz”). Jedynym wyjatkiem
jest pigcioglosowa kompozycja utrwalona na k. 67v—68r z inskrypcja ,,Paduana Leopoli-
thanowa” (il. 3). Forma ,Leopolithanowa” zostala ewidentnie utworzona od facinskiego
stowa ,Leopolit(h)a(nus)”, bedacego nazwiskiem odmiejscowym, do ktérego dodano
koricowke ,,-(n)owa”, wlasciwa dla pochodzacego od nazwiska przymiotnika dzierzaw-
czego w jezyku polskim. Analogiczne formy dzierzawcze mozna spotkaé np. w inwenta-
rzu sporzadzonym w Krakowie po $mierci Jurka Jasiuczyca w roku 1572; kompozycje Wa-

53 Wiermann (ibid.) odnosi pozycje M. 61 do sygnatury Ms. mus. 358, pod ktéra jednak znajduje si¢
sporzadzony przez Bohna indeks do parteséw Ms. mus. 357.

54 Richard Charteris, Newly Discovered Music Manuscripts from the Private Collection of Emil Bohn,
[Neuhausen] 1999 (= Musicological Studies & Documents 53).

MUZYKA 2022/4



94

MARCIN SZELEST

clawa z Szamotut sa w nim opisane jako ,offitia Vaczlavove” (dwukrotnie), ,exclamacie
i Lamentacie vaczlavove”, ,exclamacie drugie Vaczlavove” oraz ,Msza Vaczlavova. Jest
to zatem zanotowana w staropolskiej formie, najprawdopodobniej zaczerpnigtej z pod-
stawy odpisu utrwalonego w tabulaturze, atrybucja utworu odnoszaca si¢ do Leopolity.
Jedynym za$ znanym w ostatnich dekadach XVI w. kompozytorem okreflanym w ten
sposob byt Marcin Leopolita, do ktdrego utworéw Georg Gotthart najwyrazniej miat do-
step, skoro jego motet skopiowat do innej swojej tabulatury. Odpisy obydwu kompozycji
odznaczajg si¢ zreszta wysoka jakoscig przekazu, co w potaczeniu z polska forma atrybugji
Paduany pozwala sytuowal je w hipotetycznym schemacie transmisji stosunkowo blisko
zaginionych autograféw.

Nowo zidentyfikowana, a w rzeczywistosci nierozpoznana od ponad stu lat kom-
pozycja Marcina Leopolity (przykl. 1) niespodziewanie poszerza jego dorobek o mu-
zyke instrumentalna, o ktdrej istnieniu nie wspomniat w biogramie twércy Starowol-
ski, zapewne zgodnie z szesnastowieczng tradycja uwazajac za godne uwagi wylacznie
dziela wokalne. Paduana, mimo iz zapisana przez skryptora w postaci intawolacji na
instrumenty klawiszowe, jest utworem pierwotnie przeznaczonym na zespdl pieciu
instrumentéw melodycznych. Swiadczy o tym jej charakterystyczna dla takich obsad
faktura, ktéra cechuje czgste krzyzowanie gloséw, w tym dwdch najnizszych, oraz pro-
wadzenie ich w sposéb uniemozliwiajacy Scista realizacje na instrumentach klawiszo-
wych ze wzgledu na zbyt duza rozpigtosé. W intawolacji zachowano oryginalny ruch
poszczegdlnych gloséw, co oznacza, ze jej podstawa byly prawdopodobnie partesy in-
strumentalne. Utwér zbudowany jest tradycyjnie z trzech odcinkéw w metrum parzy-
stym, zamknigtych kadencjami i opatrzonych znakami repetycji, po ktérych nastepu-
ja analogiczne trzy odcinki w metrum tréjdzielnym. S one w rzeczywistosci dodana
do pawany i stanowiaca jej wariacyjne przetworzenie gagliarda. Pigcioglosowa faktura
oscyluje pomigdzy homorytmia a polifonizacja, w ktdrej wazna role odgrywa diato-
nicznie wypelniony interwal kwinty, prezentowany descendentalnie i ascendentalnie
w niemal wszystkich glosach w kazdym odcinku kompozycji. Indywidualny styl kom-
pozytorski Marcina Leopolity jest zbyt stabo zdefiniowany, aby na podstawie analizy
utworu, w dodatku gatunkowo réznego od dotychczas znanych, zweryfikowaé prawi-
dlowos¢ atrybucji, ale obok charakterystycznej dla tego twoércy predylekeji do pigcio-
glosu zwraca uwagg spotykane réwniez w jego motetach i mszy dwojenie penultimy
kadencji sopranowej jako standardowy sposéb prowadzenia piatego gtosu w punktach
kadencyjnych, przy czym dzwigk ten pojawia si¢ symultanicznie z jego opéznieniem
w Klauzuli cantizans. Z pewnoscia natomiast zaden element techniki kompozytorskiej
zastosowanej w Paduanie nie wyklucza autorstwa Marcina Leopolity, co w potaczeniu
z sytuacja zrédlowa pozwala uzna¢ t¢ atrybucj¢ za wiarygodna.

55 T.M.M. Czepiel, Music at the Royal Court, s. 367-370; E. Gtuszcz-Zwolinska, Muzyka nadworna, il. 32
przed s. 81.

MUZYKA 2022/ 4



95

7

PRZYCZYNKI DO DZIAEALNOSCI I TWORCZOSCI MUZYKOW

,

7

Przykt. 1. Marcin Leopolita, Paduana (- Gagliarda], D-B Slg Bohn Ms. mus. 357, k. 66v—67r,
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FRANCESCO MAFFON

Przed kilkunastoma laty Barbara Przybyszewska-Jarmiriska zrekonstruowata biogra-
fi¢ Francesca Maffona (ok. 1539—0k. 1594), organisty nadwornego za czaséw Stefana
Batorego i we wezesnych latach panowania Zygmunta III Wazy, oraz zidentyfikowata
jego kompozycje instrumentalng w ksiazkach glosowych przechowywanych w Christ
Church Library na uniwersytecie w Oksfordzie pod sygnaturg Mus. 372—376%. Usta-
lenia te mozna obecnie uzupetni¢ o kolejne zachowane $lady dziatalnosci i twérczosci
Maffona. W ksiedze ordynacji dworu Stefana Batorego z roku 157657 wyszczegdlniono
muzykéw nowo uformowanego zespotu krélewskiego, ktéry ukonstytuowat si¢ 13 V,
wkrétce po koronacji wladcy i okoto dwéch lat po ostatniej wzmiance o zespole Zyg-
munta Augusta®®. W spisie tym (zob. il. 4) ujeto dziesigciu Musicis, dodanych nieco
pézniej Cantoribus, szesciu Pueris Musicis, dwunastu Tubicinis oraz dwoch Timpanistis.
Na ostatniej pozycji w pierwszej z grup zostal wymieniony ,,Francisco Maffon”. Orga-
nista z Brescii byt zatem czlonkiem kapeli Stefana Batorego od jej powstania, a przy-
toczony dokument jest najwcze$niejszym znanym potwierdzeniem obecnosci muzyka
w Rzeczpospolitej.

Wyrazone przez Przybyszewska-Jarminska przypuszczenie, iz zaréwno kompozy-
cja zachowana w oksfordzkich partesach, jak i znana juz wczesniej fantazja Maffona
wydrukowana w tabulaturze lutniowej Jeana-Baptiste’a Bésarda 7hesaurus harmo-
nicus (1603)%, moga by¢ opracowaniami utworédw organowych, okazalo si¢ trafne,
przynajmniej o tyle, ze obydwa dzieta rzeczywiscie zachowaly si¢ réwniez w takiej
postaci. Ich przekazy utrwalono bez atrybucji w obszernym r¢kopisie przechowy-
wanym w Zentralbibliothek der ésterreichischen Minoritenprovinz w Wiedniu

56 Barbara Przybyszewska-Jarminska, ,Niezauwazona Fantazja na 4 instrumenty Francesca Maffona.
Rekopis GB-Och Mus. 372-376 jako $lad misji dyplomatycznej Pawta Dzialyriskiego do krélowej
Anglii Elzbiety T w 1597 roku?”, Polski Rocznik Muzykologiczny 7 (2009), s. 103-122; tejze, ,,An
Overlooked Fantasia for Instrumental Ensemble by Francesco Maffon. GB-Och MSS Mus. 372-376
as a Vestige of Pawel Dzialyniski’s Diplomatic Mission to England in 159727, w: The Musical Heritage of
the Jagiellonian Era, red. Pawet Gancarczyk, Agnieszka Leszczyriska, Warszawa 2012, s. 169-187. Wersja
angielska zawiera edycj¢ zidentyfikowanego przez badaczke utworu.

57 Warszawa, Archiwum Giéwne Akt Dawnych, Archiwum Skarbu Koronnego, Rachunki Krélewskie,
sygn. 1/7/0/1/252, Modus et forma servitiorum ac solutionis Curiae SMR tempore d. Stephani Regis
Polonie, k. 33r-35r, https://www.szukajwarchiwach.gov.pl/jednostka/-/jednostka/17711357, dostep
18 VII 2022.

58 T.M.M. Czepiel, Music at the Royal Court, s. 140.

59 Thesaurus harmonicus divini Laurencini Romani, nec non praestantissimorum musicarum, qui hoc seculo
in diversis orbis partibus excellunt, selectissima omnis generis cantus in testudine modulamina continens.
Novum plane, et longe excellens opus ... congenstum, et ... divisum, per Joannem Baptistam Bessardum,
Kéln: Gerard Greuenbruch 1603, RISM B/I 1603, Liber secundus, k. 26r: Fant. Fuga Maphonis.
Edycja wspétczesna: Franciszek Maffon, Madrygat i Greghesca na chér a cappella, Fantazja na lutnie,
wyd. Piotr Pozniak, Krakéw 1970 (= Zrédla do historii muzyki polskiej 20), s. 12-13; reprodukcja
pierwodruku na s. 10-11.
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Il. 4. Spis muzykéw kapeli Stefana Batorego, 13 V 1576. Warszawa, Archiwum Gléwne Akt Dawnych,

Archiwum Skarbu Koronnego, Rachunki Krélewskie, sygn. 1/7/0/1/252, k. 33r—v

(A-Wm) pod sygnatura XIV.714%. Gléwna czgs¢ tego rekopisu (k. 2r—229r) jest dzie-
tem jednego, profesjonalnego kopisty, ktéry prawdopodobnie na zamdéwienie sporza-
dzit odpisy ponad 530 utworéw: intawolacji motetéw i madrygatéw, kompozycji na
zespoly instrumentalne i na instrumenty klawiszowe, a wéréd tych ostatnich — dziet
o przeznaczeniu liturgicznym oraz w gatunkach ,swobodnych”, takich jak canzona,
fantazja, ricercar czy toccata. Zostaly one utrwalone przy pomocy notacji na dwéch
bardzo blisko siebie potozonych pigcioliniach, ktére optycznie tworza razem niemal
ciagla scala decemlinealis, a ciasno wprowadzone nuty, pisane zawsze przez rozktad,
pod wzgledem ekonomii wykorzystania miejsca na papierze przypominaja literowe za-
pisy niemieckich tabulatur organowych. Odpisy utworéw z drukéw Tabulatura nova

60 Wyd. faksymilowe: Vienna, Minoritenkonvent, Klosterbibliothek und Archiv, MS. XIV.714, wstep Robert
Hill, New York—London 1988 (= 17th Century Keyboard Music. Sources Central to the Keyboard Art
of the Baroque 24). Zob.: Lydia Schierning, Die Uberlieferung der deutschen Orgel- und Klaviermusik
aus der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts, Kassel-Basel 1961 (= Schriften des Landesinstituts fiir
Musikforschung Kiel 12), s. 60-62, 117-124; Friedrich Wilhelm Riedel, Das Musikarchiv im
Minoritenkonvent zu Wien (Katalog des dilteren Bestandes vor 1784), Kassel 1963 (= Catalogus Musicus
1), s. 47-72.
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Samuela Scheidta (1624)®" oraz, w koricowej czg$ci manuskryptu, Partitura, seu tabu-
latura italica Johanna Klemma (1631)%* wskazuja na II pol. lat dwudziestych i I pot. lat
trzydziestych XVII w. jako najbardziej prawdopodobny czas kompilacji zrédta. Reko-
pis nie zawiera zadnych siedemnastowiecznych inskrypcji proweniencyjnych. Wedtug
opinii Siegberta Rampego i Markusa Grassla profil bardzo zréznicowanego (réwniez
konfesyjnie) repertuaru wykazuje silne zwiazki ze srodowiskiem dworu habsburskiego,
przy czym Rampe uwaza, ze zrédto powstato w Pradze, podczas gdy Grassl stusznie
podwaza przywolywany przez Rampego argument ,,ekumenicznego ducha” tego mia-
sta, o ke6rym nie mogto by¢ mowy po bitwie pod Biatg Géra w roku 1620 i wprowa-
dzeniu przez Fryderyka I Odnowionego Porzqdku Ziemskiego w roku 1627%.

Kompozycja Franscesca Maffona, zapisana w ksigzkach glosowych z Oksfordu
bez tytutu, znajduje si¢ w r¢kopisie A-Wm XIV.714 jako pierwsza pozycja na rozkta-
dzie k. 117v—118r (nr 236 w inwentarzu Roberta Hilla)® z inskrypcja tytutowa Con-
zon. Jest to charakterystyczny wariant nazwy gatunku uzywany przez skryptora, na-
tomiast samo okreslenie przynaleznosci gatunkowej zapewne odzwierciedla sytuacje
w podstawie jego odpisu, niekoniecznie za$ pochodzi od kompozytora; w zaleznosci
od zwyczajéw w danym $rodowisku, tego rodzaju kompozycje nazywano fantazjami,
fugami lub canzonami.

Zapis utworu w rekopisie wiederiskim ujawnia szereg wariantéw wzgledem prze-
kazu oksfordzkiego, ktérego tekst odznacza si¢ zdecydowanie wyzsza jakoscia i jest za-
pewne blizszy lekcjom nieznanego autografu. Warianty w wersji klawiszowej, ktdre
dotycza wysokosci dzwigkéw i rytmu, nie wynikaja z przystosowania kompozycji do
wykonania na organach, ale prawdopodobnie s efektem jej wicloetapowej transmisji;

61 Samuel Scheidt, Tabulatura nova, continens variationes aliquot psalmorum, fantasiarum, cantilenarum,
passamezo, et canones aliquot, in gratiam organistarum adornata, Hamburg: Michael Hering 1624,
RISM A/1 S 1352, SS 1352; tegoz, Pars secunda tabulaturae, continens fugarum, psalmorum cantionum et
echus, tocatae variationes varias et omnimodas, pro quorumuvis organistarum captu & modulo, Hamburg:
Michael Hering 1624, RISM A/I S 1353, SS 1353; tegoz, I11. et ultima pars tabulaturae, continens Kyrie
Dominicale, Credo in unum Deum, Psalmum de coena Domini sub communione, hymnos praecipuorum fe-
storum totius anni, Magnificat 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. toni, Modum ludendi pleno organo, & Benedicamus,
una cum indice omnes tres partes continente, copiosissimo composita et adornata, in gratiam organistarum
praccipué eorum qui musicé puré & absque celerrimis coloraturis organo ludere gaudent, Hamburg: Mi-
chael Hering 1624, RISM A/I S 1354, SS 1354.

62 Johann Klemm, Partitura, seu tabulatura italica, exhibens, triginta sex fugas, 2. 3. & 4. vocibus ad
duodecim consuetos tonos musicos compositas; multum ad cognitionem bassi generalis seu continui facientes;
non tantum organo sed alijsque quoque instrumentis accommodas, Dresden: Autor (Wolfgang Seyffert)
1631, RISM A/I K 894.

63 Siegbert Rampe, ,Vorwort”, w: Jan Pieterszoon Sweelinck, Simzliche Orgel- und Clavierwerke, t. 1.2,
Toccaten (1éil 2), wyd. S. Rampe, Kassel-Basel 2003, s. VI-VII; Markus Grassl, ,,Paralipomena zur
Instrumentalmusik im Umkreis Rudolfs II. Liberale Zanchi und seine Canzonen in der Handschrift
A-Wm XIV.714”, w: Wiener Musikgeschichte. Annéherungen — Analysen — Ausblicke. Festschrift fiir Hart-
mut Krones, red. Julia Bungardt, Maria Helfgott, Eike Rathgeber, Nikolaus Urbanek, Wien—Koln—
—Weimar 2009, s. 74—75.

64 Vienna, Minoritenkonvent, s. XI-XXIX.
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niektére z nich sa kontrapunktycznie bledne, inne mieszcza si¢ w granicach popraw-
nosci. Szczegdlnie interesujaca wydaje si¢ wersja najwyzszego glosu w t. 53%: niewat-
pliwie oryginalng lekcje ¢/, obecng w przekazie z Oksfordu, zastapiono tu przez ¢
Btad polegajacy na przeniesieniu nuty o oktawe, ktéry bardzo trudno popetni¢ podczas
kopiowania z notacji nutowej, wskazuje na istnienie odpisu tabulaturowego na weze-
$niejszym etapie transmisji utworu. Jedynym wariantem charakterystycznym dla prze-
kazéw klawiszowych jest figuracja w glosie basowym na konicu kompozycji (przykl. 2),
zapewne réwniez dodana do oryginalnej konstrukeji polifonicznej. Potwierdzeniem
stosunkowo duzego oddalenia tekstu z rekopisu wiedenskiego od zaginionego autogra-
fu jest pominigcie znakéw repetycji odcinkéw, ktére w partesach oksfordzkich rozpisa-
ne sa w catosci, a wersji klawiszowej zanotowane w sposéb skrécony. Skryptor zapisal
t. 128, a wigc caly pierwszy odcinek utworu (t. 1—24) i ,zakladke” pozwalajaca powrd-
ci¢ do t. 5; nie jest ona jednak w zaden sposdb oznaczona, a po t. 28 nastepuje t. 49,
ktéry jako ,seconda volta” powinien by¢ zagrany po t. 24. Podobna sytuacja wystepuje
pod koniec utworu. Po odcinku zawartym w t. 65—79 skryptor zanotowat jeszcze t. 80
w roli ,,zaktadki”; oznaczenie repetycji zostato jednak opuszczone, a kolejny takt wydaje
si¢ kontaminacja materiatu taktéw 811 96 (przykt. 3).

Przykt. 2. [Francesco Maffon], Conzon [1], A-Wm XIV.714, k. 117v—118r (nr 236), zakoriczenie
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Przykl. 3. [Francesco Maffon], Conzon [I], A-Wm XIV.714, k. 117v—118r (nr 236), t. 7980 i 96-97
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Ustalenia te sg istotne réwniez dla drugiej kompozycji Maffona utrwalonej w re-
kopisie A-Wm XIV.714. W jej przypadku nie dysponujemy bowiem przekazem kon-
strukcji polifonicznej zapisanym w partesach, a jedynie wersja lutniowa, w ktérej
konstrukgje t¢ przystosowano do uwarunkowan zwiazanych z instrumentem. Reko-

65 Numeracja taktéw wedtug edycji Barbary Przybyszewskiej-Jarmiriskiej, ,An Overlooked Fantasia”,
s. 181-187.
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pis wiedenski zawiera dwa odpisy utworu. Pierwszy, calosciowy, znajduje si¢ na roz-

ktadzie k. ro5v—106r jako druga petna pozycja (nr 205, zob. il. 5). Drugi, umieszczony

jako trzecia pozycja na rozkladzie k. 120v—121r (nr 250), obejmuje wylacznie pierwszy

odcinek kompozycji. Obydwa opatrzone s inskrypcja tytutowa Conzon [sic!], przy

czym utwor ten wykazuje duze podobienistwo konstrukceyjne, a nawet motywiczne,

do dzieta znanego ze zrédta oksfordzkiego.

&
uil.l«i',i : MTg

My «s« '4 A‘“‘" ’g

P, !

IL. 5. [Francesco Maffon], Conzon [11], A-Wm XIV.714, k. 105v—106r (nr 205)

Poréwnanie dwéch kopii t. 129 utworu Maffona (zob. przykl. 4 i 5) pozwala

stwierdzi¢, ze wykonano je najprawdopodobniej, opierajac si¢ na tej samej podsta-

wie zrédlowej, poniewaz przekazuja kilka identycznych lekeji z pewnoscia blednych

(t. 8-9, alt; t. 13, tenor; t. 18, al; t. 26, alt) i szereg dalszych, ktére zapewne row-

niez sa wynikiem skazenia tekstu, zaburzaja bowiem spdjnos¢ motywiczna (tenor,

t. 16, 20 i 21). Podstawg ta byl zapewne zapis tabulaturowy, na co wskazuje w wersji

nr 250 przeniesienie oktawowe altu w t. 3. Jednocze$nie znaczna liczba lekgji réznych

w obydwu wersjach obrazuje deficyt kompetengji skryptora, keéry mylit wysokosci

dzwigkéw, upraszezat rytm, manipulowal akcydencjami, a t. 2223 nie zdofat odpisaé

poprawnie w zadnej kopii. Moglo to wynika¢ z braku wystarczajacego doswiadczenia

w postugiwaniu si¢ notacja tabulaturowa. W drugiej czastce utworu, skopiowanej tylko

w wersji nr 205, powtérzenie materiatu muzycznego zawiera kilka watpliwych warian-

tow (t. 33, sopran; t. 50, sopran i bas), przede wszystkim jednak w pierwszym jego

pokazie skryptor opuscit dwa takty z kadencja (t. 43—44), a w drugim dokonat konta-

minacji materiatu réznych gltoséw z t. 5455 na przestrzeni jednego taktu. Pozbawione

kadencji, niemozliwe do wykonania w pozostawionym przez kopiste ksztalcie zakori-

czenie krétszej wersji pozwala przypuszezad, ze skryptor pamigtal o odpisie tego samego

utworu wykonanym kilkanascie kart wezesniej. Inskrypcja ,NB”. nad t. 29 w wersji nr

205 oznacza precyzyjnie to miejsce, w ktérym urywa si¢ odpis nr 250, chociaz w nr. 205

nie ma zadnego odnosnika do k. 106r. By¢ moze krétsza wersja miata w zamysle skryptora

stanowi¢ lepsza kopie¢ odcinka, w ktérym za pierwszym razem znalazlo si¢ zbyt duzo

bledéw i poprawek, natomiast nie jest jasne, czy bledy i opuszczenia materiatu mu-

zycznego w drugim odcinku odpisu nr 205 sg efektem nieuwagi kopisty r¢kopisu wie-

deriskiego, czy tez byly juz obecne w podstawie zrédlowej, z ktérej korzystat. Podstawa

ta wydaje si¢ jednak dos¢ odlegta od autografu, podobnie jak w przypadku pierwsze-
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go z rozpatrywanych tu utworéw Maffona. Nie mozna wykluczy¢, ze odpisy obydwu
kompozycji sporzadzono z tego samego zbioru, ktéry mégt by¢ rekopismienna nie-
miecka tabulaturg organowa.

Przykt. 4. [Francesco Maffon], Conzon [11], A-Wm XIV.714, k. 105v—106r (nr 205), edycja®
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66 Komentarz rewizyjny: 4. T; 2: ¢/; 6. S; nad 1-2: bemol; 8. A; 3—4: éwierénuty; 9. A; 1: éwierénuta; 11. T;
4: d%5 13.T; 1: d 15. A; 2-3: éwierénuty; 16. A; 1: cata nuta, T; 1: éwierénuta z kropka, 3: éwierénuta;
18. A; 2: es’; 20. T; 1: éwierénuta z kropka, 4: 6semka; 21. T; 1: éwierénuta z kropka, 4: ésemka; 23.
A; nad 1: pauza éwierénutowa; 26. A; 4: &, B; 1: d’; 29. nad systemem: ,NB”.; 33. S; 2: ¢/, A; 1: g5 49.
A; 1: g% 505 S. 2-3: ¢? d?, B; 4: b; 51. T 2: 7, zamiast 3: éwierénuty ¢! ¢; 53. A; 3: g, T; 2: ¢f; 54. A;
2-3: ¢wierénuta, pétnuta, B; zamiast 1-3: pétnuty es f; 56/57. A; brak ligatury.
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Przykt. 5. [Francesco Maffon], Conzon [11], A-Wm XIV.714, k. 120v—121r (nr 250), edycja®”
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67 Komentarz rewizyjny: 4. T; 2: es’; 8. A; 3—4: ¢wierénuty; 9. A; 1: éwierénuta; 13. T; 1t o, przed 4:

bemol; 16. A; 1: cala nuta, T; 1: éwierénuta z kropka, 3: éwierénuta; 17. 'T; 2: es!, B; 2: 5 18. A; 2: esh;

20.T; 1: éwierénuta z kropka, 4: ésemka; 21. S; 3: ¢/, T; 1: éwierénuta z kropka, 4: 6semka; 26. A; 4: 4/,

B; 1: 4.
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Obecnos¢ dwéch kompozycji instrumentalnych Francesca Maffona w rekopisie
A-Wm XIV.714 sktania do rozwazenia, jaka droga mogty one trafi¢ do tego Zrédta.
W swietle jego powiazania ze sSrodowiskiem dworu habsburskiego godne uwagi jest
przywotane przez Przybyszewska-Jarminska hasto dotyczace Maffona w stowniku
biograficznym Ottavia Rossiego z roku 1620%. Wedtug tego autora Maffon stuzyt
jako organista na wielu dworach niemieckich i zostal nobilitowany przez cesarza,
co miato miejsce przed przybyciem muzyka do Rzeczpospolitej okoto roku 1575
i mogtoby oznacza¢ bliskie lub nawet bezposrednie kontakty z o$rodkiem badz
osrodkami, z ktérych zaczerpnigto repertuar skopiowany do r¢kopisu okoto pigé-
dziesiat lat pdzniej. By¢ moze jednak kompozycje Maffona w wiederiskim Zrédle
sa $ladem innych, niewystarczajaco rozpoznanych kanatéw transmisji. Rekopis
A-Wm XIV.714 nie zostal dotad szczegétowo opracowany; wykorzystywano go
gtéwnie jako zrédlo przekazéw kompozycji Jana Pieterszoona Sweelincka®, Samuela
Scheidta’®, Heinricha Scheidemanna”, a takze twércéw zwiagzanych z dworem
habsburskim”>. Zawiera on réwniez dwa atrybuowane utwory Paula Sieferta?.
Ze wzgledu na specyfike dyspersji tych i innych kompozycji gdariskiego organisty
atrybucje te uznano za watpliwe’+. Wiedeniski rekopis kryje jednak w sobie znacz-
nie wigcej utwordw w rézny sposob zwiazanych z Rzeczpospolita. Poza umieszczo-
na na k. 99v—r1oor Fantasia Diomedi (nr 188), bedaca opracowaniem tematu, kedry
Cato wykorzystat réwniez w jednej z fantazji lutniowych?, na k. 74v—75r utrwa-
lono w nim bez atrybucji jego Fuge (nr 137), znang dotad z pozbawionego tytutu,
ale atrybuowanego przekazu w partesach oksfordzkich oraz w wersji na lutni¢’®.
Zapisana na k. 86v—87r Fuga: 2: roni (nr 165) stanowi kolejna konkordancj¢ do
korpusu utworéw zawartych w zrédle z Oksfordu; jest to znana wyltacznie z pigciu

68 B. Przybyszewska-Jarminska, ,Niezauwazona Fantazja’, s. 103-104; tejze, ,An Overlooked Fantasia”,
s. 169-170.

69 Pieter Dirksen, The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck: Its Style, Significance and Influence,
Utrecht 1997, s. 25-26, 662-664.

70 Samuel Scheidt, Handschriftlich iiberlieferte Werke fiir Clavier (Orgel, Cembalo), wyd. Pieter Dirksen,
Wiesbaden 2011.

71 Pieter Dirksen, Heinrich Scheidemann’s Keyboard Music: Transmission, Style and Chronology, Aldershot
2007, s. 14, 90-91.

72 Zob. np.: Orgel- und Claviermusik der kaiserlichen Hofkapelle Wien, 1500—1700. Werke in Erstausgaben,
wyd. Siegbert Rampe, Kassel-Basel 2006; Wiener Orgelmusik um 1600, wyd. Erich Benedikt, Wien
2007.

73 K. 208v=210r: Orlan: d’Lasso. Benedicam Dominum in o(mn)i tempore A. 5. Voc: Paul Sieiiert. color:
(nr 466); k. 209v—210r: Fantasia a. 3. Paul Sivert (nr 467).

74 Michael Belotti, ,,Peter Philips and Heinrich Scheidemann, or the Art of Intabulation”, w: Proceedings
of the Giteborg International Organ Academy 1994, red. Hans Davidsson, Sverker Jullander, Géteborg
1995, s. 76-79.

75 Cambridge, Fitzwilliam Museum (GB-Cfm), Tabulatura Lorda Herberta of Cherbury, sygn. Mus. Ms.
689, k. 16v—17r: Fantasia S Diomede.

76 GB-Och Mus. 372376, nr 5; GB-Cfm Mus. Ms. 689, k. 14v: fantasia Diomedes.

MUZYKA 2022/4



108

MARCIN SZELEST

przekazéw rekopismiennych canzona Claudia Merula’”. Inna canzona weneckiego
kompozytora, skopiowana w bezposredniej bliskosci jednego z odpiséw kompozy-
¢ji Maffona (k. 12ov—r1211: Conzon Cla: Meru:, nr 251), zachowata si¢ jeszcze tylko
w tabulaturze braniewsko-oliwskiej®. Na k. r21v—122r znajduje si¢ Conzon 1. roni.
z atrybucja Vin: Bertoloy (nr 252), jeden z trzech znanych obecnie utworéw instru-
mentalnych Vincenza Bertolusiego”, natomiast na k. 9ov—92r — Fantasia Nico:
Zangi: (nr 173), jedyna kompozycja instrumentalna Nicolausa Zangiusa®. Listg t¢
mozna jeszcze uzupetni¢ o anonimowa canzong na k. 9g9v—ro1r (Conzon, nr 190),
odpisang réwniez bez atrybucji w tabulaturze pelplifiskiej®.

Obecnoé¢ w wiedenskim zrédle niektérych wymienionych kompozycji daje si¢
oczywiscie wyttumaczy¢ przez odniesienie do dziatalnosci ich twércéw poza Rzecz-
pospolita. Oprécz Maffona prowadzili jg Bertolusi i Zangius, ktéry po opuszczeniu
Gdarniska zwiazany byt m.in. z dworem Rudolfa II w Pradze; w pierwszych miesia-
cach roku 1611 w Pradze przebywat réwniez Paul Siefert®. Lacznie jednak korpus
ten wskazuje, ze r¢kopis A-Wm XIV.714 nalezy rozpatrywaé réwniez jako czgéé sieci
zrédet srodkowoeuropejskich, pomigdzy ktérymi zachodzita wielokierunkowa wy-
miana repertuaru, powinien on zatem znalez¢ si¢ w polu widzenia badaczy kultury
muzycznej Rzeczpospolitej na przetomie XVI i XVII wieku.

JAKUB SOWA

Jerzy Gotos przypisal Jakubowi Sowie autorstwo czterech utwordéw sygnowanych
monogramem ,,JS” w tabulaturze fowickiej. Wyrazit tez przypuszezenie, ze szczeg6lny
ksztatt tego monogramu (dwie litery splecione ze soba), rézny od innych, ktére wyste-
powaty w tym Zrédle, mégt oznaczal, ze jego wiasciciel byt réwniez skryptorem catego
zr6dta®. Obydwie te hipotezy, ktdrych przy obecnym stanie wiedzy nie da si¢ zweryfi-
kowa¢, opierajg si¢ na zatozeniu, iz tabulatura fowicka powstata w §rodowisku ka-

peli kréla Stefana Batorego. O tym za$ miatby swiadczy¢ monogram ,D.C.C. S.R.M.

77 GB-Och Mus. 372-376, nr 8; Wilno, Lietuvos nacionaliné Martyno Mazvydo biblioteka (LT-Vn),
rekopis organowy z Kroz na Zmudzi, sygn. F105-67, k. 35v—37r, bez atrybudji i tytutu; Braszéw, Archiv
und Bibliothek der Honterusgemeinde (RO-BRbn), tabulatura organowa (fragment), sygn. IV. F. 3,
s. 122: Fuga; Turyn, Biblioteca nazionale universitaria (I-Tn), tabulatura organowa, sygn. Raccolta Foa
3, k. 45v—47r: Canzon 2da di Ms. Claudio (wersja ozdobiona).

78 Wilno, Lietuvos moksly akademijos Vrublevskiy biblioteka (LT-Va), sygn. F15-284, k. 13v—14r: Fuga.

79 Dwa pozostate znajduja si¢ w LT-Vn F105-67, k. 40v—42r: Fantasia Di Barto V. secundo Tono,
k. 41v—44r: Ricercata del Primo Tono di: Vin: Bartho:.

80 Nie wspomina o niej w najnowszej biografii kompozytora Vladimir Manas, Nicolaus Zangius: hudebnik
prelomu 16. a 17. stoleti. Na stopé nezndmému, Brno 2020.

81 Pelplin, Biblioteka Diecezjalna (PL-PE), sygn. Ms. 308a, s. 174-175 (= k. 90v-91r): Canzon a 4. 46.

82 Hermann Rauschning, Geschichte der Musik und Musikpflege in Danzig, Danzig 1931 (= Quellen und
Darstellungen zur Geschichte Westpreussens 15), s. 133-134; w sprawie datowania cytowanego przez
Rauschninga listu Sieferta z Pragi zob.: Joachim Steinheuer, Chamdileon und Salamander. Newe Wege der
Textvertonung bei Tarquinio Merula, Kassel-Basel 1999, s. 37, przyp. 155.

83 J. Golos, Tabulatura Eowicka, s. 28-30.
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Musici Cap. Mag.” umieszczony przy Aliud [Kyrie Paschale] na k. [13v], odnoszacy sig
z pewnoscig do Krzysztofa Klabona z okresu, w ktérym kierowat zespotem krélew-
skim (157695 i nastepnie, z przerwami, do roku 1601)*, a takze monogram ,M.L.”,
ktéry wedlug zgodnej opinii badaczy oznacza Marcina Leopolitg. Jezeli w istocie ta-
bulatura ,zamkowa” byla pierwotnie czgécia tabulatury towickiej, ten ostatni mono-
gram wystepowaltby w Zrédle trzykrotnie, a dodatkowym argumentem bytby takze
monogram ,,W.S.”, nalezacy prawdopodobnie do Wactawa z Szamotut i zapisany we
fragmencie ,zamkowym” (k. 7v)¥. Ostatni z utrwalonych w tabulaturze towickiej
monograméw, ,M.W.”, przypisano Marcinowi Warteckiemu®. Obecno$¢ w tabu-
laturze fowickiej utworéw Klabona i Leopolity, chociaz niepodwazalna, nie stano-
wi jednak wystarczajacego dowodu pochodzenia zrédta z kapeli krélewskiej, na co
zwrocil uwage Tadeusz Maciejewski®”. W roku 2008 Jerzy Gotos ogtlosit taki dowdd
w postaci wzmianki z roku 1571 o organiscie Jakubie, serwitorze krélewskim, kté-
ry wedlug badacza mialtby by¢ tozsamy z Jakubem Sowa®. Uzyskane w ten sposéb
potwierdzenie, iz Sowa, w rachunkach kapeli krélewskiej wystepujacy jako muzyk
bez przypisanej specjalnosci®, byt rzeczywiscie organista, znaczaco uwiarygodnito-
by hipotezy Golosa dotyczace proweniencji tabulatury towickiej i identyfikacji jej
skryptora. Niestety, kontekst wskazanych przez badacza zapiséw zrédtowych jedno-
znacznie $wiadczy o tym, ze nie moga one odnosi¢ si¢ do Jakuba Sowy.

Zapisy te pochodza z wydanego przez Adama Kleczkowskiego rekopisu Regestrum
aedifficationis Galeri 157..°°, w ktérym Jan Bakowski udokumentowal wplywy i wy-
datki zwiazane ze zlecong przez Zygmunta Augusta i nadzorowana przez kasztelana
gdariskiego Jana Kostk¢ budowg okretu. Wzmianka o organiscie pojawia si¢ w reje-
strze dwukrotnie, ale dotyczy tej samej daty, 7 V 1571 roku®:

[k. 2v:] 7. May od organisthi sluzebnika JE>.mczi ... fl. 100

[k. 52v:] 7. Maya poslano my przess Jacuba Organiste 100 dalem od konia na gospodzie
flog....2

Pierwszy z tych wpiséw znajduje si¢ w cze¢sci dotyczacej przychodéw, drugi zas
w szczegétowym wykazie rozchodéw. Nagtéwek, pod ktérym jako ostatnia z pigciu

84 Por. wyzej, il. 4, oraz biogram Krzysztofa Klabona w: Barbara Przybyszewska-Jarminiska, Muzyczne
dwory polskich Wazdw, Warszawa 2007, s. 182.

85 Tomasz Czepiel uznat t¢ atrybucje za watpliwa, zob.: TM.M. Czepiel, The Music at the Royal Court,
s. 174-175.

86 Z. Jachimecki, , Tabulatura organowa’, s. 4-5. Z uwagi na stosunkowo krétki okres zatrudnienia tego
muzyka (1565-68), ktéry na dworze Zygmunta Augusta nalezal do grupy ,adolescentes cantores”,
atrybucja ta wydaje si¢ bardzo niepewna, zob.: TM.M. Czepiel, The Music at the Royal Court, s. 139,
340-341.

87 T. Maciejewski, ,Lowicka tabulatura organowa’”, s. 4.

88 Jerzy Golos, ,,Przyczynek do biografii Jakuba Sowy”, Ruch Muzyczny 52 (2008) nr 20, s. 37.

89 Por. biogram Jakuba Sowy w: B. Przybyszewska-Jarmiriska, Muzyczne dwory, s. 212.

90 Adam Kleczkowski, Rejestr budowy galeony. Zabytek z r. 1572, Krakéw 1915.

91 Ibid.,s. 2, 64.
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pozycji umieszczono wzmianke o Jakubie, brzmi nastgpujaco: ,Czo my wiecz z Mal-
borku pieniedzj prziwozily od konia placziczem mussial bo im na strawe nie dawano”,
z czego wynika, ze ,Jacub Organista” dostarczyt Bakowskiemu pienigdze z Malborka.
W rejestrze przychodéw wielokrotnie pojawiaja si¢ dostarczajacy pieniadze posred-
nicy zwigzani z Malborkiem, Gdanskiem lub Elblagiem, w ktérym budowano okret.
Ow Jakub nie mégt by¢, jak uwazat Jerzy Gotos, serwitorem krélewskim, ponie-
waz skrot ,,JE°.mczi” z pewnoscia nie odnosit si¢ do kréla, a zapewne do kasztelana.
Swiadczy o tym zapis z 5 X 1571 1.: ,,5. Octobris Gdj JE°.mcz bet w Elbin’ga przialem
od Golembiewskie® ... [fl.] 30079% Zygmunt August przebywat od 16 XII 1569 r. do
21 VI 1572 r. w Warszawie%, zapewne ze swoimi muzykami, wéréd ktdrych zreszta nie
byto Jakuba Sowy. Najwczesniejsza znana wzmianka o Sowie pochodzi bowiem z 13 V
1576 r. i znajduje si¢ w cytowanej wyzej ksiedze ordynacji dworu Stefana Batorego
(zob. il. 4). Muzyk ten nie byt zwiazany z dworem Zygmunta Augusta i z pewnoscia
nie mozna go utozsamiaé, jak sugerowal Golos, z organista Sobkiem, ktéry nosit
zupelnie inne imig (Sebastian) i ktdrego okres zatrudnienia obejmowat lata 1545-65%4.

Kwestia identyfikacji monogramisty ,JS”, a w konsekwencji réwniez natury
zwiazkéw tabulatur towickiej i ,,zamkowej” z zespotem muzycznym Stefana Batore-
go, pozostaje zatem otwarta. Wydaje si¢, ze — zgodnie z niezrealizowanym dotychczas
postulatem Tadeusza Maciejewskiego — weze$niejsze, przyjmowane za prawdopodob-
ne hipotezy Jerzego Golosa wymagaja ponownego rozpatrzenia w oparciu o badania
archiwalne oraz bardziej szczegétowe studium Zrédet i zawartego w nich repertuaru.
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A CONTRIBUTION TO THE STUDY OF THE WORK AND OUTPUT OF MUSICIANS
ACTIVE AT THE ROYAL COURT OF THE POLISH-LITHUANIAN COMMONWEALTH IN
THE SECOND HALF OF THE SIXTEENTH CENTURY

This article presents new findings concerning the work and output of three musicians
active at the Polish-Lithuanian royal court in the second half of the sixteenth century: Mar-
cin Leopolita, Francesco Maffon and Jakub Sowa. According to a biographical note by Szy-
mon Starowolski (Scriptorum Polonicorum Hekatontas, 1625), Leopolita’s main achievement
as a composer was a set of polyphonic liturgical works based on Gregorian chant, for per-
formance throughout the liturgical year. The manuscript of this collection was kept at the
Zatuski Library until its confiscation in 1794; its title was listed by Jan Daniel Janocki in
a catalogue of selected library cimelia published in 1752. The title informs us that the col-
lection was produced at the behest of King Sigismund II Augustus (most likely in 156061,
when Leopolita was employed at the court as compositor cantus) and that its composer was
the court organist. Since no detailed description of the manuscript is available and its prov-
enance cannot be established, we cannot say whether it came from that king’s library or was
a later copy and consequently whether the note concerning Leopolita’s position as organist,
not confirmed in the royal court records, is fully credible. A manuscript comprising introits
for the entire liturgical year written by Leopolita, Blasius Amon and other composers is also
listed in an inventory of music prints and manuscripts belonging to the Krakéw Franciscans
(1596—98). The three five-part motets by Leopolita found in the Lowicz Tablature and the
so-called ‘Castle’ (Poliriski) Tablature were most likely part of the collection in question.
Meanwhile, an organ tablature from St Elisabeth’s church in Wroctaw, compiled by Georg
Gotthart, organist of that church in 1568-8s, includes a previously unnoticed instrumental
piece by Leopolita titled Paduana Leopolithanowa (Staatsbibliothek zu Berlin — Preufischer
Kulturbesitz, Slg Bohn Ms. mus. 357, fols. 66v—67r).

The earliest mention of Francesco Maffon’s presence in the Polish-Lithuanian Common-
wealth can be found in the book of entail of the court of King Stephen Béthory, where an
entry for 13 May 1576 lists the members of a newly formed royal ensemble. Both of the in-
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strumental works by this composer known to date — a composition preserved in the form of
part-books kept at Oxford’s Christ Church Library (Mus. 372-376) and a lute fantasia print-
ed in Jean-Baptiste Bésard’s collection 7hesaurus harmonicus (1603) — also survive in versions
for keyboard instrument, written without attribution in a manuscript produced probably in
the Habsburg court circle in the 1620s/30s (Vienna, Zentralbibliothek der dsterreichischen
Minoritenprovinz, XIV.714). The same source also includes a number of other compositions
linked to the Polish-Lithuanian music culture, some of them yet to be researched.

Like Maffon, Jakub Sowa is first mentioned in the royal court records in connection with
the founding of Bdthory’s ensemble. Jerzy Gotos hypothesised (despite a lack of information
in those records) that Jakub Sowa was probably an organist, the composer of works signed
with the monogram ‘JS’ in the Lowicz Tablature, and also that manuscript’s scribe. Gotos
quoted a note from 1571, found in the revenue and expense ledger for the construction of
a ship commissioned by King Sigismund II Augustus, concerning one ‘Jakub the Organist’.
Contrary to Golos’s opinion, however, this cannot refer to Sowa. The identity of JS” and the
relations between the Lowicz Tablature and Béthory’s ensemble thus remain an open ques-
tion requiring further research.

Translated by Tomasz Zymer

Stowa kluczowe / keywords: Marcin Leopolita, Francesco Maffon, Jakub Sowa, tabulatura towicka / Lowicz
Tablature, tabulatura zamkowa / ‘Castle’ Tablature, kapela Zygmunta Augusta / King Sigismund 1I
Augustus” ensemble, kapela Stefana Batorego / King Stephen Bathory’s ensemble
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