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O HISTORII PARYSKICH INSCENIZAC]T
PIERSCIENIA NIBELUNGA (1893-1933)

ules Pasdeloup byl wielkim nieobecnym na wagnerowskim festiwalu w Bayreuth

w sierpniu 1876 r., podczas ktérego po raz pierwszy w catosci wykonano tetra-
logi¢ Pierscieri Nibelunga. Ten niestrudzony propagator muzyki Ryszarda Wagnera
w Paryzu uznal za stosowne zbojkotowa¢ to wielkie wydarzenie z powodu gallofo-
bicznej ,twérczosci” niemieckiego kompozytora z okresu wojny francusko-pruskiej
lat 1870—71. Nie widziat jednak nic niestosownego w tym, by zaledwie dwa miesiace
po zakoriczeniu festiwalu, 29 X 1876 r., wlaczy¢ do programu swego koncertu w Cyr-
ku Zimowym Marsz zatobny na smieré Zygfryda z 111 aktu Zmierzchu bogow. Byt
to pierwszy fragment Pierscienia Nibelunga wykonany w Paryzu. I tak oto paryska
prezentacja wagnerowskiej Zetralogii zacz¢la si¢ od samego niemal korica. Dodajmy,
ze zaczela si¢ nie bez przeszkéd. Podobnie jak pigtnascie lat wezesniej na premierze
Tannhiusera, wrogo do Wagnera nastawiona czg$¢ publicznosci pojawita si¢ w sali
koncertowej uzbrojona w gwizdki. Uzyta ich, gdy Jules Pasdeloup i jego muzycy
zaczgli wykonywaé czwarta, przedostatnia pozycjg programu, wagnerowski marsz za-
tobny. Wystuchanie utworu momentami stawato si¢ niemozliwe, co wzburzyto nawet
nienalezacego do entuzjastéw Wagnera dziennikarza Le Figaro Alberta Wolffa, ktéry
skrytykowat zachowanie publicznosci w artykule ,Le scandale d’hier” (Wczorajszy
skandal)’, opublikowanym na pierwszej stronie dziennika.

Po tym burzliwym popotudniu Jules Pasdeloup na niemal trzy lata zawiesit swo-
ja misje zaznajamiania paryzan z utworami Wagnera. W 1879 r. podjal ja jednak
na nowo, a do wykonywania kolejnych fragmentéw Pierscienia Nibelunga powrdcit
19 XII 1880 r., wlaczajac do swego koncertu Pozegnanie Wotana i Czar ognia, w wy-
konaniu Octave’a Labisa. Tym razem obeszto si¢ bez skandali. Urzekajace, pelne
patosu, melodyjne, konicowe fragmenty Walkirii zostaly dobrze przyjete przez

1 Albert Wolff, ,Le scandale d’hier”, Le Figaro 23 (1876) nr 304 z30 X, s. 1.

MUZYKA 2019/ 4



66

MICHAE PIOTR MROZOWICKI

paryska publicznos¢ i krytykéw muzycznych®. Pasdeloup, zach¢cony tym sukcesem
powtérzyt ten program z Labisem 16 I 1881 roku.

W tym samym mniej wigcej czasie w teatrze Chatelet Edouard Colonne wia-
czyt do repertuaru swoich niedzielnych koncertéw inny fragment Walkirii, wstgp do
II aktu znany pod nazwa Cwalowanie Walkirii. Utwér ten w pierwszym semestrze
1881 r. wykonat czterokrotnie, co mogtoby swiadczy¢ o tym, ze przypadt do gustu
paryskiej publicznosci. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze nie calej. Pierwsze wykonanie
(21 I 1881 1.) bylo cieplo przyjete i bisowane?. Ale w trakcie koncertu 6 II 1881 r.
w Chatelet doszlo, tak jak pig¢ lat wezesniej w Cyrku Zimowym, do ostrej kon-
frontacji zwolennikéw i przeciwnikéw Wagnera. Wprawdzie ci pierwsi interpretacjg
Cwatowania Walkirii znéw przyjeli owacyjnie i utwér byt bisowany, ale ci drudzy
swg hatadliwie wyrazang dezaprobata umiejgtnie 6w bis zagtuszylit.

Z zalem zawieszamy w tym miejscu interesujacy; lecz zbyt szeroki temat, jakim sg
wykonania fragmentéw, krétszych i dtuzszych — niekiedy catych aktéw — Pierscienia
Nibelunga na paryskich koncertach w latach 1876-1914 i w czasach pézniejszych.
Z uwagi na zakres tego artykulu nie rozwiniemy tu tego zagadnienia nawet w dos¢
skrétowej formie. Przejdzmy do tego, co stanowi zasadnicza tre$¢ naszych rozwazan,
a mianowicie do wykonan scenicznych poszczegdlnych czgéci wagnerowskiego Ringu
i jego catosci w Operze i na innych paryskich scenach.

31 XII 1891 r. w Operze Paryskiej dobiegla korica kadencja dyrektorska pary
Eugéne Ritt — Pedro Gailhard. Ich miejsce, od 1 stycznia nastgpnego roku, zajeli
Eugene Bertrand i Auguste Deloche, znany pod pseudonimem Campocasso. Nowi
dyrektorzy Palais Garnier nie zadawali sobie pytania, czy po sukcesie Lobengrina,
opery, ktérg wprowadzili na afisz ich poprzednicy’, nalezy kontynuowa¢ eksploatacje
repertuaru wagnerowskiego. Sprawa byla oczywista i dla nich, i dla opinii publiczne;.
Nie bylo natomiast przesadzone, w jakiej kolejnosci dzieta mistrza winny by¢
zaprezentowane. Prasa spekulowata, ze po Lohengrinie Opera moglaby wystawié
S;Diewako'w norymberskich. Ostatecznie, jesienia 1892 r., podczas rozméw dyrektora
Bertranda z przedstawicielem spadkobiercow Mistrza, Adolfem von Grossem

2 Por. np.: D. Magnus, ,Revue musicale — Concert populaire du dimanche”, Gi/ Blas 2 (1880) nr 399 z 21
XII, NP,

3 Por. np.: D. Magnus, ,Revue musicale — Concerts Pasdeloup et Colonne”, Gil/ Blas 3 (1881) nr 434z 25 1,
NP

4 Por. na ten temat recenzj¢ Augusta Morela w czasopismie Le Ménestrel (Auguste Morel, ,Concerts et
soirées”, Le Ménestrel, musique et théitres 47 (1881) nr 11z 13 11, s. 87).

s Zob.: Michat Piotr Mrozowicki, ,Decydujaca batalia — Rzecz o francuskich Lohengrinach”, Muzyka 63
(2018) nr 4, s. 27-33; tegoz: Richard Wagner et sa réception en France, t. 2, Du ressentiment a l'enthousiasme.
1883-1893, cz. 2, La baguette, Lyon 2016, s. 994—1080.
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ustalono, ze to nie Meistersingerzy, lecz Walkiria bedzie kolejnym dzielem Wagnera
wprowadzonym na afisz pierwszej sceny francuskiej. Delikatng sprawa pozostawata
kwestia wadliwego przektadu Victora van Wildera®. Jego autor, ktdry jeszcze latem
towarzyszyl dyrektorowi Opery w podrézy do Bayreuth i w rozmowach z Cosima
Wagner, zmarl nagle 8 IX 1892 roku. W tej sytuacji Eugene Bertrand, zgodnie
z sugestia Cosimy Wagner, poprosit o pomoc w poprawieniu francuskiej wersji tekstu
Walkirii Charlesa Truineta (alias Charles’a Nuittera), przyjaciela kompozytora
i jego rodziny, ktéry byt autorem (lub wspétautorem) francuskich wersji Lazajgcego
Holendra, Tannhiusera i Lobengrind’.

Na kilka tygodni przed premiera Walkirii rozpadta si¢ zarzadzajaca Opera spétka
Bertrand—Deloche. 7 IV 1893 r. minister Sztuk Pigknych Charles Dupuy podpisat
dyrektorska nominacj¢ nowej parze, utworzonej przez Eugene’a Bertranda i Pedro
Gailharda, ktéry tak oto rozpoczynat swa druga kadencje. Para ta kierowaé bedzie
Opera az do $mierci Bertranda, 30 XII 1899 roku.

Wprowadzajac Walkirignaafisz przed Ztotem Renu, Operarozpoczynata prezentacje
wagnerowskiej Zetralogii ,,in medias res”. Uznajac jednak, ze publicznos¢ winna znaé
»poemat” i partytur¢ Zfota Renu, by nie zagubi¢ si¢ w zawitosciach Walkirii, dyrekcja
postanowita poprzedzi¢ premierg tejze wykonaniem koncertowym w Palais Garnier
obszernych fragmentéw Prologi® polaczonym z wykladem Cartulle'a Mendésa na
temat tego dzieta, wyktadem, ktdry byt ciepto przyjety przez publicznos¢, miat dobra
pras¢® i zostat powtdrzony 11 maja.

Préba generalna paryskiej Walkirii odbyla si¢ 9 maja®. Przed I wojng $wiatowa,
a i potem, préby generalne w Operze byly traktowane czgsto jako ,premiery prasowe”.

6 Na temat kontrowersji, jakie wzbudzaly francuskie przektady Walkirii, zob.: Michat Piotr Mrozowicki,
»Quelques remarques sur les querelles autour des traductions de Die Walkiire de Richard Wagner”, w:
Territoires comparatistes: mélanges offerts & Zbigniew Naliwajek / textes réunis et établis par Anna Opiela,
‘Warszawa 2014, s. 152—168.

7 Kwestii owych poprawek — pono¢ stu pigédziesigciu — wprowadzonych przez Charles’a Nuittera, prasa
francuska poswiccita wiele uwagi, por. np.: Le Monde artiste 33 (1893) nr1z 11, s. 155 Le Gaulois 27 (1893)
nr39r5z12 'V, s. 3.

8 W koncercie, ktéry odbyt si¢ 6 V 1893 1., wzigli udziat solisci Opery Paryskiej: Maurice Renaud (Alberyk),
Albert Vaguet (Loge, Froh, Mime), René-Antoine Fournets (Wotan, Donner), Renée Richard (Floshilda,
Erda), Rose Bosman (Wellgunda, Fryka), Jane Marcy (Woglinda). Orkiestre zastapily dwa fortepiany,
przy ktorych zasiedli Claude Debussy i Raoul Pugno. Catoscig dyrygowat Edouard Colonne.

9  Por. np.: André Hallays, ,Au jour le jour — LOr du Rhin a 'Opéra”, Journal des débats politiques et litté-
raires 105 (1893) nr z 7 V, s. 1; Intérim, ,L’Or du Rhin 3 'Opéra”, Le Gaulois 27 (1893) nr 3910z 7 V,
s. 2—3; Frimousse (Raoul Toché), ,La soirée parisienne — LOr du Rhin”, Le Gaulois 27 (1893) nr 391027V,
s. 3; Albert Soubies, ,Chronique musicale. L'Or du Rhin”, La Revue d'art dramatique 30 (1893)
nr 2 kwiecied—czerwiec, s. 284-8s.

10 Podobnie jak w pézniejszej o trzy dni premierze, wystapili w niej nastgpujacy solisci: Francisque Del-
mas (Wotan), Léon Gresse (Hunding), Rose Caron (Zyglinda), Lucienne Bréval (Brunhilda), Blanche
Deschamps-Jéhin (Fryka), Marguerite Carrére (Gerhilda), Lucy Berthet (Ortlinda), Louise Janssen
(Siegruna), Jenny Fayolle (Rossweisse), Charlotte Agussol (Waltraute), Jane Marcy (Helmwiga), Mme
Vincent (Grimgerda), Meyrianne Héglon (Schwertleita). Orkiestre Opery poprowadzit Edouard Co-
lonne.
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Wsréd zapraszanej tego wieczoru elitarnej publicznosci byto zawsze wielu dziennikarzy,
krytykéw muzycznych, tak ze pierwsze recenzje wystawianego dzieta w prasie ukazywaty
si¢ zazwyczaj jeszcze przed premier, po owej ,prébie generalnej”. Nie inaczej bylo
w maju 1893 r., gdy, nie czekajac na premier¢ Walkirii, na temat jej paryskiej inscenizacji
wypowiedzieli si¢ miedzy innymi Charles Réty (pod pseudonimem Charles Darcours)
w Le Figaro i Félicien Champsaur (podpisujacy pseudonimem ,Un Monsieur en
habit noir”) w Le Journal. Darcours chwalit dzieto i wykonawcéw. Jego zdaniem owa
préba generalna zapowiadata znakomita premier¢. Opinia Champsaura o Walkirii
i jej wykonaniu 9 maja, przeciwnie, byla dos¢ surowa. Ostrej krytyce poddat orkiestre
pod kierunkiem Edouarda Colonne’a, ktéra, wedtug jego stéw, wykonywata partyture
Wagnera w sposéb straszny, wreez ,$wigtokradezy”. Wspdtpracownik Le journal nie byt
tez usatysfakcjonowany $piewem artystow interpretujacych partie blizniakéw, Ernesta
van Dycka i Rose Caron. Jedynym solista, o keérym dziennikarz wypowiedziat si¢ nie
tylko pozytywnie, ale wrecz entuzjastycznie, byt Francisque Delmas. Swoim wykonaniem
partii Wotana, jego zdaniem, przewyzszyl artystow nie tylko z pomniejszych teatréw
niemieckich czy austriackich, ale i z teatru na Zielonym Wzgérzu (ergo przewyzszyt,
zgodnie 7 ta opinia, samego Franza Betza!). Félicien Champsaur skrytykowat dekoracje
dwdch pierwszych aktow (autorstwa Auguste’a Rubé”, Philippe’a Chaperona i Marcela
Jambona)™. Z uznaniem wypowiedziat si¢ jedynie o dekoracjach trzeciego aktu (autorstwa
Eugeéne’a Carpezata), i to zaréwno w otwierajacej t¢ czgs$¢ dziela scenie Cwatowania
Walkirii, jak i w finatowym Czarze ognia. Jak stwierdzit dziennikarz gazety Le Journal, bw
trzeci ake ,,uratowat wszystko™.

Premiera Walkirii odbyta si¢ w piatek 12 V 1893 roku. Gazety, ktére ukazaly si¢ tego
wieczora i nazajutrz rano, zamiast relacjonowad to wydarzenie, rozpisywaly si¢ jednak
szeroko na temat tego, co owa premier¢ moglo opdzni¢ albo przynajmniej zaktdcié:
o konflikcie dyrygenta Edouarda Colonne’a z muzykami Opery i o jego nicodleglej
dymisji. Pogtoski o rychtym odejsciu pierwszego dyrygenta niebawem mialy zresztg
si¢ potwierdzi¢. Wedtug dziennika L7ntransigeant to jednak nie spér kapelmistrza
z instrumentalistami byt jego przyczyna, a w kazdym razie nie byt jego jedyna przyczyna:
Edouard Colonne, zdaniem tej gazety™, nie potrafit pogodzi¢ rozmaitych swoich funkdji
i obowiazkéw, nie potrafit zrezygnowa¢ ani z intratnego kontraktu na seri¢ wystgpéw
w Rosji, ani z niedzielnych koncertéw w Théatre du Chételet, ani z letnich wystepéw

1n ,Zielony i gleboki las”, do ktérego uciekaja blizniacy w zakoriczeniu I aktu, jest wprawdzie zielony, ,,jak
omlet ze szpinaku”, by uzy¢ okreslenia Champsaura, ale bynajmniej nie gleboki. To zwykta kurtyna,
a kochankowie spokojnie bokiem schodza za kulisy, zob.: Félicien Champsaur, ,La soirée parisienne — La
Walkyrie”, Le Journal 2 (1893) nr228 213 V, s. 3.

12 Drugi akt, ,Zle zrozumiany, Zle zagrany i przerazliwie dtugi” (por. ibid.), Champsaur skrytykowat nie
tylko z powodu dekoracji i rekwizytow.

13 Por. ibid.

14 Por.: Frivolet, , Théatres”, LTntransigeant 14 (1893) nr 4687 z 14 V, s. 3. Por. na ten temat takze Le Temps
33 (1893) nr 11677 2 14 V, s. 3.
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w Aix-les-Bains, sfowem nie potrafit poswigci¢ si¢ catkowicie wymagajacej petnego
zaangazowania roli kapelmistrza pierwszej francuskiej sceny operowej. Edouard Colonne
istotnie wkrétce odszedt z Opery, ale pozegnal si¢ ze swa funkeja i ze swoja orkiestra
dopiero z koricem czerwca 1893 roku. Wezesniej, w maju i czerweu tego roku, poprowadzit
nie tylko premierg, ale i siedemnascie kolejnych przedstawiens Walkirii®.

Czy pogloski o dymisji dyrygenta wplyngly na jako$¢ premierowego wykonania
dramatu muzycznego Wagnera 12 maja? Tej hipotezy nie mozna wykluczy¢.
W kazdym razie recenzje tego spektaklu, jakie zamiescita paryska prasa, byly na
ogdl — przynajmniej w niektérych punktach — dos¢ surowe, a przedmiotem krytyki
w wielu artykutach byla przede wszystkim wlasnie interpretacja wagnerowskiej
partytury przez orkiestr¢ Opery Paryskiej, prowadzong przez Colonne’a™®. Wigkszos¢
dziennikarzy uznala jednak wyjatkowy charakter tego wieczoru w Palais Garnier,
ktéry, by zacytowa¢ jednego z nich, Maxime’a Boucherona z dziennika LEcho de
Paris, na trwale si¢ zapisat w paryskich annatach artystycznych. Podobne oceny
premiery Walkirii, mimo do$¢ powszechnie wyrazanych stéw krytyki pod adresem
kapelmistrza i jego muzykéw, odnalez¢é mozna i w innych recenzjach. Znani
kronikarze francuskich scen teatralnych i operowych Edouard Noél i Edmond
Stoullig okredlili t¢ premier¢ mianem ,jednego z najwazniejszych wydarzen, jakie
kiedykolwiek miaty miejsce na [francuskich] scenach muzycznych”7, a Emile Duret-
-Hostein z dziennika La Presse uznal 6w spektakl za ,,interesujacy, znaczacy, by¢ moze
jeden z najwigkszych w tym wieku™®. Gléwnymi tryumfatorami tego wieczora byto
dwoje solistéw: Jean-Francois (Francisque) Delmas® w partii Wotana i partnerujaca

15 Dziewigtnaste przedstawienie, 3 VII 1893 r., poprowadzit jego nast¢pca, Paul Taffanel.

16 Por. np.: Alfred Ernst, ,Musique”, La Revue blanche 4 (1893) nr 19 z V, s. 383; Henri Bauér, ,,La Valkyrie.
Académie nationale — La Valkyrie, drame lyrique en trois actes de Richard Wagner, version francaise
de Victor Wilder”, L'Echo de Paris 10 (1893) nr 3283 z 14 V, s. 1-2; tegoz: ,Les grands guignols — Apres
la Valkyrie’, LEcho de Paris 10 (1893) nr 3284 z 15 V, 5. 1; Louis de Fourcaud, ,La Walkyrie 3 Opéra”,
Le Gaulois 277 (1893) nr 3916 2 13 V, 5. 1—2; Léon Kerst, ,,Paris au théatre — Académie nationale de musique:
linterprétation de la Valkyrie”, Le Petit journal 31 (1893) nr 11097 z 14 V, s. 3. Zauwazy¢ trzeba jednak, ze
wérdd recenzentéw znalezli si¢ i tacy, ktérzy, przeciwnie, chwalili dyrygenta i orkiestre za interpretacje
wagnerowskiej partytury, por. np.: Ernest Reyer, ,,Feuilleton du jJournal des débats du samedi soir 13 mai
1893 — Revue musicale — Théatre de 'Opéra: lz Valkyrie, drame lyrique en trois actes, paroles et musique
de Richard Wagner; version frangaise de M. Victor Wilder”, Journal des débats politiques et littéraires 105
(1893) numer wieczorny z 13 V, s. 1-3; Charles Réty (pseud. Charles Darcours), ,,La Valkyrie — Opéra:
Premiére représentation de la Valkyrie, poéme et musique de Richard Wagner; version francaise de Victor
Wilder”, Le Figaro 39 (1893) nr133 2 13 V, s. 1-2.

17 Edouard Noél, Edmond Stoullig, Les Annales du théitre et de la musique 20 (1894) [za rok 1893], s. 15.

18 Emile Duret-Hostein, ,,La Valkyrie”, La Presse 60 (1893) nr 358 z 14 V, [bez. s.].

19 Pochodzacy z Lyonu Delmas, ktéry zadebiutowat w Operze Paryskiej we wrzesniu 1886 r. w roli hrabiego
de Saint-Bris w Hugonotach, pigé lat pézniej zaspiewat w Palais Garnier swoja pierwsza parti¢ wagnerowska,
kréla Henryka Ptasznika w Lobengrinie. Wotan (w Walkirii) to byta jego druga rola wagnerowska, ktéra
wykonywa¢ bedzie przez trzydziesci cztery lata, az do 1927 roku. Francisque Delmas zyskal w 1. 1891-1927
renome najwigkszego $piewaka (w kazdym razie w kategorii gloséw niskich, barytonowych i basowych)
Opery Paryskiej. Stawg t¢ zawdzigezat przede wszystkim legendarnym wrecz wykonaniom partii Wotana/
Wedrowca/Hagena w Pierscieniu Nibelunga i Hansa Sachsa.
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mu Brunhilda — Lucienne Bréval. Te par¢ solistdéw wyrédznil na przyklad Henri
Bauér w dzienniku L’Echo de Paris*®. Kompozytor Alfred Bruneau w dzienniku
Gil Blas chwalit szwajcarska $piewaczke za wykonanie zaréwno petnych ekspresji,
wojowniczych, dzikich okrzykéw Brunhildy z poczatku III aktu, jak i powaznych,
przepojonych bélem fraz z jej pézniejszego dialogu z Wotanem. Zdaniem Bruneau,
wykonanie partii Brunhildy z miejsca postawito Lucienne Bréval w rzedzie czotowych
artystek Opery Paryskiej. W pelni tez zastuzyta na owacje, jaka jej i jej partnerowi,
Delmasowi, ,najlepszemu Wotanowi z dotad styszanych”, $piewakowi zdolnemu
w sposob perfekeyjny zinterpretowal postaé germanskiego boga, z prostots,
szlachetnoscia, a zarazem z doskonalym zrozumieniem wagnerowskiej melodii,
zgotowata publiczno$¢ Palais Garnier tego wieczora™.

Jednym z nielicznych recenzentéw zauroczonych wystgpem Rose Caron w par-
tii Zyglindy byt kompozytor Ernest Reyer?>. Ernest Van Dyck, po swoim wy-
stepie w Walkirii nie miat dobrej prasy. Skrytykowat go nie tylko Ernest Reyer,
ale i wielu innych recenzentéw, miedzy innymi Henri Bauér, ktéry, docenia-
jac inne kreacje wagnerowskie Belga, podziwiajac jego wystepy w Lohengrinie
(w Paryzu) i w Parsifalu (w Bayreuth), surowo ocenit jego sceniczng interpre-
tacj¢ partii Zygmunda zwlaszcza w 1 akcie. Zarzucit $piewakowi brak lekko-
$ci, zaru i natchnienia®. Takie lub inne zastrzezenia w stosunku do $piewakéw
wykonujacych partie blizniakéw mieli i inni recenzenci. Louis de Fourcaud
stwierdzil, ze Rose Caron odtwarza rol¢ Zyglindy z ,elegijnym czarem”, ale wy-
daje si¢ by¢ w tej roli nieco zagubiona, a jej partner §piewa parti¢ Zygmunda
z talentem, ale i z dezynwoltura, przekre¢cajac bezceremonialnie tekst Wagne-
ra — Wildera/Nuittera**. Wsréd krytykéw pary Ernest Van Dyck—Rose Caron
znalazl si¢ réwniez kompozytor Paul Dukas wspétpracujacy z czasopismem
La Revue hebdomadaire®. Niespodziewanie premierowe przedstawienie Walkirii
w Palais Garnier zostato wrecz ,,zmiazdzone” w recenzjach zredagowanych przez nie-

20 Por.: H. Bauér, ,,La Valkyrie”, op. cit. (zob. przyp. 16), s. 2.

21 Por.: Alfred Bruneau, ,La Walkyrie”, Gil Blas 15 (1893) nr 4926 214V, s. 3.

22 Por.: E. Reyer, op. cit. (zob. przyp. 16), s. 3. Nie bez znaczenia w jego ocenie Rose Caron byt fak,
ze $piewaczka ta wykonywala parti¢ Brunhildy w jego operze Sigurd najpierw w Brukseli (premiera
711884 1.), a potem i w Operze Paryskiej (12 VI 1885 1.) i z tego powodu chociazby Reyer czut do niej
szczegblng sympatie.

23 Por.: H. Bauér, ,,La Valkyrie”, op. cit. (zob. przyp. 16), s. 1-2.

24 Por.: Louis de Fourcaud, ,,La Walkyrie 1 I Opéra”, Le Gaulois 27 (1893) nr 3916 213 V, s. 2.

25 Paul Dukas, ,,Chronique musicale. Théitre national de 'Opéra: La Valkyrie, opéra en trois actes de Ri-
chard Wagner, traduction francaise de Victor Wilder”, La Revue hebdomadaire 2 (1893) nr 53z 27V,
s. 627. Zauwazy¢ trzeba w tym miejscu, ze wystgpy Ernesta Van Dycka w partii Zygmunda i Rose Caron
w partii Zyglindy surowo ocenione przez wielu recenzentéw w maju 1893 r. po latach znajda goracego
obrofice w osobie Henriego de Curzona, ktéry w swej ksiazce Lwuvre de Richard Wagner i Paris et ses
interprétes, opisujac paryska premiere Walkirii, z uznaniem si¢ wypowie o obojgu $piewakach, zwlaszcza
ich artykulacji i grze scenicznej, por.: Henri de Curzon, Lwuvre de Richard Wagner a Paris et ses interprétes,
Paris 1920, s. 65—67.
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ktérych ,starych wagnerzystéw”, najwidoczniej rozczarowanych paryska inscenizacja
dzieta ich ulubionego kompozytora®.

Kwesti¢ niedoskonatosci francuskiej wersji ,poematu” Walkirii, ktéra postuzyta
si¢ dyrekcja Opery Paryskiej, podniést Edouard Dujardin. Niemal caly, agresywny
w tonie, artykul bylego dyrektora La Revue Wagnérienne, opublikowany przez
dziennik Le Figaro, skierowany byl przeciwko Victorowi van Wilderowi. Dujardin
w swojej recenzji zasugerowal, ze to zmarly kilka miesi¢cy wezesniej thumacz jest
gléwna osoba odpowiedzialng za — rzekome — niepowodzenie majowej premiery®.

Podczas gdy Opera Paryska wystawiala Walkirie w przektadzie Victora Wildera,
Alfred Ernst pracowal nad swoja wlasna francuska wersja tego dzieta®®. Jednak uwagi,
jakie zawarl w swojej recenzji przedstawienia w Palais Garnier, opublikowanej przez
La Revue blanche, nie dotyczyly takich czy innych niedoskonatosci wersji Wildera.
Postugujac si¢ okrutng ironia, Ernst bezlito$nie zaatakowal realizatoréw paryskiego
spektaklu za nieumiejetnie i bez umiaru dokonane skréty w partyturze dzieta®.

Najwigksze wydarzenie muzyczne XIX w., jak chcieli niektérzy, badz nieudane
przedstawienie, z powodu zbyt daleko idacych i chaotycznych skrétéw dokonanych
w partyturze, ufomnosci przektadu, niedoskonatosci interpretacyjnych w wykonaniu
zle przygotowanych $piewakéw i skonflikcowanejz dyrygentem orkiestry, jak twierdzili
inni, Walkiria w Operze Paryskiej zrobita niebywala kariere, cieszac si¢ niezmiennie
zainteresowaniem publicznosci®® i utrzymujac si¢ w repertuarze pierwszej francuskiej
sceny nieprzerwanie do I wojny $wiatowej (zob. tab. 1).

Za kadencji pary Bertrand—Gailhard, w 1. 1893—99, publicznosci Opery Paryskiej
nie dane byto zobaczy¢ i uslysze¢ innych cz¢sci Pierscienia Nibelunga. Dyrektorzy
dokonywali innych wyboréw w wagnerowskim repertuarze, biorac zreszta pod
uwagg sugestie Cosimy Wagner. Po Walkirii przedstawili paryzanom wznowienie

26 Por.: Louis de Fourcaud, ,,La Walkyrie 2 I Opéra”, Le Gaulois 27 (1893) nr 3916 213 V, s. 2.

27 Edouard Dujardin, ,Les chagrins d’un vieux wagnérien”, Le Figaro 39 (1893) nr 138 z 18 V, s. 1.

28 Premiera Walkirii w przekladzie francuskim Alfreda Ernsta odbyta si¢ w sali Cercle des Beaux-Arts
w Nantes, 25 XII 1893 roku.

29 DPor.: Alfred Ernst, ,La musique”, La Revue blanche 4 (1893) nr 19 z 25V, s. 380—381.

30 Pozostaje kwestia otwarta, w jakim stopniu zainteresowanie to wynikalo z autentycznej akcepracji przez
paryzan okresu Belle Epoque sztuki operowej niemieckiego mistrza, a w jakim stopniu bylo ono jedynie
efektem ,,mody na Wagnera”, jaka zapanowata w Paryzu po sukcesie Lohengrina. Liczni recenzenci wagne-
rowskich spektakli w Paryzu ttumaczyli entuzjastyczne ich przyjmowanie przez publiczno$¢, niezmiennie
wypelniajaca po brzegi widownie Palais Garnier, zjawiskiem snobizmu, por.: Henri Heugel, ,La Walkyrie
et les wagnériens”, Le Ménestrel, musique et théitres 92 (1893) nr 21z 21V, s. 162; Henry Maret, ,Hommes
et choses — La Walkyrie”, Le Radical 13 (1893) nr 136 2 16 V, s. 1; René Doumic, ,,Pour les snobs”, Journal
des débats politiques et littéraires 105 (1893) nr poranny z 15V, s. 1; Francois Coppée, ,Miousic”, Le Journal 2
(1893) nr 233218V, s. 1; Edouard Snob, ,Les Parisiennes et la musique”, Le Gaulois 27 (1893) nr 3927224V,
s. 1; Georges Rodenbach, ,, Tannhiuser et le snobisme”. Le Figaro 41 (1895) nr 155 z 4 V, s. 1. Réwniez
dzisiejsi badacze recepcji Wagnera we Francji wkazuja na snobizm jako na jeden z istotnych czynnikéw
niebywatego powodzenia dziet niemieckiego kompozytora nad Sekwana na przetomie XIX i XX w., por.
np.: Timothée Picard, ,Snobisme”, w: Dictionnaire encyclopédique Wagner, red. Timothée Picard, Arles
2010, §. 1973~79.
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Tannhéusera (13 V 1895 1) i premiere Spiewakdw norymberskich (10 X1 1897 ..
30 XII 1899 r. Eugene Bertrand zmart, przezigbiwszy si¢ tydzien wczesniej na
pogrzebie dyrygenta Charles’a Lamoureux. W l. 1900—07 Operg Paryska poprowadzit
jednoosobowo Pedro Gailhard przy wsparciu Pierre’a-Barthélemy’ego Gheusiego
i Victora Capoula. W latach tych wprowadzit na afisz Palais Garnier jedna tylko
czg$¢ Pierscienia — Zygfryda (premiera 3 1 1902 r.).

Tab. 1. Walkiria w Operze Paryskiej w 1. 1893-1914.

Rok Liczba przedstawiers Walkirii Liczba przedstawiert Walkirii w Operze
w Operze Paryskiej w danym roku Paryskiej liczac od premiery
1893 46 46
1894 23 69
1895 10 79
1896 11 90
1897 o 90
1898 7 97
1899 8 10§
1900 bid 116
1901 6 122
1902 I 133
1903 2 135
1904 7 142
1905 8 150
1906 5 155
1907 18 173
1908 5 178
1909 13 191
1910 8 199
1911 8 207
1912 8 215
1913 7 222
1914 3 225

Przetom wiekéw, 1. 1900-02, obfitowal w spektakle, ktére interesuja nas
w niniejszym artykule, ale dodajmy od razu: nie tylko w Paryzu i nie tylko w Operze
Paryskiej. Francuska premiera Zygfryda, w przektadzie juz nie Wildera, tylko Ernsta,
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miata miejsce w Théatre des Arts w Rouen 17 11 1900 r. w rezyserii Octave’a Labisa®.
Francuska premiera dzieta Wagnera wzbudzita duze zainteresowanie prasy paryskiej.
Opinie dziennikarzy na temat przedstawienia Zygfryda w Rouen nie byly jednomyslne.
Stary wagnerzysta, Catulle Mendés opublikowat w gazecie Le Journal bardzo krytyczny
artykul, w ktérym przedstawit jednoznacznie negatywna ocen¢ tej premiery. Bez
dogtebnych studiéw wagnerowskich tradycji albo ,naglego ol$nienia” realizatorzy
i wykonawcy spektaklu, zdaniem Mendésa, nie mogli przedstawi¢ Zygfryda, a jedynie
co$ ,,przypominajacego w przyblizeniu” 6w dramat. Stosunkowo najtagodniej autor
artykutu potraktowat odtwoéree tytutowej partii, Charles’a Dalmoresa, chwalac go za
mlodos¢, za aparycje. Glos mtodego tenora pozbawiony byl wprawdzie — w ocenie
recenzenta — nalezytego blasku, ale, jak stwierdzil, t¢ wadg $piewak w przysztosci
bedzie mégl jeszcze wyeliminowad.

Surowy glos Mendesa byt odosobniony. Inne recenzje francuskiej premiery
Zygfryda nie byly tak krytyczne. Przeciwnie, w artykutach opublikowanych przez
dzienniki Gi/ Blas®, Le Matin’*, Le Petit journal znalazlo si¢ wiele pochwat pod
adresem normandzkich artystéw. Entuzjastyczna oceng spektaklu, jakze réznag od
kagliwych uwag Mendesa, opublikowat przede wszystkim w dzienniku Le Zemps
bardzo wymagajacy zazwyczaj kronikarz muzyczny tej gazety Pierre Lalo, syn
kompozytora Edouarda Lalo. Czy prowincjonalny teatr jest w stanie wystawi¢ na
satysfakcjonujacym poziomie dzieto tak skomplikowane jak drugi dzien Pierscienia

31 Tytulowa parti¢ wykonywal Charles Dalmores, dla ktérego wystep ten stanowit przepustke do wielkiej
miedzynarodowej kariery. Charles Léopold Brin, ktéry zapisat si¢ w annatach operowych pod pseudoni-
mem Charles Dalmores, rozpoczynat swa karier¢ muzyczna jako skromny instrumentalista — waltornista
i wiolonczelista, wystepujacy migdzy innymi w orkiestrach Edouarda Colonne’a i Charles’a Lamoureux.
Po brawurowym wystepie w roli Zygfryda z Rouen otrzymat kolejna propozycje, tym razem od dyrektoréw
Théatre de la Monnaie, Maurice’a Kufferatha i Guillaume Guidé. W Brukseli w 1. 1901-06 powierzono
mu liczne role wagnerowskie. W 1902 1., na zaproszenie Alfreda Cortot, wystapit w majowo-czerwcowym
festiwalu lirycznym w Théatre du Chateau-d’Eau w Paryzu, interpretujac partie Zygfryda (w Zmierzchu
bogow) i Tristana. W 1908 r. pojawit si¢ w teatrze na Zielonym Wzgérzu gdzie wykonat parti¢ Lohengrina
pod dyrekeja Siegfrieda Wagnera. Tuz przed wojng zadebiutowat w Palais Garnier, interpretujac partig
Zygfryda w Zygfrydzie (w 1911 i 1913 1.) oraz w Zmierzchu bogéw (w 1913 r.). 17 II 1900 r., we francuskiej
premierze Zygfryda w Rouen, partnerowali mu Amélie Bossy jako Brunhilda, Paul Stuart w roli Mimego,
Henri-Etienne Grimaud jako Wotan, Féraud de SaintPol w partii Alberyka, Jules Vinche jako Fafner,
Eva Romain w partii Erdy i Hermance-Adolphine Lemeignan jako Praszek lesny. Orkiestre Théatre des
Arts poprowadzit Auguste Amalou. Znaczenie spektaklu w kulturze francuskiej podkreslata obecno$¢ na
widowni Georges'a Leygues'a, ministra edukacji i sztuk pigknych, ktéry przy tej okazji wreczyl Palmy
Akademickie dyrygentowi i odtwérezyni partii Brunhildy, por. na ten temat: Le Monde artiste 40 (1900)
nr 8z 25l s. 121.

32 Catulle Mendes, ,Premieres représentations. Théitre des Arts, de Rouen — Siegfried, drame musical, en
trois actes, de Richard Wagner, traduction A. Ernst”, Le Journal 9 (1900) nr 2700 z 18 11, s. 3.

33 Por.: M.D., , Théatre des Arts de Rouen. Premicre représentation de Siegfried, drame musical en 3 actes et
4 tableaux, de Richard Wagner, traduction de A. Ernst”, Gil Blas 21 (1900) nr 7397 z 17 11, [bez s.].

34 Por.: Robert Gangnat, ,Les premiéres. Théatre des Arts de Rouen — Siegfried, drame lyrique, en trois actes
et quatre tableaux, de Richard Wagner”, Le Matin 17 (1900) nr 5838 z 18 II, s. 4.

35 Por.: Léon Kerst, ,,Premicéres représentations. Rouen : Théitre des Arts — Siegfried, drame lyrique en trois
actes; poeme et musique de Richard Wagner”, Le Petit Journal 38 (1900) nr 13568 z 18 11, s. 2.
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Nibelunga Wagnera? Na tak sformulowane pytanie Pierre Lalo odpowiedzial
twierdzaco. Skomplementowat orkiestre i jej dyrygenta Auguste’a Amalou, o ktérym
—jak przyznal — wczesniej nie styszal, ale nazwisko uznat za godne zapamigtania. Pierre
Lalo byl pod wielkim wrazeniem ,prawdziwego Zygfryda®, Charles’a Dalmoresa,
w ktérego interpretacji tytulowej partii dramatu nie dostrzegl zadnych stabych
punktéw. Zachwycony byt jego $wiezym i mocnym glosem, poczuciem rytmu,
intonacja, artykulacja, gra pelna ciepta i uniesienia, jego mtodoscia. Lalo dodal, ze
o niewielu tenorach mozna by to wszystko powiedzie¢. Kronikarz muzyczny dziennika
Le Temps pochwalit takze innych solistéw i z uznaniem wypowiedziat si¢ o pigknych
— jego zdaniem — dekoracjach i wy$mienitej rezyserii. Lalo nie dostrzegt w spektaklu
ani jednej Zle odegranej roli, zadnego zaniedbanego szczegétu. W konkluzji recenzent
oddat hotd inicjatorowi tego wagnerowskiego $wigta, dyrektorowi Raoulowi Frangois
i zachgcit czytelnikéw swojej gazety do wybrania si¢ na spektakl Zygfryda w Théatre
des Arts, zauwazajac, ze Rouen w konicu nie lezy tak daleko od Paryza jak Bayreuth®.

Paryska premiera Zygfrydawe francuskiej wersji jezykowej Alfreda Ernsta, 311902 1.,
byta trzecia we Francji inscenizacja tego dziela (po rouenskiej i lyoriskiej). Po
dwoéch Francuzach, Dalmoresie i Scarambergu, ktérzy parti¢ tytutowa wykonali
w przedstawieniach dramatu na prowingji, w Palais Garnier Pedro Gailhard powierzyt
t¢ role Janowi Reszke, uwielbianemu przez francuska publiczno$¢ i cenionemu przez
francuska krytyke, acz niekoniecznie jako $piewak wagnerowski?”. Partnerowata mu
nie Lucienne Bréval, wykonujaca wczesniej partic Brunhildy w Walkirii, lecz jej
wielka rywalka, protegowana Cosimy Wagner, Louise Grandjean. Wedrowca tego
wieczora $piewal ,etatowy Wotan” pierwszej sceny francuskiej Francisque Delmas.
Parti¢ Mimego powierzono Léonowi Lafhitte’owi, a Alberyka Jeanowi Noté. Pozostate
role wykonywali Meyrianne Héglon (Erda), Hubert Paty (Fafner) i Bessie Abbott
(Ptaszek lesny). Orkiestre Opery Paryskiej poprowadzit Paul Taffanel, a spektakl
wyrezyserowal Victor Capoul.

Podobnie jak dziewig¢ lat wezesniej w przypadku Walkirii, recenzje tego
spektaklu nie byly jednomyslne. Pierwsze z nich, tradycyjnie, ukazaly si¢ jeszcze
przed premiera, po prébie generalnej, ktéra miata miejsce 31 XII 1901 roku. Louis
de Fourcaud, jeden z najwigkszych autorytetéw we Francji w dziedzinie sztuki
wagnerowskiej, a zarazem jeden z najbardziej wymagajacych krytykéw muzycznych,
pochwalit wszystkich solistéw, wyrdzniajac przede wszystkim Jana Reszke, nie tylko

36 Por.: Pierre Lalo, ,Feuilleton du Zemps du 22 février 1900. La musique. Thétre des Arts de Rouen: Sieg-
fried, de Richard Wagner”, Le Temps 40 (1900) nr 14138 z 22 11, [bez s.].

37 Znamienne, ze Jan Reszke, ceniony w Londynie i zwlaszcza w Nowym Jorku odtwérca rél wagnerow-
skich, na réznych scenach paryskich wykonat w trakcie swej kariery, nad Sekwana rozpoczgtej 31 X 1876 .
w Théatre-Ttalien (salle Ventadour) barytonowa rola brata Melitone w Mocy przeznaczenia Verdiego, licz-
ne partie w operach wloskich, a takze francuskich, m.in. w dzietach Masseneta, Meyerbeera, Gounoda.
Wagnerowskie partie w Paryzu wykonat tylko dwie: Lohengrina (por.: M.P. Mrozowicki, ,,Decydujaca
batalia”, op. cit., s. 33—34) i Zygfryda w Zygfrydzie.
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znakomitego $piewaka, ktéry bez trudu udzwignal wymagajaca pod wzgledem
wokalnym rolg, ale takze zr¢cznego aktora. Orkiestra pod kierunkiem Paula Taffanela,
wedlug sformutowania recenzenta Le Gaulois, ,zrobita, co do niej nalezalo”. Louis de
Fourcaud sformutowal jeden tylko zarzut pod adresem dyrekgji. To, co wzbudzito
protest owego starego wagnerzysty, to znaczne skréty, dokonane przez realizatoréw
tego spektaklu w oryginalnej partyturze dzieta’®.

Charles Joly, wspétpracownik dziennika Le Figaro, byl pod duzym wrazeniem
paryskiego Zygfryda. Z entuzjazmem wypowiedzial si¢ o odtwércy roli tytutowej,
keéry potrafit w zreczny sposdb  zréznicowal interpretacje postaci Zygfryda
w poszczegblnych aktach dramatu, bohatera porywczego w pierwszym, naiwnego
i czarujacego w drugim, najpierw walecznego, a potem zaklopotanego — po odkryciu
dziewiczej Brunhildy za $ciang ognia — w akcie trzecim. Charles Joly stwierdzit, ze Jan
Reszke — Jean de Reszké — w mistrzowski spos6b, dobrze znajac intencje niemieckiego
mistrza, oddat wszystkie niuanse swojej roli. Dziennikarz Le Figaro niemniej ciepto
wypowiedzial si¢ o innych solistach, przede wszystkim o Jeanie-Francoisie Delmasie,
podkreslajac pigkno jego majestatycznego glosu i Leonie Laffitte, z wielkim aktorskim
talentem wykonujacym charakterystyczna role Mimego. Joly zwrécit tez uwage
na wystgp czyniacej, wedlug niego, stale postgpy Louise Grandjean, ktérej wystep
w trzeciej scenie trzeciego aktu nidst w sobie ogromny tadunek emocji: najpierw
patosu, gdy Brunhilda wita storice i $wiatlo po przebudzeniu, a potem namigtnosci
w koriczacym dramat Wagnera wielkim duecie mitosnym?.

Charles Joly zabral glos na temat paryskiej inscenizacji Zygfryda ponownie po
premierze, ktéra, jego zdaniem, byla jeszcze bardziej udana niz préba generalna.
Zauwazyl, ze realizatorom spektaklu udato si¢ usuna¢ drobne usterki, ktére wezesniej
sygnalizowat (zwlaszcza jesli chodzi o oswietlenie) i sukces przedstawienia byt ogromny.
Dziennikarz raz jeszcze skomplementowal solistéw, dyrygenta Paula Taffanela
i dyrekeje Opery Paryskiej, ktora przygotowata to wysmienite przedstawienie®.

Kompozytor Gaston Salvayre swa opini¢ — bardzo pochlebng — o paryskim
Zygfrydziewypowiedzial natamach dziennika Gi/ Blas, z ktérym wspétpracowat. Wiele
miejsca w swym artykule Salvayre poswigcil Janowi Reszke, ktdrego interpretacja
partii tytulowej wzbudzita jego duze uznanie. Dostrzegt w niezbyt juz miodym
przeciez tenorze niebywata ,mlodzienicza zarliwos¢”, site i wdzigk. Reszke, wedtug
niego, wspaniale udzwignal przygniatajacy cigzar partii Zygfryda. Trudno byloby
wprawdzie, zdaniem Salvayre’a, oznajmi¢, ze w roli tej Reszke ujawnit swéj artyzm
— uczynil to bowiem juz wiele lat wczeéniej, ale uprawnionym jest stwierdzenie,
ze $piewak nie osiadt na laurach, pracujac nad swoim glosem, nadajac mu wigksza

38 Por.: Louis de Fourcaud, ,Siegfried 3 'Opéra”, Le Gaulois 37 (1902) nr 7945 2z 11, 5. 1—2.

39 Por.: Charles Joly, ,Les théitres. Opéra — Siegfried, drame lyrique en trois actes, paroles et musique de
Richard Wagner, version francaise d’Alfred Ernst”, Le Figaro 48 (1902) nr1z 11, s. 4-s.

40 Por.: Charles Joly, ,Courrier des théatres”, Le Figaro 48 (1902) nr 4z 41, 5. 4.
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gictko$¢, cieplo, szlachetnosé, czystos¢ artykulacyjna. Wszystkie te zalety, zdaniem
Salvayre’a, uczynily z Jana Reszke wrecz bezkonkurencyjnego tenora. O innych
solistach recenzent dziennika Gi/ Blas wypowiedziat si¢ zwigzlej, ale tez pozytywnie.
Z réwnym uznaniem odni6st si¢ do Paula Taffanela i jego muzykéw, uznajac, ze
perfekcyjne wykonanie Zygfryda 3 11902 r. przyniosto im zaszczyt*.

Paryskiego Zygfryda—Jana Reszke wysoko ocenit tez dziennikarz tygodnika
Les Annales politiques et littéraires, Albert Dayrolles. Jego zdaniem, $piewak nie
»odgrywal” tej roli, ale perfekcyjnie utozsamiajac si¢ ze swoja postacia, po prostu ,,byl
Zygfrydem”. Dayrolles nie mniej pochlebnie wypowiedziat si¢ o innych solistach,
zwlaszcza o Jean-Frangois Delmasie, doskonatym Wedrowcu, o dobrze postawionym
glosie, nienagannej dykgji, szlachetnej grze aktorskiej. Dziennikarz nie mial zastrzezen
do inteligentnej, w dobrym guscie zrealizowanej rezyserii, wiele komplementéw
wypowiedzial pod adresem Paula Taffanela i jego muzykéw*.

Podobny byt osad dyrektora czasopisma Le Monde artiste, Paula Millieta. W swojej
recenzji komplementowat realizatoréw i wykonawcéw przedstawienia Zygfryda
w Palais Garnier. Szczegélnie wiele miejsca poswiecit Janowi Reszke, ktérego wystep
w tytutowej partii, podobnie jak pigé lat wezesniej w Londynie, u boku Ady Adini,
wzbudzil jego zachwyt®.

Arthur Pougin z tygodnika Le Ménestrel od kilku dziesigcioleci stynat ze swojego
konsekwentnego i radykalnego antywagneryzmu, ktérego ani trochg nie naruszyl
przetom roku 1891. W swej recenzji paryskiego spektaklu Zygfryda raz jeszcze —
i oczywiscie nie po raz ostatni — poddat surowej krytyce Wagnera jako kompozytora
i jako poete-librecistg. Natomiast, jak czgsto w jego artykutach na temat paryskich
inscenizacji dziel niemieckiego mistrza, ocena realizatoréw przedstawienia i jego
wykonawcéw byta tagodna, a miejscami wrecz pozytywna. Pougin migdzy innymi
ciepto wypowiedzial si¢ na temat Jana Reszke, niedysponujacego juz wprawdzie tak
mocnym glosem jak niegdys, juz niezachwycajacego swa mtodoscia—w tym kontekscie
Pougin wspomniat z pewna nutka nostalgii brawurowy wystep Jana Reszke w jednej
z jego wezesniejszych paryskich rél, w partii Rodryga w $wiatowej premierze Cyda
Jules'a Masseneta, 30 XI 1885 r., u boku brata Edwarda (w roli Don Diega) i Fidés
Devri¢s w roli Chimeny* — ale wciaz wielkiego artysty, z zarliwoscig i zr¢cznoscia

41 Gaston Salvayre, ,Premieres représentations. Opéra — Siegfried, troisieme partie de [Anneau des Niebelun-
gen [sic!], grand drame lyrique en quatre parties; texte et musique de Richard Wagner; version francaise
d’Alfred Ernst”, Gil Blas 24 (1902) nr 8083 z 4 1, [bez s.].

42 Por.: Albert Dayrolles, ,Musique. Opéra: Premiére représentation de Siegfried, trois actes et quatre ta-
bleaux”, Les Annales politiques et littéraires 20 (1902) nr 968 z 12 1, 5. 24-25.

43 Por.: Paul Milliet, ,Siegfried”, Le Monde artiste 42 (1902) nr1z 51, s. 3—5, a takie Paul Milliet, ,Une se-
maine wagnérienne — Siegfried et Brunnehilde”, Le Monde artiste 37 (1897) nr 26 z 27 VI, s. 410—411.

44 Por.: Edouard Noél, Edmond Stoullig, Les Annales du théitre et de la musique [z przedmows Charlesa
Gounoda] 11 (1886) [za rok 1885], s. 48—s4; Arthur Pougin, , Théitre National de 'Opéra. Le Cid. Opéra
en 4 actes et 10 tableaux, paroles de MM. Ad. d’Ennery, Louis Gallet et Edouard Blau, musique de M. J.
Massenet. 30 novembre 18857, Le Ménestrel, musique et théitres 52 (1885) nr1z 6 XII, s. 1—4.
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wykonujacego trudng rol¢ Zygfryda w dramacie Wagnera. Pougin nie szczedzit tez
pochwatl pozostatym solistom styczniowego spektaklu w Palais Garnier: Delmasowi,
Louise Grandjean, zachwycajacej nie tylko uroda, ale i interpretacja partii Brunhildy
w trzeciej scenie trzeciego aktu, Léonowi Laflitte’owi, obdarzonemu nie tylko
dobrym glosem, ale i talentem aktorskim, tak waznym w odtwarzaniu roli Mimego.
Pougin skomplementowat réwniez Jeana Noté—Alberyka, Bessie-Abbott i Meyrianne
Héglon, a takze paryskiego Fafnera, Huberta Paty’ego. Reasumujac, Arthur Pougin
uznal paryski spektakl za doskonale wykonanie... wielce niedoskonalego dzieta®.

Entuzjastyczna ocena paryskiej premiery Zygfryda, jaka zawart w swych dwéch
artykutach Charles Joly, a obok niego Gaston Salvayre, Albert Dayrolles, a nawet
Arthur Pougin, byla podzielana przez wigkszos¢ ich kolegéw, krytykéw muzycznych
prasy paryskiej, ale gwoli prawdy trzeba odnotowad, ze wsréd paryskich zurnalistéw
znalezli si¢ takze malkontenci, ktérym nie przypadt do gustu 6w spektakl wagnerowski
na scenie Opery Paryskiej. Swoistym dysonansem w chérze pochwat pod adresem
dyrektora Gailharda, dyrygenta Taffanela i jego orkiestry, Jana Reszke — paryskiego
Zygfryda — i innych solistéw byly artykuly opublikowane przez dzienniki Le Temps,
Journal des débats i Echo de Paris, ktérych autorami byli Pierre Lalo, Adolphe Jullien
i Henry Gauthier-Villars*.

Pierre Lalo w dzienniku Le Zemps, w odréznieniu od Adolphe’a Julliena
i Henry’ego Gauthier-Villarsa, surowo ocenit nie tylko niektérych solistéw (w tym
Jana Reszke, Louise Grandjean, Huberta Paty’ego i Bessie Abbott), ale i catos¢
spektaklu, ktéremu, wedtug niego, zabrakto lekkosci, humoru, tego, co w tym dziele,
jego zdaniem, jest zasadnicze, a co wezesniej odnalazt w wykonaniu Zygfryda przez
Théitre des Arts w Rouen®’.

Dramaturg i librecista André Corneau w recenzji opublikowanej przez dziennik
Le Matin sformutowal retoryczne pytanie, ktére interpretowaé mozna byto jako
zarzut kierowany pod adresem Pedro Gailharda: dlaczego Opera Paryska wystawia
Zygfryda w oderwaniu od innych cz¢sci Tetralogii, tak jak wezesniej wystawiala sama
tylko Walkirig? Dlaczego Opery Paryskiej, sceny uwazanej za pierwsza sceng nie tylko
we Francji, ale moze i w Europie, nie sta¢ na wystawienie calego cyklu Pierscienia

45 Por.: Arthur Pougin, ,Semaine thétrale. Opéra. Siegfried, drame lyrique en trois actes, poéme et musique
de Richard Wagner, version frangaise d’Alfred Ernst. Premiére représentation le 3 janvier 1902”, Le Ménes-
trel, musique et théitres 68 (1902) nr1z 51, s. 2-3.

46 Por.: Adolphe Jullien, ,Feuilleton du Journal des débats du s janvier 1902 — Revue musicale, Opé-
ra: Siegfried, drame lyrique en trois actes, po¢me et musique de Richard Wagner (traduction d’Alfred
Ernst)”, Journal des débats politiques er littéraires 114 (1902) nr 4 z 5 1, s. 1—2; Henry Gauthier-Villars,
»Siegfried, trois actes et quatre tableaux, de Richard Wagner, version francaise d’Alfred Ernst”, L'Echo de
Paris 19 (1902) nr 6428 z 4 1, s. 1-2.

47 Por. Pierre Lalo, ,,Feuilleton du 7émps du 18 janvier 1901 — La musique — Académie nationale de musique :
premiére représentation & Paris de Siegfried, drame lyrique en trois actes et quatre tableaux, de Richard
Wagner”, Le Temps 42 (1902) nr 14829 z 18 I, [bez s.].
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Nibelunga*®? To samo pytanie, ten sam zarzut stawiali i inni recenzenci, na przykiad
Louis Schneider z journal du dimanche®.

W sezonie 1901—02 w Palais Garnier dano dwadziescia spektakli Zygfryda.
Szesnaste odbylo si¢ w $rode 2 IV 1902 . i zapisalo si¢ w annatach Opery Paryskiej
dzigki obecnosci na widowni Cosimy Wagner, ktéra wielce usatysfakcjonowana tym,
co zobaczyta i uslyszala, po przedstawieniu zlozyta serdeczne gratulacje dyrektorowi
Gailhardowi i wykonawcom z Janem Reszke, ,niezréwnanym Zygfrydem” na czele,
a takze dyrygentowi Taffanelowi®*®. W ciagu trzynastu lat — do wybuchu pierwszej
wojny $wiatowej — Zygfryd miat jednak w Operze Paryskiej zaledwie trzydziesci
dziewig¢ przedstawieni, co daje przecigtng trzy przedstawienia rocznie, i nie nalezat
do najczesciej granych na pierwszej scenie francuskiej utworéw niemieckiego mistrza.

Tab. 2. Zygfryd w Operze Paryskiej w 1. 1902-14.

Rok Liczba przedstawiens Zygfryda w Operze | Liczba przedstawiens Zygfryda w Operze
Paryskiej w danym roku Paryskiej liczac od premiery
1902 20 20
1903 4 24
1904 5 29
1905 o 29
1906 o 29
1907 o 29
1908 o 29
1909 4 33
1910 o 33
1911 2 35
1912 3 38
1913 1 39
1914 o 39

Antycypujac, dodajmy, ze do korica kadencji dyrektorskiej Pedro Gailharda, czyli
do 31 XII 1907 r., préba wystawienia calej Zetralogii w Operze Paryskiej nie zostata
podjeta, a w repertuarze pierwszej sceny francuskiej wciaz brakowato Zlota Renu
i Zmierzchu bogéw. Nie oznacza to, ze we Francji dramatéw tych w pierwszych latach

48 Por.: André Corneau, ,Siegfried de Richard Wagner”, Le Matin, 19 (1902) nr 6522z 41, s. 4.

49 Louis Schneider, ,Chronique théatrale. Opéra. Siegfried, drame musical en trois actes et quatre tableaux,
de Richard Wagner”, Le Journal du dimanche 56 (1902) nr3162z12 1, s. 5.

so Por.: Gil Blas 23 (1902) nr 8173 z 4 1V, [bez s.].
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XX w. nie mozna bylo obejrze¢. Francuska premiera Zfota Renu odbyta si¢ w Nicei
19 III 1902 r., dwa i pét miesiaca wigc po paryskiej premierze Zygfryda’™. W tym
czasie paryzanie Z{ota Renu mogli stucha¢ jedynie w wersji estradowej na koncertach
orkiestry Charles’a Lamoureux, prowadzonej po jego $mierci przez jego zigcia,
Camille’a Chevillarda. Natomiast w pelnej wersji scenicznej jeszcze w 1902 r. dzigki
energii i ,wagnerowskiej” zarliwosci Alfreda Cortot, ktéry wczesniej terminowat
w Teatrze na Zielonym Wzgbrzu, i jego wspélpracownika, brata $piewaczki Felii
Litvinne, Willy’ego Schiitza, melomani nad Sekwana mogli obejrze¢ ostatnia cz¢s¢
wagnerowskiego cyklu, Zmierzch bogéw, nie czekajac az dzieto to trafi na afisz Opery
Paryskiej. Zorganizowany przez Alfreda Cortot i Willy’ego Schiitza , festiwal liryczny”
w Théatre du Chéteau-d’Eau obejmowat dwa utwory Wagnera: Tristana i Izolde, co
w niniejszym artykule interesuje nas mniej, i wlasnie Zmierzch bogéw. W ramach
festiwalu kazdy z tych dramat6éw zostat pokazany paryskiej publicznosci kilkukrotnie.
Premiera Zmierzchu bogéw odbyta si¢ 17 V 1902 r. pod dyrekcja muzyczng Alfreda
Cortot z udzialem — w rolach gléwnych — $piewakdéw Charles’a Dalmoresa (Zygfryd),
Felii Litvinne (Brunhilda), Valliera (Hagen), Albersa (Gunther), Challeta (Alberyk)
i Jeanne Leclercq (Gutruna). Recenzje — jak zazwyczaj — byly zréznicowane. Louis de
Fourcaud skorzystat z okazji, by czytelnikom Le Gaulois wyczerpujaco przedstawié
ostatnie ogniwo wagnerowskiego cyklu. Wykonawcom poswigcit kilka zaledwie zdan.
Byl pod wielkim wrazeniem Felii Litvinne, pochwalit Albersa, Challeta i Valliera,
a takze chér, ktdry pojawia si¢ w drugim akcie dzieta. Nie byt natomiast zachwycony
yniemiecky” artykulacja Dalmoreésa. Nie mial zastrzezen do dekoracji i do ich
poprawnego o$wietlenia. W sumie ton jego recenzji spektaklu byl dos¢ pozytywny,
ale daleki od entuzjazmu’™.

Hrabia Eugene d’'Harcourt, ktéry w poprzedniej dekadzie zastynat jako szef tzw.
Lkoncertéw eklektycznych”, opublikowat w Le Figaro recenzjg, w ktérej jednoznacznie

st W rolach gléwnych wystapili Edouard Rouard (Wotan), Lina Pacary (Fryka), Etienne Gibert (Loge),
Henri Danggs (Alberyk), Mlle Mastio (Freia) i Jules Vinche (Fafner). Orkiestra Teatru Wielkiego w Ni-
cei dyrygowat Ferdinand Rey. Przedstawienie zostalo dostrzezone przez prasg paryska na ogét wypowia-
dajaca si¢ o nim pozytywnie, zob. np.: ,Les grandes soirées d’art en province”, Le Figaro 48 (1902) nr 8o
z 21 lII, s. 45 ,Courrier des théatres”, Le Petit Journal 40 (1902) nr 14328 z 20 111, s. 4. Jedynie Gustave
Bret w dzienniku La Presse opublikowal korespondencje z Nicei dos¢ krytyczna. O ile orkiestr¢ pod
kierunkiem Reya ocenit raczej pozytywnie, mial spore zastrzezenia do solistéw, wytykajac im zwlaszcza
nieprawidlowa artykulacj¢ (por.: Gustave Bret, ,,Une premitre. LOr du Rhin en France. A 'Opéra de
Nice — I'ceuvre de Richard Wagner”, La Presse 69 (1902) nr 3583 z 21 111, s. 2). Z kolei anonimowy dzien-
nikarz czasopisma Le Monde artiste, wysoko oceniajac nicejski spektakl Zlota Renu, zwrécit uwage przede
wszystkim na odtwércg partii Alberyka, Henriego Danggsa. Istotnie, 6w trzydziestodwuletni baryton
wyrdznil si¢ bez watpienia w tym przedstawieniu, czego dowodem byt chociazby fake, ze juz w sezonie
190203 t¢ samg rol¢ dane bylo mu wykona¢ na prestizowej scenie La Monnaie w Brukseli w pierwszej
wagnerowskiej kompletnej Tezralogii $piewanej w jezyku francuskim pod dyrekcja Sylvaina Dupuis.

52 Zob.: Louis de Fourcaud, ,Musique. Théatre du Chateau-d’Eau. Festival lyrique: premiére représentation
en France du Crépuscule des dieux, drame musical en trois actes et cinq tableaux, de Richard Wagner (Version
francaise d’Alfred Ernst)”, Le Gaulois 37 (1902) nr 8082 218 V, s. 3.
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wyrazil swéj podziw i swoja wdzigcznos¢ dla organizatoréw przedstawienia —
wspomnianych wezesniej Alfreda Cortot i Willy’ego Schiitza, a takze pani prezes
la Société des Grandes auditions musicales de France, hrabiny Greffulhe — oraz jego
wykonawcéw, ktorych ocenit bardzo wysoko. Pochwalit nie tylko Feli¢ Litvinne, ale
tez Charles'a Dalmoresa, przypominajac, ze 6w jeden z wielu paryskich waltornistéw,
pewnego picknego poranka obudzit si¢ jako tenor w wielkiej operze i stworzyl
niezapomniane kreacje najpierw w Rouen, a potem w Brukseli. Nie dostrzegajac
zadnych bledéw, niedoskonatosci w jego artykulacji, hrabia d'Harcourt pochwalit
jego wystep w Théatre du Chateau-d’Eau, jego metaliczny glos, charakteryzujacy
si¢ pigkna barwa. Recenzent Le Figaro pozytywnie ocenil tez glos Valliera w partii
Hagena, a pewne zastrzezenia miat jedynie do ,obcego” akcentu Rosy Olitzkiej
$piewajacej Waltrautg. Recenzent cieplo wypowiedziat si¢ o Alfredzie Cortot, ktéry,
podobnie jak Dalmores, przeszedt zdumiewajaca metamorfoze: z utalentowanego
pianisty przeistoczyl si¢ oto w dyrygenta, a do debiutu w tej roli wybrat jedna
z najtrudniejszych do poprowadzenia partytur. W zakonczeniu artykutu hrabia
d’Harcourt wyrazit swe do$¢ utopijne zyczenie: pragnal mianowicie, by Société
des Grandes auditions musicales de France wlaczylo do swego repertuaru réwniez
Zloto Renu i by w porozumieniu z Opera (na ktérej afiszu byly juz przeciez Walkiria
i Zygfryd) towarzystwo to wystawito catos¢ Pierscienia Nibelunga’. Oczywiscie nic
takiego ani w 1902 r., ani pézniej, nie miato miejsca.

Debiutujacy za pulpitem dyrygenckim, dwudziestoszescioletni Alfred Cortot zebrat
wiele pochwat za poprowadzenie Zmierzchu bogéw w premierowym przedstawieniu
dziefa, ale w trakcie ,festiwalu operowego” w Théitre du Chateau-d’Eau podczas
trzech spektakli tego dzieta pateczke dyrygencka przyszto mu powierzy¢ ,groznemu
konkurentowi”, jednemuz najwigkszych i najbardziej doswiadczonych wagnerowskich
kapelmistrzow, niemal sze$¢dziesigcioletniemu Hansowi Richterowi. Poréwnania
byly nieuniknione i ich wynik byt fatwy do przewidzenia. Supremacja Richtera
w tym nieréwnym ,,pojedynku” dyrygentéw nie podlegata dyskusji**. Réwniez wéréd
$piewakéw wykonujacych ostatnie ogniwo Ringu w ramach festiwalu pojawilo si¢
kilka nowych twarzy (i kilka nowych gloséw). W szczegdlnosci paryska publicznos¢
ujrze¢ (i uslysze¢) mogta alternatywnych $piewakéw w partiach Gunthera (Louis de la
Cruz Frélich), Brunhildy (Ada Adini i Marie Brema) oraz Zygfryda (Aloys Burgstaller)*.

53 Por.: Eugéne d’Harcourt, , Théatre du Chateau-d’Eau. — Festival lyrique. Premiére représentation du
Crépuscule des dieux, drame lyrique en trois actes et un prologue, poeme et musique de Richard Wagner,
traduction francaise de Alfred Ernst”, Le Figaro 48 (1902) nr 138 218V, s. 4.

54 Por. np.: Louis Schneider, ,Chronique théitrale. Le Crépuscule des dieux”, Le Journal du dimanche 56
(1902) nr 3185 z 22 VI, p. 3—4.

ss  Por. np.: Albert Dayrolles, ,Musique. Théatre du Chateau-d’Eau. Représentations wagnériennes données
par la Société des grandes auditions musicales. Le Crépuscule des dieux et Tristan et Yseult, sous la direction
de MM. Hans Richter, Félix Mottl et Alfred Cortot”, Les Annales politiques et littéraires 20 (1902) nr 992
229 VI, s. 408—409.
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W maju i czerwcu 1902 r. mozna bylo dyskutowaé o wyiszosci interpretacji
wagnerowskich Hansa Richtera i Feliksa Mottla (w odniesieniu do 77istana) nad
interpretacja mlodego Alfreda Cortot, o wyzszosci $piewu Aloysa Bugstallera
i Ernesta Van Dycka (w partii Tristana) nad wykonaniem Charles’a Dalmoresa. Te
i tym podobne poréwnania w tamtym czasie nie byly najwazniejsze: trzeba byto
odda¢ hold organizatorom tego wagnerowskiego $wigta w Paryzu, podczas ktdrego
pokazano publicznosci zrealizowane na wysokim poziomie dwa dramaty Mistrza,
kt6rych Palais Garnier wciaz jeszcze nie miato w swoim repertuarze. Pedro Gailhard
w koricéwcee swojego urzedowania nie odwazyl si¢ wystawié calego Pierscienia
Nibelunga, nie zaproponowat tez swojej publicznosci prologu i ostatniej czesci
cyklu, Ztota Renu i Zmierzchu bogow. Uczynia to dopiero jego nastgpcy. Opieszatos¢
Gailharda sprawita, ze to nie w Paryzu odbyla si¢ francuska premiera kompletnego
cyklu Pierscienia. Najpierw w jezyku francuskim wystawili to monumentalne
arcydzieto Wagnera Belgowie w Théitre de La Monnaie w kwietniu 1903 r. pod
kierunkiem Sylvaina Dupuis®, a potem dwukrotnie — w kwietniu 1904 r. — Teatr
Wielki w Lyonie pod dyrekcja muzyczna Philippe’a Flona”. Lyoriska inscenizacjg
wagnerowskiej Tetralogii w 1904 r., by¢ moze niedoskonala, ale pierwsza we Francj,
przygotowal 6wczesny dyrektor Grand-Théitre de Lyon, Leimistin Broussan.
1 1 1908 r. Broussan zostat powolany przez ministra Aristida Brianda na stanowisko
wspoétdyrektora Opery Paryskiej. Jego partnerem, drugim wspétdyrektorem, zostat
kompozytor i dyrygent, wielki mitosnik sztuki wagnerowskiej André Messager®.
Jednym z priorytetéw pary Messager—Broussan bylo utrzymanie na afiszu
dotychczasowego repertuaru wagnerowskiego Opery Paryskiej (Lohengrina, Walkirii,
Tannhiiusera, Spiewakéw norymberskich, Zygfryda, Tristana®) i poszerzenie go
o pozostate dwie cz¢sci Pierscienia Nibelunga, tak by stato si¢ mozliwe wystawienie
w Palais Garnier calej 7Zetralogii, a takze zaprezentowanie paryskiej publicznosci
inscenizacji Parsifala w pierwszym mozliwym terminie, to jest tuz po 1 I 1914
roku. Plan ten konsekwentnie zrealizowali.

André Messager i Leimistin Broussan tuz po rozpoczeciu swojej kadencji whaczyli
do repertuaru Opery brakujace cz¢sci Ringu, ale, co ciekawe, najpierw — Zmierzch
bogéw w roku 1908, a dopiero rok pézniej bedace prologiem wagnerowskiego cyklu

Zloto Renu.

56 Por.: G.S., ,Chronique d’art. Le Ring & Bruxelles”, Le Vingtiéme siécle 9 (1903) nr 111 z 21 IV, 5. 25 S.M.,
,Soirées bruxelloises”, Gil Blas 25 (1903) nr 8663 z 27 IV, [bez s.]. Tybalt, , Etranger — Bruxelles”, Le Monde
artiste 43 (1903) nr 18 z 3 V, s. 281-282; ,,Bruxelles”, Le Guide musical 49 (1903) nr 16 z 19 1V, s. 353—354;
wBruxelles”, Le Guide musical 49 (1903) nr 17 2 26 1V, s. 377-378.

57 Por.: ,LAnneau du Nibelung de Richard Wagner. Création en France: Grand-Thétre de Lyon — s—10 avril
1904”, La Revue musicale de Lyon 1 (1904) nr 26 13 IV, s 301

58 Na temat André Messagera, kompozytora, dyrygenta, dyrektora Opery Paryskiej w 1. 1908-14, doskonatego
interpretatora dziet Wagnera por.: Christophe Mirambeau, André Messager — Le passeur de siécle, Arles 2018.

59 Latajgcy Holender, poczawszy od 1897 r., znajdowat si¢ w repertuarze drugiej sceny paryskiej, Opéra-Co-
mique.
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Premiera Zmierzchu bogéw w Palais Garnier odbyta si¢ 23 X 1908 r., poprzedzona
uroczysta ,préba generalng’, ktéra miata miejsce trzy dni wczesniej w obecnosci
licznych przedstawicieli $wiata polityki, artystow, pisarzy, arystokratow, krytykéw
muzycznych®. Prasa i publiczno$¢ zaskoczone byly godzing rozpoczecia spekeaklu.
Przedstawienia w Operze Paryskiej rozpoczynaly si¢ dotad najwczesniej o godzinie
dwudziestej. Tym razem widzéw zaproszono na godzing osiemnasta, a po prologu
i pierwszym akcie dziela, trwajacymi tacznie, jak wiadomo, koto dwéch godzin, wzorem
Teatru na Zielonym Wzgérzu, przewidziano dtuzszy niz zazwyczaj, godzinny ,antrakt
obiadowy”, by publicznos¢ mogta nabra¢ sit do wystuchania dwéch kolejnych aktéw.
Ta innowacja wzbudzita duze emocje i byta zywo komentowana przez prasg¢ paryska®.

W premierze Zmierzchu bogéw wzigli udziat — obok solistéw doswiadczonych,
znanych od lat ze swoich wagnerowskich rél, Ernesta Van Dycka (w partii
Zygfryda), Louise Grandjean (w partii Brunhildy), Francisque’a Delmasa (w partii
Hagena), Rose Féart (w partii Gutruny), Mme Caro-Lucas (w partii drugiej Norny)
czy Antoinette Laute-Brun (w partii Floshildy) — $piewacy, ktérzy zadebiutowali
w Palais Garnier juz za kadencji Broussana i Messagera, a ktérzy nieraz jeszcze
pojawia si¢ na tej scenie w operach i dramatach niemieckiego mistrza: Ketty
Lapeyrette (Waltrauta, Woglinda), Yvonne Gall (Welgunda), Marie Charbonnel
(Pierwsza Norna), Alice Baron (Trzecia Norna), Marcelin Duclos (Alberyk).
Orkiestr¢ poprowadzit André Messager. I to on wiasnie byl, bez watpienia,
przynajmniej w oczach prasy francuskiej, najwigkszym tryumfatorem premierowego
przedstawienia. Dziennikarz Le Gaulois przytoczyt stowa Catulle’a Mendesa
wypowiedziane na goraco, tuz po spektaklu Zmierzchu bogow: ,Pickny wieczor,
ktéry przynosi zaszczyt Operze, Paryzowi i Francji*®*. Ow pigkny wieczér Opera
Paryska, Paryz i Francja, zawdzigczali przede wszystkim wlasnie André Messagerowi
i to w podwdjnej roli: wspétdyrektora teatru i dyrygenta.

Z podziwem o przedstawieniu Zmierzchu bogdw w Palais Garnier wypowiedzieli
si¢ zaréwno krytycy muzyczni bedacy od wielu lat filarami francuskiego wagneryzmu
i szczegdlnie wymagajacymi odbiorcami wagnerowskich inscenizacji — jak Louis de
Fourcaud, Catulle Mendeés czy Henry Gauthier-Villars, alias Willy, alias ,/Ouvreuse du
Cirque d’Et¢” (,Bileterka Letniego Cyrku”) — jak i nieprzejednani antywagnerzysci, tacy
jak Arthur Pougin.

Wspétpracujacy z dziennikiem Le Figaro kompozytor Gabriel Fauré w artykule
opublikowanym 24 pazdziernika wyrazit swéj zachwyt nie tylko dzielem Wagnera, ale

60 Por. na ten temat: Edouard Beaudu, Georges Talmont, ,A 'Opéra — Le Crépuscule des dieux”, Comeedia 2
(1908) nr 387 z 21 X, 5. 1-2.

61 Por. np.: Miguel Zamacois (,Un Monsieur de I'Orchestre”), ,,La vie de Paris — LOpéra au Crépuscule et
le Crépuscule a 'Opéra”, Le Figaro 54 (1908) nr 295 z 21 X, s. 15 ,, Théatres. Opéra. Répétition générale du
Crépuscule des dieux”, Journal des débats politiques et littéraires 120 (1908) nr 294 z 22 X, s. 3; E Mobisson,
,Une soirée wagnérienne, Le Crépuscule des dieux 3 'Opéra”, Le Journal 17 (1908) nr 5865z 21 X, s. 4.

62, Vision bréve. La premiere du Crépuscule des dieux”, Le Gaulois 43 (1908) nr 11333 2 24 X, s. 1.
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i jego interpretacja przez paryskich wykonawcow, ktérzy dzigki autorytetowi André
Messagera, znajacego doglebnie wagnerowskie partytury, osiagneli petng harmoni¢®.

Adolphe Aderer (pod pseudonimem Montcornet) wypowiedzial swoja entuzja-
styczng opini¢ w dzienniku Le Petit Parisien. Pochwalil ,wspanialy glos i rzadka in-
teligencj¢ dramatycznego wyrazu” Louise Grandjean, ktére, jego zdaniem, przyniosty
zaszczyt $piewaczce, stusznie nagrodzonej goraco owacja po spektaklu w Palais Garnier.
Van Dycka okreslit mianem wykonawcy wagnerowskiego par excellence, z szacunkiem
nawigzujacego do wagnerowskich tradycji. Recenzent Le Petit Parisien nie mial tez
zastrzezenn do pozostatych solistéw, urzeczony w szczegélnosci wystgpem w III akeie
Yvonne Gall, Ketty Lapeyrette i Antoinette Laute-Brun w partiach Cér Renu, lecz
ywielkim, prawdziwym, niepodwazalnym sukcesem tego wieczoru”, w jego przekona-
niu, byla interpretacja partytury niemieckiego mistrza przez André Messagera i jego
muzykéw. Dzwicki petne blasku i najbardziej delikatne niuanse zostaly oddane przez
t¢ orkiestr¢ z niebywala perfekcja. Nigdy dzielo to nie bylo, wedlug Aderera, lepiej
wykonane i trudno sobie lepsze jego wykonanie w ogéle wyobrazi¢®+.

Arthur Pougin, jak mial w zwyczaju, skrytykowal niemieckiego kompozytora,
wytknal mu w szczegblnosci to, ze nie wzial pod uwage mozliwosci percepcyjnych
publicznosci rozciagajac niemilosiernie niektére sceny®. Niemniej jednak paryska
interpretacjg tego ,wielce niedoskonalego dziela” dziennikarz Ménestrela uznat za
wy$mienita. Zachwycony byl orkiestrg i chérem, a takze Ernestem Van Dyckiem
i Louise Grandjean w gtéwnych rolach (jesli chodzi o t¢ ostatnia, zauwazyt jedynie,
ze wykonywanie partii wagnerowskich z takim catkowitym zaangazowaniem, jakie
pokazata podczas premiery Zmierzchu bogéw w Palais Garnier, moze zniszczy¢ jej glos
i zmusi¢ ja do przedwczesnego zakoriczenia kariery scenicznej). Chwalit i pozostalych
solistéw, w tym Francisque’a Delmasa, jego zdaniem, nalezycie posgpnego i dzikiego
w partii Hagena®. Artykut kofczyta zdumiewajaca — jesli wziaé pod uwage tradycyjnie
antywagnerowskie nastawienie czasopisma i samego autora — konstatacja:

Reasumujac, interpretacja i wykonanie Zmierzchu bogéw przynosza najwyzszy zaszczyt
Operze, i o ile trzeba za to pochwali¢ wszystkich, trzeba w szczegdlnosci pogratulowad panu
Messagerowi, ktéry spektakl poprowadzit, uzyskujac rezultat, ktéry kaidy mégt doceni¢”.

63 Gabriel Fauré, ,Les théitres. Académie Nationale de Musique: Premiére représentation du Crépuscule des
dieux, de Richard Wagner”, Le Figaro 54 (1908) nr 298 z 24 X 1908, s. 6.

64 Adolphe Aderer (Montcornet), ,Sensationnelle premiere & 'Opéra — Le Crépuscule des dieux de Richard
Wagner”, Le Petit Parisien 33 (1908) nr 11683 z 24 X, [bez s.].

65 Por.: Arthur Pougin, ,Semaine théatrale. Opéra. Le Crépuscule des dieux, drame musical en trois actes et
un prologue, paroles et musique de Richard Wagner, version francaise d’Alfred Ernst (23 octobre 1908)”,
Le Ménestrel, musique et théitres 74 (1908) nr 44 2 31X, s. 347.

66 Por. ibid., s. 348.

67 Ibid.: ,En résumé, linterprétation et I'exécution du Crépuscule des dieux font le plus grand honneur &
I'Opéra, et s'il faut en louer chacun, il faut en féliciter particulierement M. Messager, qui en avait assumé
la direction et qui a obtenu le résultat que chacun a pu apprécier”.
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Louis de Fourcaud opublikowal swoja recenzj¢ Zmierzchu bogéw w dzienniku
Le Gaulois, z ktérym wspétpracowat od trzydziestu dwéch lat®® i keéremu pozostat
wierny az do swej $mierci w 1914 roku. Jak zawsze, redagujac recenzj¢ spektaklu wa-
gnerowskiego, Fourcaud rozpoczal od obszernego i kompetentnego przedstawienia
dzieta: jego poematu i partytury. Druga cz¢$¢ tekstu poswiecit wykonaniu Zmierzchu
w Palais Garnier. Z uznaniem, jak niemal wszyscy paryscy dziennikarze, ocenit prace
wykonang przez orkiestr¢ Opery Paryskiej i kapelmistrza Messagera, chwalac jego
elegancje, a przede wszystkim gruntowng znajomo$¢ partytury, wrazliwo$¢ na szcze-
gbly, niuanse. Zabrakto mu w tym wykonaniu moze jedynie ,,odrobiny ciepta”. Para
gtéwnych bohateréw, Ernest Van Dyck i Louise Grandjean, nie budzita jego wigk-
szych zastrzezeni, cho¢ ten pierwszy miejscami $piewat rzekomo swa parti¢ z prze-
sadng dezynwoltura, bardziej pasujaca do roli Logego, ktdra oczywiscie znakomity
belgijski tenor réwniez mial w swoim repertuarze i w ktérej notabene na deskach
Palais Garnier pojawi si¢ takze rok pézniej, gdy Zfoto Renu wreszcie wejdzie na afisz
Opery Paryskiej. Louise Grandjean zrobifa na wielkim i wymagajacym seniorze fran-
cuskiego wagneryzmu (jednym z dwéch w tym czasie obok Catulle’a Mendésa) duze
wrazenie, zwlaszcza w Prologu (w scenie z Zygfrydem) i w pierwszym akcie (w scenie
z Waltrautg), ale takze w akcie drugim i w scenie finalowej aktu trzeciego. Stary
wagnerzysta cieplo wypowiedziat si¢ i o pozostatych solistach, z wyjatkiem Dinha
Gilly’ego, ktéry nie udzwignat, jego zdaniem, powierzonej mu partii Gunthera. Fo-
urcaud w swym artykule poswiecit kilka krytycznych uwag rezyserii, dekoracjom
i kostiumom, cho¢ uznat te aspekty przedstawienia za drugorz¢dne, a mankamenty
za malo istotne. W konkluzji artykutu zarzucit dyrekeji Opery — oczywiscie nie Mes-
sagerowi i Broussanowi, lecz ich poprzednikom — ze dzieto takiej wagi pojawito si¢
W repertuarze tej sceny z tak znacznym, trzydziestodwuletnim opéinieniem69.

Recenzja Zmierzchu bogéw, ktdra poeta Catulle Mendes opublikowat w gazecie
Le Journal, byla jednym z ostatnich tekstéw zredagowanych przez owego wieloletnie-
go wagnerzyste, ktéry zginat tragicznie kilka miesigcy pdzniej’®. Recenzje spektakli
wagnerowskich redagowane przez Mendésa, podobnie jak te, ktérych autorem byt
Louis de Fourcaud, byly zawsze kompetentne, najcz¢éciej bardzo surowe. Mendes
byt odbiorca wymagajacym. Niemniej inscenizacj¢ Zmierzchu bogéw w Palais Gar-
nier ocenit nadzwyczaj tagodnie, miejscami entuzjastycznie. Poeta rozpoczal swéj
artykul od zlozenia hotdu dyrygentowi, pozwalajac sobie przy okazji na osobisty
akcent: wskazujac na kompetencje wagnerowskie Messagera, wspomnial mianowicie

68 Por.: M.P. Mrozowicki, Richard Wagner, op. cit., cz. 1, La plume, Lyon 2016, s. 409.

69 Por.: Louis de Fourcaud, ,Musique. Académie Nationale de Musique — Le Crépuscule des dieux, drame
musical en trois actes de Richard Wagner (version francaise d’Alfred Ernst)”, Le Gaulois 43 (1908) nr 11333
224 X, S. 2-3.

70 Na temat Catulle’a Mendésa i jego tajemniczej, tragicznej $mierci w nocy z 7 na 8 II 1909 r. por.: Michat
Piotr Mrozowicki, ,Le Roi vierge ou quelques insignifiantes remarques sur le duel d’'un poéte et d’'un
monarque”, Cahiers ERTA (2014) nr 6, s. 177-178.
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wspdlnie z nim spedzone wieczory — sprzed wielu lat, gdy obaj byli bardzo mtodzi
— ktére wypetniali razem studiowaniem przy fortepianie w atmosferze entuzjazmu
partytur Zristana i wtasnie Zmierzchu bogéw. Od tego czasu, oczywiscie, znajomos¢
tych i innych partytur Wagnera u Messagera przerodzita si¢ w ,,prawdziwa nauke”,
w ,perfekcyjne ich opanowanie”. André Messager stat si¢ jednym z najwybitniejszych
kapelmistrzéw wykonujacych t¢ muzyke. I stusznie, zdaniem Mendésa, publicznos¢
nagrodzita dtugotrwaly owacja jego interpretacje ostatniego ogniwa Pierscienia Nibe-
lunga w Palais Garnier”".

Nie tylko André Messager, wedtug starego wagnerzysty, zastuzyt na pochwaty.
Jego ogdlna ocena spektaklu byta bardzo pozytywna. Stwierdzit, ze paryska insceniza-
cja Zmierzchu bogdw w niczym nie ustgpowata najlepszym niemieckim kreacjom tego
dzieta. Z entuzjazmem wypowiedziat si¢ o $piewakach wykonujacych dwie gtéwne
partie: Ernest Van Dyck, jego zdaniem, podobnie jak niegdy$ przedwczesnie zmar-
ty Ludwig Schnorr von Carolsfeld, wykonawca Tristana w monachijskiej premierze
dzieta, w sposéb doskonaty oddat w swej interpretacji Zygfryda intencje kompozy-
tora. Nie mniej pochlebna byta jego ocena wystgpu Louise Grandjean. W jej wyko-
naniu partii Brunhildy Mendes nie dostrzegt zadnej rysy, zadnej stabosci. Stwierdzit,
ze w tej roli jedynie wyniosta i spokojna Felia Litvinne mogtaby jej doréwnaé. Wigk-
sz0$¢ pozostatych solistow réwniez zastuzyta na pochwaly recenzenta gazety Le Jour-
nal. Pewne zastrzezenia Catulle Mendes miat jedynie do interpretacji rél Alberyka
(przez Marcelina Duclos), Gunthera (przez Dinha Gilly’ego) i Francisque’a Delmasa,
setatowego” Wotana, ktéry nieco nieswojo czut si¢ w partii Hagena, ktéra przyszto
mu tym razem wykonac”>.

Konkluzja artykulu Catullea Mendésa byla entuzjastyczna i nieco patetyczna.
Mimo kilku uwag krytycznych pod adresem tréjki solistéw, uznal wykonanie za
najdoskonalszy spektakl wagnerowski we Frangji, poziomem swym przewyzszajacy
nawet inscenizacje dziet Wagnera w Monachium i w samym Bayreuth, stowem
olbrzymi tryumf dyrekcji Opery, realizatoréw, orkiestry i jej znakomitego szefa,
a takze $piewakéw”.

Na szczegdlng uwagge zastuguje artykut Pierre’a Lalo. Kronikarz muzyczny dzien-
nika Le Temps, ktéry wezesniej wielokrotnie dawat wyraz swojej niecheci do mu-
zyki Wagnera i zwiastowal schylek francuskiego wagneryzmu’, po 23 X 1908 r.,

71 Por.: Catulle Mendgs, ,Premiéres représentations. Académie Nationale de Musique — Le Crépuscule
des dieux, poeme et musique de Richard Wagner, version francaise”, Le Journal 17 (1908) nr 5869 z 25
X, s. 3.

72 Por. ibid.

73 Por. ibid.

74 Por. np.: Pierre Lalo, ,Feuilleton du Zémps du 3 octobre 1899. La musique. Etat présent du wagnérisme en
France. Les pélerinages 4 Bayreuth et leurs effets. Le public. Les snobs. Les exégétes. Les artistes.
Les librettistes. Les musiciens. La question du leit-motiv. La mode nouvelle et 'ancienne mode”, Le Temps
39 (1899) nr 13997 z 3 X, [bez s.]; tegoz, ,,Feuilleton du Zemps du 23 aolit 1904. La musique. Etat présent

MUZYKA 2019/ 4



86

MICHAE PIOTR MROZOWICKI

po Zmierzchu bogéw, brawurowo poprowadzonym przez Messagera, diametralnie
zmienil swoje zdanie na temat niemieckiego mistrza, co jasno wynika z tonu arty-
kutéw opublikowanych przez niego w nastgpnych latach. W recenzji, ktéra ukazata
si¢ 27 X 1908 r., Pierre Lalo nie tylko oddat hotd André Messagerowi jako wiel-
kiemu mistrzowi batuty, niezréwnanemu interpretatorowi wagnerowskich partytur,
ale takze bezlitosnie skrytykowat jego poprzednikéw (z wyjatkiem Charles’a Lamo-
ureux, ktéry poprowadzit Lohengrina w 1891 r.), sugerujac, ze to oni ponosza odpo-
wiedzialno$¢ za niedoskonate, wadliwe, ufomne, jego zdaniem, spektakle dziet Wa-
gnera (Walkirii, Tannbiusera, Spiewakéw norymberskich, Zygfryda, Tristana i Izoldy)
w Palais Garnier”s. Krytyczny wobec Edouarda Colonne’a i Paula Taffanela, Pierre
Lalo z entuzjazmem wypowiadal si¢ o maestrii dyrygenckiej André Messagera, pod-
kreslajac, ze 23 X 1908 r. w interpretacji wagnerowskiego dziefa po raz pierwszy dato
si¢ dostrzec ,,ducha jednosci”, orkiestra zajgta nalezne jej miejsce i zaj¢la je w petni.
Nic podobnego, zdaniem Pierre’a Lalo, nie wydarzyto si¢ wezesniej w Palais Garnier,
nie wydarzylo si¢ w Paryzu (z wyjatkiem 77istana pod batutag Lamoureux w Nouve-
au-Théatre w 1899 r.). Interpretacja Zmierzchu bogéw pod kierunkiem Messagera
w niczym nie ustgpowala najlepszym interpretacjom tego dziefa na scenach niemiec-
kich, a olbrzymi sukces Messagera wpisat si¢ na trwate do annaléw Opery Paryskiej.
Pierre Lalo w wielce elokwentny sposdb, nie szczgdzac komplementéw, opisat zalety
tego wykonania, inteligentnego, harmonijnego, precyzyjnego, doskonatego w kaz-
dym szczegéle. Lalo zwrécit uwagg na fakt, ze André Messager w swojej interpretacji
wagnerowskiej partytury nie nasladowat takiego czy innego kapelmistrza niemiec-
kiego, ale zaproponowat jej wlasne, francuskie odczytanie, od niemieckich ,bardziej
przejrzyste, spokojne, intelektualne”. Wedtug recenzenta Le Temps byla to pierwsza
w pelni francuska interpretacja dzieta Wagnera. Dodal, ze poziomem swojemu dyry-
gentowi doréwnywala orkiestra, 6w ,instrument”, ktéry staje si¢ niezréwnany, gdy
tylko umiejetnie jest uzyty. Lalo pochwalit réwniez chéry (w II akcie dzieta), $piewa-
jace z niebywatym wigorem i poczuciem rytmu?®.

Pozostajac pod wielkim wrazeniem orkiestry i jej dyrygenta, Pierre Lalo pewne
zastrzezenia sformutowat pod adresem odtwoércow gléwnych partii: Ernest Van
Dyck, wciaz znakomity pod wzgledem aktorskim, imponujacy swoim zrozumieniem

du wagnérisme francais. Le wagnérisme 4 Bayreuth. Le wagnérisme a Paris. La réaction antiwagnérienne”,
Le Temps 44 (1904) nr 15772 z 23 VIII, [bez s.]; tegoz, ,Feuilleton du Zemps du 20 septembre 1904.
La musique. Une lettre sur la musique francaise et le wagnérisme. Limpartialité et les représentations de
Bayreuth. Létat présent du wagnérisme en France. Wagner et M. Debussy. Question de gofit et question
de fait ”, Le Temps 44 (1904) nr 15800 z 20 IX, [bez s.]; tegoz, ,Feuilleton du Zemps du 29 aolit 1905.
La musique. Etat de la musique dramatique contemporaine. Les lecons de 'expérience. Le wagnérisme.
Lart classique. Lart contemporain. Conclusion”, Le Temps 45 (1905) nr 16141 z 29 VIII, [bez s.].

75 Por.: Pierre Lalo, ,Feuilleton du Zemps du 27 octobre 1908. La musique. A ’Académie Nationale de Mu-
sique. Le Crépuscule des dieux, drame lyrique en un prologue et trois actes, poeme et musique de Richard
Wagner”, Le Temps 48 (1908) nr 17290 z 27 X, [bez s.].

76 Ibid.
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roli, identyfikujacy si¢ w perfekcyjny sposob z odgrywana przez siebie postacia,
zdaniem recenzenta, jesienia 1908 r. pod wzgledem wokalnym nie zachwycat juz
tak, jak niegdy$. Louise Grandjean, przeciwnie, $piewajaca poprawnie, zwlaszcza
w dwéch pierwszych aktach, razita Pierre’a Lalo oschloscia. W jej interpretacji
partii Brunhildy zabraklo krytykowi prawdziwej wrazliwosci, spontaniczne;j
emocji, nami¢tnos$ci, plomienia’?. Opinie Pierre’a Lalo o pozostalych solistach
byly zréinicowane. Byl oczarowany Cérami Renu (Yvonne Gall, Antoinette
Laute-Brun i Ketty Lapeyrette) pelnymi czaru i dysponujacymi wy$mienitymi
glosami, wzruszajaca Gutruna — Rose Féart. Z trzech Norn przypadia mu do gustu
zwlaszcza pierwsza, Marie Charbonnel. Francisque Delmas $piewat parti¢ Hagena
z wlasciwym sobie autorytetem, pasujacym raczej do roli Wotana, ktéra byta
popisowg kreacjq $piewaka, ale zabrakto w jego interpretacji cierpkosci, ztosliwosci,
jakich ta partia wymaga. Réwniez Gilly, mato wyrazisty w partii Gunthera, nie
odpowiadal w petni oczekiwaniom dziennikarza.

W odréznieniu od niektérych swych kolegéw Pierre Lalo nie miat zastrzezen do
rezyserii i scenografii, w tym do rozwiazan zastosowanych w scenie kodcowej’®. Jego
zdaniem pokazanie na scenie takiej czy innej wizji pozaru Walhalli ma znaczenie
drugorzedne. Cata ta epicka wizja zawarta jest bowiem w muzyce. To muzyka ja
przedstawia w sposdb idealny, cala reszta jest zbyteczna.

Tab. 3. Zmierzch bogéw w Operze Paryskiej w I. 1908—14.

Rok Liczba przedstawiet Zmierzchu bogow | Liczba przedstawiens Zmierzchu bogow
w Operze Paryskiej w danym roku w Operze Paryskiej liczac od premiery

1908 14 14

1909 7 21

1910 3 24

1911 5 29

1912 4 33

1913 3 36

1914 o 36

Szesnascie lat po Walkirii, siedem lat po Zygfrydzie, rok po Zmierzchu bogow,
17 XI 1909 r. Opera Paryska wystawita Prolog Pierscienia Nibelunga — Ztoto Renu.

77 Ibid.

78 Na temat rezyserii (Pierre’a Lagarde’a) i dekoracji (Eugéne’a Carpezata, Alberta Dubosqa, Ambroise’a Bel-
luota, Marcela Jambona i Alexandre’a Bailly’ego) premiery Zmierzchu bogéw w Palais Garnier por. m.in.:
Henry Gauthier-Villars, , Théatre National de 'Opéra — Le Crépuscule des dieux, poéme et musique de
Richard Wagner, version francaise de A. Ernst”, Comedia 2 (1908) nr 390 z 24 X, s. 2; ,La semaine dra-
matique”, La Justice 29 (1908) nrz 25 X, s. 2.

79 Por.: P. Lalo, ,Feuilleton du Zéemps du 277 octobre 1908”7, op. cit.
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Kolejnos¢, w jakiej pojawily si¢ na afiszu pierwszej sceny francuskiej owe cztery
czgéci dramatu, byta przedmiotem zlosliwych uwag paryskich recenzentéw, ktérzy,
komentujac wprowadzenie Prologu dzieta na sceng Palais Garnier ,,na samym koricu”,
przytaczali chetnie francuskie powiedzenie o wotach umieszczonych za plugiem
(,mettre la charrue avant / devant les boeufs”)%°.

W premierowym przedstawieniu Zfota Renu na pierwszej scenie francuskiej
wystapili §piewacy starsi i mlodsi (niektérzy z rocznym zaledwie stazem na deskach
Palais Garnier) — ale wszyscy znani juz z wagnerowskich wykonari: Marcelle
Demougeot (Fryka), Jeanne Campredon (Freia), Marie Charbonnel (Erda), Yvonne
Gall (Woglinda), Antoinette Laute-Brun (Wellgunda), Ketty Lapeyrette (Floshilda),
Ernest Van Dyck (Loge), Francisque Delmas (Wotan), Marcelin Duclos (Alberyk),
André Gresse (Fasolt), Marcel Journet (Fafner), Jean Noté (Donner), Paul Nansen
(Froh), Henri Fabert (Mime). Orkiestra, podobnie jak rok weczesniej podczas
przedstawienia Zmierzchu bogdw, dyrygowal dyrektor Opery André Messager.

Oileinterpretacjadziela przez orkiestre pod kierunkiem Messagera i wokalistéw nie
budzita wickszych zastrzezen paryskiej prasy, dziennikarze — przynajmniej niektérzy
— do$¢ surowo ocenili rezyserig, za ktéra odpowiedzialni byli Paul Stuart i Leimistin
Broussan. Bledy w tej rezyserii wytknat miedzy innymi Stuartowi i Broussanowi
anonimowy recenzent dziennika Gi/ Blas*'. Dziennikarz éw skrytykowat plastyczne,
wizualne rozwigzania kluczowych scen dzieta, sceny z Cérami Renu i Alberykiem,
keéra otwiera caly Piersciert Nibelunga, sceny w Nibelheimie i koricowej sceny
Ziota Renu — sceny wejscia bogéw po teczy do Walhalli. Rezyserig i scenografig
doktadnie tych samych fragmentéw dzieta, kilka dni wczesniej, po prébie generalnej,
skrytykowat zreszta recenzent dziennika Le Journal, F. Mobisson®?.

Wielu dziennikarzy paryskich, piszac recenzj¢ premiery tego dramatu, bylo ,we-
whngtrznie rozdartych”: nie byli w stanie jednoznacznie oceni¢ spektaklu, bo pochwaliwszy
dyrygenta i jego solistéw, zmuszeni byli sformutowac , kilka cierpkich stéw” pod adresem
Leimistina Broussana i Paula Stuarta, potgpiajac rezyserie, scenografig, dekoracje. Takie
rozdarcie nie stato si¢ udziatem dziennikarzy gazety Comeedia, a to z tej prostej przyczyny,
ze Henry Gauthier-Villars zajat si¢ wylacznie interpretacja dzieta przez orkiestre i wokali-

80 Por. np.: Henri Gauthier-Villars, , Théitre national de 'Opéra. LOr du Rhin, poéme et musique de Richard
Wagner, version francaise de A. Ernst”, Comedia 3 (1909) nr 780 z 18 X1, s. 1; Arthur Pougin, ,Opéra— LOr
du Rhin, de Richard Wagner, en quatre scénes, version francaise d’Alfred Ernst. Premiére représentation le 17
novembre 1909”, Le Ménestrel, musique et théitres 75 (1909) nr 47 z 20 X1, s. 370; Reynaldo Hahn, ,,Premiéres
représentations. Opéra — LOr du Rhin, poéme et musique de Richard Wagner”, Le Journal18 (1909) nr 6262
218 X1, s. 2; Adolphe Jullien, , Feuilleton du journal des débats du 28 octobre 1909. Revue musicale. Opéra,
L'Or du Rbin, en quatre tableaux de Richard Wagner (traduction francaise d’Alfred Ernst)”, Journal des
débats politiques et littéraires 121 (1909) nr 330 z 28 X, s. 15 Pierre Lalo, ,,Feuilleton du Zemps du 23 novembre
1909. La musique. A ’Académie nationale de musique: /Or du Rhin, action musicale en quatre tableaux,
poeme et musique de Richard Wagner”, Le Temps 49 (1909) nr 17680 z 23 XI, [bez s.].

81 Por.: ,Les premiéres. Opéra — L'Or du Rhin, drame musical, de Richard Wagner”, Gi/ Blas 30 (1909)
nr 11971 z 18 X1, [bez s.].

82 Por.: E Mobisson, ,L'Or du Rhin”, Le Journal 18 (1909) nr 6259 z 15 X1, s. 4.
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stow, a jego kolega Louis Schneider még} si¢ skupi¢ wylacznie na pozostatych aspektach
inscenizacji. Gauthier-Villars byt zachwycony orkiestra poprowadzong przez Messagera
i chwalit wickszos¢ $piewakdéw. Byt w szczeg6lnosci pod wielkim wrazeniem Ernesta van
Dycka w partii Logego i Francisque’a Delmasa, bez watpienia doskonalszego w partii
Wotana niz w partii Hagena w Zmierzchu bogow. Zaskakujace bylo zakoriczenie artykutu
Willy'ego, znanego przeciez jako jeden z najwickszych admiratoréw Wagnera w Paryzu:

I teraz, gdy znamy w koricu catego Wagnera [oczywicie calego z wyjatkiem Parsifala!],
mtodzi francuscy muzycy, dajcie nam co innego®.

Takiego zakoniczenia nijak nie zapowiadaly wczesniejsze zachwyty stynnego
krytyka nad interpretacja wokalno-instrumentalng Zfoza Renu.

Louis Schneider ocenit surowo rezyseri¢ i dekoracje tego spektaklu. Skrytykowat
te aspekty nie tylko w pierwszej, trzeciej i czwartej scenie dramatu (jak jego koledzy
z innych gazet), ale takze w drugiej, w ktérej, jego zdaniem, wszyscy solisci,
zwyjatkiem Van Dycka w partii Logego, ewidentnie Zle poprowadzeni przez rezysera,
zachowuja si¢ nazbyt statycznie®.

W sumie przedstawienie nie bylo z pewnoscia takim, jakie paryzanie mogliby
sobie wymarzy¢. Niemniej 17 XI 1909 r. stalo si¢ faktem, ze calo$¢ Pierscienia
Nibelunga po trzydziestu trzech latach od premiery na Zielonym Wzgérzu, znalazta
si¢ w repertuarze Opery Paryskiej.

Tab. 4. Ztoro Renu w Operze Paryskiej w 1. 1909—14.

Rok Liczba przedstawieti Zlota Renu Liczba przedstawiert Zlota Renu w Operze
w Operze Paryskiej w danym roku Paryskiej liczac od premiery
1909 11 11
1910 4 15
1911 2 17
1912 2 19
1913 1 20
1914 o 20

Spodziewano si¢, ze juz nastgpny rok kalendarzowy przyniesie wystawienie przez
Broussana i Messagera catego cyklu®. Nie przynidst. W roku 1910 grano wprawdzie
w Palais Garnier wszystkie cztery ogniwa wagnerowskiej Zetralogii, ale w sposéb
nieuporzadkowany, chaotyczny, a nie w ciggu pigciu czy szesciu kolejnych dni, jak

83 H. Gauthier-Villars, ,, Théatre national de 'Opéra. LOr du Rhin”, op. cit., s. 2.

84 Por.: Louis Schneider, ,,La mise en scéne et les décors”, Comedia 3 (1909) nr 780 z 18 X, s. 2.

85 Dor. np.: ,Courrier des théatres”, Le Petit Parisien, 35 (1910) nr 12128 z 12 I, bez s. ,Paris — Théatres, Opéra’,
Comeedia 4 (1910) nr 831z 8 1, s. 3; ,Paris — Théatres”, Comardia 4 (1910) nr 834 z 11 1, s. 3; ,Paris et départe-
ments’, Le Ménestrel, musique et théitres 76 (1910) nr 3 z 15 1, s. 23; Henri de Curzon, ,A I'Opéra”, Le Guide
musical 56 (1910) nr 4223 1, s. 67.
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to dzielo nalezaloby zaprezentowa¢. Cztery petne cykle Pierscienia Nibelunga Opera
Paryska wystawila za to w latach 1911 (dwa pierwsze), 1912 (trzeci) i w 1913 (czwarty).
Co cickawe, poprowadzenie trzech pierwszych cykléw dyrektor André Messager
— by podkresli¢ wyjatkowy charakter tych wydarzen — powierzyl nie znakomitemu
rodzimemu kapelmistrzowi o niepodwazalnych kompetencjach wagnerowskich,
cenionemu przez krytykéw muzycznych i publiczno$¢ André Messagerowi, tylko
zagranicznym mistrzom batuty. W 1911 1. pierwszy z dwéch cykléw, zaplanowany
na 10, 11, 13 i 15 VI, miat poprowadzi¢ dobrze paryzanom znany austriacki dyrygent
Felix Mottl, jeden z asystentéw Hansa Richtera w Bayreuth w 1876 ., ktdry w . 1886-1906
poprowadzit w Teatrze na Zielonym Wzgérzu wszystkie dzieta Wagnera bedace
w repertuarze, w tym (w roku 1896) Pierscieri Nibelunga, a ktéry znany byt zwlaszcza
z mistrzowskiej interpretacji Tristana. 6 V1 1911 r. dyrekcja Opery zostata powiadomiona
przez Felixa Mottla, ze z powodu choroby zmuszony jest odwota¢ udziat w tym wielkim
wagnerowskim $wiecie®. Dyrektorzy Messager i Broussan stangli wobec koniecznosci
znalezienia naglego zastgpstwa. Ich wybér padt na dyrygenta opery wiederiskiej
i wiederiskich filharmonikéw Felixa Weingartnera. I tak oto za pulpitem dyrygenckim
Palais Garnier, zamiast emblematycznej figury Teatru na Zielonym Wzgérzu, na poczatku
czerwca 1911 1., pojawit si¢ Felix Weingartner, zauroczony wprawdzie muzyka i dramatami
Wagnera, ale krytyczny wobec bayreuckich rzadéw Cosimy i wobec bayreuckich
dyrygentéw — Hansa Richtera, Antona Seidla i wlasnie Felixa Mottla®. Drugi paryski
cykl Pierscienia Nibelunga w dniach 24, 25, 27, 29 VI 1911 1. poprowadzil, tak jak byto to
weze$niej zaplanowane, wegierski kapelmistrz Arthur Nikisch.

Nie sposéb przedstawi¢ wszystkich recenzji tych dwéch cyklow Pierscienia
Nibelunga, obszernie opisywanych przez prasg. Ograniczmy si¢ do zaprezentowania
ocen tego waznego wydarzenia artystycznego sformulowanych przez czterech
krytykéw: Louis Borgexa z dziennika Comedia, Roberta Brussela z Le Figaro,
Adolphe’a Julliena z Journal des débats i Pierre’a Lalo z Le Temps. Borgex relacjonowat

86 Felix Mottl, z powodéw zdrowotnych, nie przyjechat do Paryza, by poprowadzi¢ pierwszy w tym mie-
$cie kompletny cykl Pierscienia Nibelunga, ale chorobe swa zlekcewazyt i mimo zlego stanu zdrowia
nie odwotat innych wystepéw zaplanowanych na czerwiec 1911 roku. 21 czerwca w Krélewskim Teatrze
w Monachium, w trakcie pierwszego aktu Tristana i Izoldy stynny dyrygent doznat ataku serca. Spektakl
dokoniczyt obecny na widowni dyrygent i kompozytor Fritz Cortolezis. Felix Mottl nie odzyskat juz
zdrowia i zmart 2 VII 1911 r. w monachijskim szpitalu, zob.: ,La mort de Felix Mottl”, Comedia s
(1911) nr 1372 2 3 VII, 5. 45 Amédée Boutarel, ,Nécrologie — Felix Mottl”, Le Ménestrel, musique er théitres
77 (1911) nr 27 z 8 VII, s. 216; ,,Ceux qui s'en vont — Felix Mottl”, Comedia s [1911], nr 1373 z 4 V1, s. 45
Pierre Lalo, ,Felix Mottl”, Le Temps s1 (1911) nr 18265 z 4 VII, [bez s.].

87 Por.: Felix Weingartner, Bayreuth 1876-1896, Berlin 1897. Por. réwniez: ,Un libelle antiwagnérien”, Le
Monde artiste 38 (1898) nr 7z 13 I, s. 110; ,Nouvelles diverses — Etranger”, Le Ménestrel, musique et théitres
64 (1898) nr 4 z 23 1, s. 30; Théodore Lindenlaub, ,Félix Weingartner et Bayreuth”, Le Guide musical 44
(1898) nr 29-30 z 17 i 24 VII, s. 554—556. Fragmenty broszury Weingartnera o Bayreuth opublikowato
w 1900 1. w przekladzie Marie Baertschi czasopismo redagowane przez Edmonda Stoulliga Revie d'art
dramatique (Felix Weingartner, ,Bayreuth”, Revue d'art dramatique 15 (1900) nr z maja, lipca i sierpnia,
s. 463—467, 635653, 726—736).
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kolejne spektakle obu cykléw ,na biezaco™. W swoich recenzjach bardzo wysoko
ocenil oba wykonania wagnerowskiej Zerralogii®®. Chwalil wszystkich solistéw,
formutujac jedynie pewne zastrzezenia pod adresem Mlle Mati w partii Fryki
(w Walkirii) i Charles’a Dalmoresa (w Zygfrydzie), mtodego, zywego, porywczego,
obdarzonego silnym glosem, i ktéry, zdaniem Borgexa, bytby znakomitym odtwérca
partii tytutowej w tym dziele, gdyby nie niewybaczalne u $piewaka operowego wady
artykulacyjne. Dobre wrazenie na dziennikarzu wywarly obie Brunhildy (Lucienne
Bréval i Louise Grandjean), a takze solisci interpretujacy role blizniakéw w Walkirii:
Belg Laurent Swolfs i Alice Daumas, oraz inny Belg, ktérego francuska publicznos¢
miala okazj¢ pozna¢ jeszcze w latach osiemdziesigtych XIX wieku, stynny Ernest
Van Dyck, ktéry w Ztocie Renu wystapit w partii Logego, a w Zmierzchu bogéw
w partii Zygfryda, zastgpujac Dalmoresa. Wielka gwiazda w obsadzie obu cyklow
byl, zdaniem Borgexa — i wielu jego kolegéw — niezréwnany Wotan — Francisque
Delmas. Tym razem, w czerwcu 1911 1. nie ,kazano” wykonywaé réwniez partii
Hagena, partii, w ktdrej nie czut si¢ rownie komfortowo. Tryumfatorem i atrakcja
pierwszego cyklu, byt jednak nie Delmas, ktérego brawurowe, szlachetne wykonania
roli Wotana w Zlocie Renu i Walkirii, Wedrowca w Zygfrydzie publiczno$¢ paryska
znala doskonale, a dyrygent Felix Weingartner, ktérego paryzanie nie mieli dotad
okazji tak dobrze pozna¢. Wprawdzie w maju 1911 r., a wigc zaledwie przed kilku
tygodniami, w Teatrze Chatelet poprowadzil wszystkie symfonie Beethovena
w ramach festiwalu beethovenowskiego™°, ale jego interpretacji wagnerowskich
przed czerwcowym Pierscieniem Nibelunga nigdy nie sltyszeli. Louis Borgex byl
pod wielkim urokiem austriackiego kapelmistrza. Dobrze to oddaja pierwsze stowa
artykulu, w ktdrym podsumowatl pierwszy cykl Pierscienia: ,Wykonanie bylto
wspaniale i przynosi najwickszy zaszczyt panu Weingartnerowi”. Charakteryzujac
kunszt dyrygencki Austriaka, Louis Borgex zwrécit uwage na dwa jego aspekty: tempa
i dynamike. Dziennikarz stwierdzil, ze nigdy wczesniej nie styszat w tak mistrzowski
sposob zréznicowanych, zniuansowanych temp (wielkie wrazenie zrobit na nim na

88 Por.: Louis Borgex, ,Opéra [LOr du Rhin — F. Weingartner]”, Comedia 5 (1911) nr 1350 z 11 VI, 5. 4; tegoz,
,Opéra [La Walkyrie — F. Weingartner]”, Comeedia s (1911) nr 1351 z 12 VI, 5. 45 tegoz, ,Opéra [Siegfried —
E Weingartner]”, Comedia 5 (1911) nr 1353 z 14 V1, s. 4; tegoz, ,Opéra [Le Crépuscule des dieux — F. Wein-
gartner]”, Comedia 5 (1911) nr 1355 2 16 V1, s. 1; tegoz, ,Opéra [L'Or du Rhin — A. Nikisch]”, Comeedia s
(1911) nr 1364 z 25 VI, s. 4; tegoz, ,Opéra [La Walkyrie — A. Nikisch]”, Comadia s (1911) nr 1365 z 26 VI,
s. 4; tegoz, ,Opéra [Siegfried — A. Nikisch]”, Comedia s (1911) nr 1367 z 28 VI, s. 4; tegoz, ,Opéra
[Le Crépuscule des dieux — A. Nikisch]”, Comedia 5 (1911) nr 1369 z 30 VI, s. 4.

89 Jesli chodzi o wykonawcéw oba paryskie cykle Pierscienia Nibelunga w czerwcu 1911 r. réznily si¢ tylko
osoba dyrygenta. W obu wystgpowali ci sami $piewacy, ktérych pelny wykaz przedstawiamy ponizej
w tab. s.

90 Festiwal Beethovenowski w wykonaniu Orkiestry Edouarda Colonne’a pod dyrekcja Felixa Weingartnera
odbyt si¢ w Théatre du Chatelet 2, 5, 8 i 10 V 1911 1. i poza kompletem symfonii mistrza z Bonn obejmowat
V koncert fortepianowy Es-dur z udziatem pianisty Emila von Sauera i Koncert skrzypcowy D-dur w inter-
pretadji solisty Georges'a Enesco.

o1 L. Borgex, ,Opéra [Le Crépuscule des dieux)”, Comedia s (1911) nr 1355 2 16 V1, s. 1.
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przyktad w zawrotnym tempie poprowadzony finat I akeu Walkirii®?). Jesli chodzi
o dynamike, Weingartner zadbat o to, by pod jego kierunkiem orkiestra, mimo ze nie
byla usytuowana ponizej sceny jak w Teatrze na Zielonym Wzgérzu, nie zagluszata
solistéw, by kazde stowo przez nich wyspiewane mogto dotrze¢ do publicznosci.

W drugim cyklu, prowadzonym przez Arthura Nikischa, wilasnie wegierski
kapelmistrz wzbudzit najwigksze — i de facto jedyne — zastrzezenia wspdtpracownika
dziennika Comedia, ktéremu nie przypadly do gustu nadmiernie rozwlekle tempa
narzucone orkiestrze dla uwypuklenia wagnerowskich motywéw przewodnich?.
W tej subtelnej, ale do$¢ anemicznej, interpretacji partytury Ringu zabraklo
Borgexowi ,zycia”, ktére wezesniej z satysfakcja dostrzegt u Weingartnera.

Louis Borgex pochwalit wykonawcéw obu cykléw Pierscienia w Palais Garnier. Po-
chwalit tez paryska publicznos¢, keéra z niebywatym skupieniem stuchata uroczystego
wykonania czterech ogniw wagnerowskiego arcydzieta. Zauwazyt przy tym, ze zupelnie
inny jest odbiér kazdej z owych czterech czgéci wystawianej osobno, na przyktad Wal-
kirii granej w Palais Garnier od osiemnastu lat, nieschodzacej z afisza, i ktéra moze by¢
postrzegana jako ,zwykle dzieto z repertuaru” tej sceny i owej Walkirii przedstawianej
wraz z pozostalymi cze¢sciami Pierscienia, ktéra ,w towarzystwie” Ztota Renu, Zygfryda
i Zmierzchu bogow staje si¢, wedtug Borgexa, jakby zupetnie innym utworem.

Bilans dwéch czerwcowych cykléw Pierscienia Nibelunga w Palais Garnier Ad-
olphe Jullien przedstawit dopiero 9 lipca. Wigksza czgs¢ artykutu kronikarz mu-
zyczny Journal des débars poswigcil dyrygentom, postrzegajac owe dwa komplet-
ne wykonania Zetralogii jako swego rodzaju pojedynek pomigdzy Weingartnerem
i Nikischem?. ,Czy konieczne bylo sprowadzanie zagranicznych kapelmistrzéw, by
poprowadzili pierwsze dwa paryskie wykonania Ringu? Czy nie mégl tego zadania,
z rébwnym powodzeniem, a moze i wickszym, podja¢ si¢ osobiscie dyrektor Opery
André Messager?” — od tych pytan Jullien rozpoczat swéj artykut. Odpowiedz, jakiej
udzielit, byta najprostsza z mozliwych: zdecydowaly wzgledy ,marketingowe”, nie
artystyczne. Wicksza atrakcja dla paryskiej publicznosci byli ci przybysze z dalekich
stron niz rodzimy, cho¢by najwspanialszy, mistrz batuty. Podobnie jak Borgex, Adol-
phe Jullien dostrzegt pewne réznice w sztuce dyrygenckiej obu gosci, cho¢ zupetnie
inaczej je zdefiniowat niz jego kolega z dziennika Comedia. Wedtug Julliena, We-
ingartner dyrygowat w sposéb ,,prostszy”, nieco surowy, Nikisch w sposéb bardziej
,wibrujacy”, bardziej uwodzicielski. Pierwszy z nich byl ponadto, zdaniem krytyka
Journal des débats, bardziej ,koncertowy”, drugi bardziej ,teatralny”. Poza tym, Ad-

92 Notabene whasnie 6w pierwszy ake Walkirii, zdaniem Borgexa, byt najdoskonalej wykonanym fragmen-
tem pierwszego cyklu, por.: Louis Borgex, ,,Opéra [Le Crépuscule des dieux — F. Weingartner]”, Comeedia
5 (1911) nr 1355 2 16 VL, s. 1.

93 Zob.: Louis Borgex, ,Opéra [Le Crépuscule des dieux — A. Nikisch]”, Comeedia 5 (1911) nr 1369 z 30 VI, s. 4.

94 DPor.: Adolphe Jullien, ,Feuilleton du journal des débats du 9 juillet 1911 — Revue musicale. Opéra: Deux
exécutions intégrales de I’ Annean du Nibelung, sous la direction de M. Félix Weingartner et de M. Arthur
Nikisch”, Journal des débats politiques et littéraires 123 (1911) nr 188 z 9 VII, [bez s.].
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olphe Jullien daleki byt od przesadnego akcentowania réznic w obu wykonaniach,
gdyz, jak zauwazyl, dysponujac znikoma liczba préb z orkiestra®, zaréwno Weingart-
ner, jak i Nikisch nie byli w stanie odcisna¢ ,swego pigtna” na muzykach orkiestry
operowej, ktérzy w duzej mierze interpretowali partyturg Ringu tak jak wezesniej byli
nauczeni ja interpretowac.

Adolphe Jullien w konkluzji swojej recenzji, w ktérej do$¢ pobieznie, acz
zyczliwie, odnidst si¢ do wystgpéw wykonawcow gléwnych partii (Laurenta Swolfsa,
Charles’a Dalmoresa, Lucienne Bréval, Ernesta Van Dycka, Francisque Delmasa
i Louise Grandjean), a innych jedynie wymienit, obwiescit wielki sukces obu
paryskich cykléw Pierscienia Nibelunga i wyrazil zyczenie, by w nastgpnym roku,
1912, paryska publiczno$¢ raz jeszcze mogta obejrze¢ to wagnerowskie arcydzieto
w calosci, najlepiej znéw pod kierownictwem muzycznym takiego czy innego
stynnego kapelmistrza zagranicznego.

Pierre Lalo swa opini¢ o obu cyklach Pierscienia wystawionych w Palais Garnier
przedstawit w dzienniku Le Zemps 11 VII 1911 roku. Podobnie jak Jullien, Lalo
podkreslil, ze poprzedzita je niewystarczajaca liczba préb z udzialem Weingartnera
i Nikischa, co nie moglo nie odbi¢ si¢ na poziomie spektakli, na ich spéjnosci, na
zgraniu orkiestry prowadzonej przez zaproszonych zagranicznych kapelmistrzéw
ze $piewakami, z ktérych wigkszos¢ widzieli po raz pierwszy w zyciu. Jednym
z przykladéw takiego niedopracowania opisanych przez Pierre’a Lalo byta sytuacja,
jaka miata miejsce w przedstawieniu Zygfryda pod dyrekcja Weingartnera (13 VI):
wykonujacy tytutowa parti¢ Charles Dalmores (ktérego interpretacje tej samej roli
jedenascie lat wezesniej w Rouen, jak byta o tym mowa powyzej, Pierre Lalo bardzo
wysoko ocenil) od poczatku do korica dzieta ,wyprzedzal” orkiestrg albo — inaczej
rzecz ujmujac — orkiestra nie mogta za nim nadazy¢. Zdaniem dziennikarza Le Temps,
$piewaka udalo si¢ znacznie lepiej ,poskromi¢” dwa tygodnie pdzniej Arthurowi
Nikischowi, cho¢, wedlug Lalo, Charles Dalmores nie nalezal do najmocniejszych
punktéw obu Zygfrydéw. Znacznie wyzej krytyk ocenit Ernsta Van Dycka, ktéry
t¢ partic wykonywal w Zmierzchu bogéw. W pierwszym cyklu, pod dyrekcja
Weingartnera, najbardziej spodobata si¢ Pierre’owi Lalo Walkiria. W wykonaniu
tego dramatu dyrygent zdotal wydoby¢ z orkiestry i znakomitych solistéw (zwlaszcza
Lucienne Bréval i Francisque’a Delmasa) tyle ptomienia, ile tylko byto mozliwe. Lalo
byl zauroczony dialogami Brunhildy i Wotana w 111 III akcie, brawurowa interpretacja
Cwatowania Walkirii, liryzmem solistéw i niebywata energia kapelmistrza w scenie
pozegnania Wotana, cho¢ w nast¢pujacym po niej Czarze ognia zabraklo, jego
zdaniem, pozadanej subtelnosci i wielkosci.

95 Por. na ten temat: Karine Boulanger, L'Opéra de Paris sous la direction d’André Messager et de Leimistin
Broussan (1908—1914). Edition critique du journal de régie de Paul Stuart, Paris 2015, s. 78-81 i 84—91 (no-
tatki za rok 1911).
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Réwniez w drugim cyklu, pod dyrekcja Arthura Nikischa, Pierre Lalo wy-
réznit przede wszystkim Walkirie. Z wyjatkiem nie do$¢ zywego, nie do$¢
dynamicznego Cwatowania Walkirii, ktdre lepiej wybrzmiato w interpretacji
Weingartnera, dziennikarz Le Temps byl zachwycony wykonaniem wszystkich
trzech aktéw tego dramatu, a szczegblng uwage zwrécil na niezwykly wigz,
niezwykle wprost porozumienie, jakie mozna byto dostrzec pomig¢dzy dyrygen-
tem Nikischem i odtwérczynia partii Brunhildy, Lucienne Bréval. To wtasnie
Szwajcarka, obok Delmasa i Van Dycka, byla, zdaniem Lalo, wyrézniajaca sig
solistka w nieréwnej obsadzie paryskiego Pierscienia®®. Konkludujac, krytyk
muzyczny dziennika Le Temps stwierdzil, ze przygotowane w po$piechu oba
cykle Pierscienia niewolne byly od usterek inscenizacyjnych, ktérych publicz-
no$¢, zafascynowana obu dyrygentami, mogta nie zauwazy¢, albo gotowa byta
szybko przejs¢ nad nimi do porzadku dziennego, ale dyrekcja Opery powinna
by¢ ich $wiadoma, by je wyeliminowaé¢ w przysztych spektaklach wagnerow-
skiego dzieta.

Przed pierwsza wojna $wiatowa paryzanie mieli okazj¢ jeszcze dwukrotnie
obejrze¢ kompletny cykl Pierscienia Nibelunga. W czerwcu 1912 r. znédw na podium
dyrygenckim Palais Garnier stanal Felix Weingartner, a w obsadzie nastapito
kilka znaczacych zmian. Krytykowana w 1911 r. Mlle Mati w partii Fryki zastapity
Germaine Le Senne (w Zlocie Renu) i Ketty Lapeyrette (w Walkirii). W roli
Donnera, zamiast Roselly’ego, ktéry w pierwszych dwoéch cyklach réwniez nie
wzbudzil entuzjazmu, publiczno$¢ paryska ujrzala i ustyszata doswiadczonego
belgijskiego barytona Jeana Noté. Parti¢ Logego zamiast Ernesta Van Dycka
wykonat Charles Rousseliere, ktéremu powierzono réwniez parti¢ tytulowa
w Zygfrydzie. Zygfryda w Zmierzchu bogéw wykonywat Ivan Altchevsky, ktéry
w tej roli debiutowat rok wezesniej, 12 VII 1911 1., w ,,odrgbnym” spektaklu tego
dzieta. Ernest Van Dyck z kolei, w trzecim paryskim cyklu Pierscienia, za$piewal
Zygmunda partnerujac Jeanne Hatto, ktéra zastapita Alice Daumas. Wielkq
atrakcja owego trzeciego cyklu, wedtug zapowiedzi prasy, miato by¢ wykonanie
partii Brunhildy w Walkirii, Zygfrydzie | Zmierzchu bogéw przez jedna $piewaczke,
Lucienne Bréval?’. Ale Szwajcarka tuz przed wystgpami w Ringu rozchorowata sig
i ostatecznie nie za$piewata w 1912 . w Zadnej czgsci cyklu, zastapiona przez Marcelle
Demougeot (w Walkirii i Zygfrydzie) oraz przez Feli¢ Litvinne (w Zmierzchu
bogdw). Negatywnymi bohaterami przedstawienia Zfota Renu, ktére 15 VI 1912 1.

96 Por.: Lalo Pierre, ,Feuilleton du Zemps du 11 juillet 1911 La musique. Les représentations intégrales du
Ring a 'Opéra. Les deux séries de représentations. Linterprétation de M. Weingartner. Linterprétation
de M. Nikisch. Uinterprétation des chanteurs. Enseignements a tirer de ces représentations pour les
représentations a venir”, Le Temps st (1911) nr 18272 z 11 VI, [bez s.].

97 Por.: Louis Handler, ,La Tétralogie 3 'Opéra. Mlle Bréval va interpréter le role de Brunnhilde”, Comedia
6 (1912) nr1717 213 VL, 5. 2.
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otworzylo trzeci paryski cykl Pierscienia, pod wzgledem artystycznym ze wszech
miar udanego, byli technicy Opery Paryskiej odpowiedzialni za zmiany dekoracji.
To im — a nie solistom czy maestro Weingartnerowi — prasa po tym spektaklu
poswigcita najwigcej miejsca. Prowadzac w trakcie przedstawienia glosne rozmowy,
ktére docieraly na widownie, niezdarnie wykonujac swoje zadanie, technicy owi
wytracili z réwnowagi austriackiego kapelmistrza, ktdry zirytowany na moment
opuscit nawet pulpit dyrygencki. Incydent ten wywotal protesty publicznosci
i zywo byl komentowany przez dziennikarzy?®. Wykonawcy Zfota Renu nie
wzbudzili takich kontrowersji jak obstuga techniczna przedstawienia. Dziennikarze
chwalili wszystkich $piewakéw, w tym Charlesa Rousseliére’a, posiadajacego
sjeden z najbardziej ekspresyjnych gloséw tenorowych naszych czaséw”, jak orzekt
recenzent Le Figaro Robert Brussel®.

Nastepnego dnia znéw rozlegly si¢ gwizdy na widowni Palais Garnier. Sprawa
byta jednak powazniejsza niz w trakcie Zfota Renu. Tym razem bowiem publicznos¢
nie wyrazala dezaprobaty wobec petnych dezynwoltury i niekompetentnych
pracownikéw obstugi Opery Paryskiej. Przedmiotem jej negatywnej reakeji byt
sam Ernest Van Dyck, ktéry po trzydziestu niemal latach paryskiej kariery —
zdaniem widzéw — nie udzwignat w pierwszym akcie jednej ze swoich popisowych
partii, partii Zygmunda. Wyjatkowo blado musiata zabrzmie¢ tego wieczora
Piesii o wiosnie, ktérej wykonaniem stynny Belg tylekro¢ zachwycatl bywalcéw
scen operowych i sal koncertowych w réznych krajach. Niektérzy krytycy
paryscy skrytykowali Van Dycka, ale skrytykowali tez publiczno$¢ za nadmiernie
negatywng reakcje na wystep stynnego, zastuzonego tenora, ktéry w przesztosci
dostarczyt im tyle wzruszen, a kedrego kariera nieubtaganie dobiegata do korica™®.
Inni pomingli milczeniem ,wpadke” Van Dycka i reakcj¢ widowni, koncentrujac
si¢ na pozytywnych aspektach przedstawienia Walkirii w ramach , trzeciego cyklu”.
Recenzje Roberta Brussela, w Le Figaro, i Louis Schneidera, w Le Gaulois, byly
entuzjastyczne. Obaj dziennikarze chwalili caly zesp6t Spiewaczy — nie wylaczajac
Van Dycka — a gtéwnym bohaterem przedstawienia, obok Francisque’a Delmasa,

98 ,Courrier des théatres”, Le Figaro 58 (1912) nr 168 2 16 VI, s. 5; ,Une mesure pour rien”, Gil Blas 34 (1912)
nr 12906 216 VI, s. 1.

99 Robert Brussel, ,Les théatres. A I'Opéra: La Tétralogie — L'Or du Rhin, la Walkyrie”, Le Figaro 58 (1912)
nri169 z 17 VI, s. 5.

100 ,,Une soirée a I'Opéra”, Gil Blas 34 (1912) nr 12907 z 17 VI, 5. 1; Louis Borgex, ,Opéra”, Comaedia
6 (1912) nr1721 217 VI, 5. 3. W czwartym paryskim cyklu Pierscienia Nibelunga w 1913 1., o czym bedzie
mowa ponizej, Ernest Van Dyck juz nie wystapil. Ale publiczno$¢ Palais Garnier, po jego nieudanym
i zle — wrecz ,,malo elegancko”, by uzy¢ eufemizmu — przyjetym wystepie w Walkirii, 16 VI 1912 r., dwa
lata pézniej, 10, 15 i 19 VI 1914 1., jeszcze miata okazje ustysze¢ go trzykrotnie w partii Parsifala, w keérej
zastapil miodszego kolegg Paula Franza. Tym razem publiczno$¢ paryska przyjeta go ciepto, krytyka
— przeciwnie — w jego wykonaniu roli, ktéra przez wiele lat $piewat w Teatrze na Zielonym Wzgdrzu,
dostrzegta szereg niedoskonatosci, por. np.: Charles Tenroc, ,Paris — Théitres — Opéra — Parsifal”,
Comedia 8 (1914) nr 2444 z 11 V1, s. 4.
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Marcela Journet (w partii Hundinga) i Marcelle Demougeot, godnie zast¢pujacej
chorg Lucienne Bréval, byt, ich zdaniem, austriacki kapelmistrz''.

W trzeciej czgéci, Zygfrydzie, 18 V1, nie doszto juz do zadnych incydentéw. Nie
zawiedli ani technicy, ani wykonawcy. Zaréwno wspomniany przed chwila Louis
Schneider, jak i Louis Borgex zachwyceni byli $§piewakami, sposrdd ktérych wyrédznili
Charles’a Rousseliere’a i Marcelle Demougeot; podkreslali kunsze dyrygencki
Weingartnera, ktéry umiejetnie wydobyt z orkiestry cala poezj¢ tej deskryptywne;j
muzyki, zarbwno w Szmerze lasu, jak i w scenie przebudzenia Brunhildy. Weingartner
otrzymat po kazdym akcie niebywale i zastuzone owacje™.

Po wspomnianej powyzej niedyspozycji w pierwszym akcie Walkirii, Ernest Van
Dyck nie za$piewal juz Zygfryda w Zmierzchu bogéw. Zastapit go rosyjski tenor
Ivan (Jean) Altchevsky, ktéremu partnerowata — w partii Brunhildy — Felia Litvinne.
Pojawienie si¢ obojga stowiariskich $piewakéw w ostatniej czgsci Ringu zostato ciepto
przyjete przez paryska publiczno$é. Przedstawienie bylo znakomite, a gléwnym jego
bohaterem byta orkiestra interpretujaca brawurowo — pod dyrekeja Felixa Weingartnera
— partytur¢ dramatu, nadajac w szczegélnosci niezwykly koloryt Podrézy Zygfryda
po Renie i po mistrzowsku wykonujac caly III akt: scen¢ Zygfryda z Cérami Renu
i sceng polowania, pelna patosu scen¢ $mierci Zygfryda wraz z Marszem zatobnym,
celowo spowolnianym przez kapelmistrza, co wywotato, jak stwierdzit Louis Schneider
w Le Gaulois', piorunujace wrazenie na publicznosci gleboko poruszonej olbrzymim
tadunkiem emodji, zgromadzonym w owym trzecim akcie dramatu.

Kilka dni po trzecim kompletnym cyklu 7Zezralogii, Opera Paryska obdarzyta swa
publicznos¢ — zwlaszeza t¢ jej cze$¢, ktdra byla rozczarowana wezesniejsza choroba
i absencja Lucienne Bréval, jeszcze piecioma przedstawieniami dramatéw wchodzacych
w sklad arcydzieta Wagnera: Ztora Renu (24 V1), Zygfryda (28 V1 i 8 VII) i Zmierzchu
bogow (3 i 12 VII). Dyrygowat tym razem dyrektor Opery André Messager. Szwajcarce
w partii Zygfryda partnerowali Charles Rousseliere (w Zygfrydzie) i Marius Verdier
(w Zmierzchu bogéw). Euforyczne recenzje wystgpéw Lucienne Bréval i André
Messagera, ktory na przetomie czerwcea i lipca 1912 r. dowiédt niezbicie, ze w interpretadji
wagnerowskich partytur w niczym nie ust¢puje kapelmistrzom niemieckim czy
austriackim, opublikowat Pierre Lalo w dzienniku Le Zémps™+.

101 Por.: Robert Brussel, ,Les théitres. A 'Opéra : La Tétralogie — LOr du Rhin, la Walkyrie®, Le Figaro 58
(1912) nr 169 z 17 VI, s. 55 Louis Schneider, ,,Courrier des spectacles — La Tétralogie 3 'Opéra — La Walky-
rie”, Le Gaulois 47 (1912) nr 12665 z 17 V1, s. 2.

102 Louis Schneider, ,,Courrier des spectacles — La 7étralogie 3 'Opéra — Siegfried”, Le Gaulois 47 (1912) nr
12667 219 V1, 5. 3; Louis Borgex, ,Opéra”, Comedia 6 (1912) nr 1723 219 VI, s. 3.

103 Louis Schneider, ,Courrier des spectacles — La 7étralogie 3 ' Opéra — Le Crépuscule des dieux”, Le Gaulois
47 (1912) nr 12669 z 21 VI, 5. 3.

104 Zob.: Pierre Lalo, ,Feuilleton du Temps du 2 juillet 1912 — La musique. Les représentations du Ring
a 'Opéra. Mlle Bréval dans Siegfried”, Le Temps 52 (1912) nr 18627 z 2 VI, [bez s.]; tegoz, ,,Feuilleton
du Zemps du 9 juillet 1912 — La musique. Mlle Bréval dans Le Crépuscule des dieux”, Le Temps 52 (1912)
nr 18634 z 9 VII, [bez s.].
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W koricu maja i na poczatku czerwca 1913 r. Opera pokazata czwarty — i ostatni
w czasach ,Belle Epoque” — cykl Pierscienia Nibelunga, kitéry wraz ze spektaklem Tristana
i Izoldy 23 V 1913 1., wpisywal si¢ w do$¢ skromne zreszta we Francji obchody setnej
rocznicy urodzin mistrza z Zielonego Wzgérza. Ow czwarty cykl poprowadzit maestro
Messager, a gléwna — obok osoby dyrygenta — jego atrakeja byla $piewaczka wykonujaca
parti¢ Brunhildy we wszystkich trzech dramatach, w keérych posta¢ si¢ pojawia. Nie
byta nig jednak Lucienne Bréval, jak chcieliby niekt6rzy, lecz stynna Felia Litvinne.
W obsadzie tego ostatniego przedwojennego paryskiego Pierscienia warto odnotowaé
ponadto obecno§¢ — po roku przerwy — Charlesa Dalmoresa, $piewajacego partig
Zygfryda zaréwno w Zygfrydzie, jak i w Zmierzchu bogéw, oraz nowa rol¢ Laurenta
Swolfsa (Logego w Zlocie Renu), ktérego — w partii Zygmunda — zastapit Marius Verdier.
Krytycy muzyczni bardzo pozytywnie ocenili czwarta paryska inscenizacje wagnerowskiej
Tétralogii, chwalili zaréwno ,,rodzimego” dyrygenta jak i wszystkich solistow'™.

Tab. 5. Obsady Pierscienia Nibelunga w Operze Paryskiej w latach 1911, 1912 i 1913.

Pierwszy cykl Drugi cykl Trzeci cykl Czwarty cykl
10, 11, 13, 15 VI | 24, 25, 27, 29 VI | 15, 16, 18, 20 VI 25,27,29 V
1911 1911 1912 it VIign3
Dyrygent Felix Arthur Nikisch Felix André Messager
Weingartner Weingartner
Zloto Fryka Mme Mati Mme Mati Germaine Le | Jeanne Kirsch
Renu Senne
Freia Jeanne Jeanne Jeanne Jeanne
Campredon Campredon Campredon Campredon
Erda Lyse Charny Lyse Charny Lyse Charny Lyse Charny
Woglinda Yvonne Gall Yvonne Gall Yvonne Gall Yvonne Gall

105 Por. np.: Louis Schneider, ,Musique. Opéra — Représentation de la Tétralogie: LOr du Rhin”, Le Gaulois
48 (1913) nr 13008 z 26 V, s. 3; Henri Quittard, ,,Courrier des théitres”, Le Figaro 59 (1913) nr 146 z 26
V, bez s. Louis Schneider, ,,Courrier des spectacles: La Walkyrie”, Le Gaulois 48 (1913) nr 13010 2 28 V, s.
3; Charles Tenroc, ,Paris. Théatres. Opéra. Le Ring. La Valkyrie”, Comedia 7 (1913) nr 2065 z 28 V, s. 3;
Henri Quittard, ,Courrier des théitres”, Le Figaro 59 (1913) nr 148 z 28 V, [bez s.]; tegoz, ,Courrier des
théitres”, Le Figaro 59 (1913) nr 150 z 30 V, [bez s.]; Charles Tenroc, ,Paris. Théatres. Opéra. Le Ring. Sieg-
fried”, ,Paris. Théatres. Opéra. Le Ring. Siegfried’, Comeedia 7 (1913) nr 2067 z 30 V, s. 3; Charles Tenroc,
yParis. Théatres. Opéra. Le Ring. Le Crépuscule des dieux”, Comadia 7 (1913) nr 2070 z 2 VI, s. 3; Henri
Quittard, ,Courrier des thétres”, Le Figaro 59 (1913) nr 153 z 2 VI, [bez s.]; Eugéne Morand, ,Académie
Nationale de Musique. La Tétralogie”, Gil Blas 35 (1913) nr 13251 z 2 V1 1913, s. 4; Adolphe Jullien, ,,Feuil-
leton du Journal des débats du 8 juin 1913 — Revue musicale. Opéra: Exécution intégrale de LAnnean du
Nibelung”, Journal des débats politiques et littéraires 125 (1913) nr 158 z 8 VI, [bez s.].
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Zitoto Wellgunda Antoinette Antoinette Antoinette Antoinette
Renu Laute-Brun Laute-Brun Laute-Brun Laute-Brun
Flosshilda Ketty Lapeyrette | Ketty Lapeyrette | Ketty Lapeyrette Ketty
Lapeyrette
Wotan Francisque Francisque Francisque Francisque
Delmas Delmas Delmas Delmas
Loge Ernest Van Dyck | Ernest Van Dyck Charles Laurent Swolfs
Rousseliere
Alberyk Marcelin Duclos | Marcelin Duclos | Marcelin Duclos Marcelin
Duclos
Fasolt André Gresse André Gresse André Gresse | André Gresse
Fafner Marcel Journet | Marcel Journet | Marcel Journet | Marcel Journet
Donner M. Roselly M. Roselly Jean Noté Jean Noté
Froh Paul Nansen Paul Nansen Paul Nansen Maurice
Detreix
Mime Henri Fabert Henri Fabert Henri Fabert Henri Fabert
Walkiria Brunhilda Lucienne Bréval | Lucienne Bréval Marcelle Félia Litvinne
Demougeot
Zyglinda Alice Daumas | Alice Daumas | Jeanne Hatto | Jeanne Hatto
Fryka Mme Mati Mme Mati | Ketty Lapeyrette Ketty
Lapeyrette
Helmwiga Antoinette Antoinette Antoinette Antoinette
Laute-Brun Laute-Brun Laute-Brun Laute-Brun
Gerhilda Caro-Lucas Caro-Lucas Caro-Lucas Caro-Lucas
Ortlinda Jeanne Jeanne Jeanne Jeanne
Campredon Campredon Campredon Campredon
Waltrauta Jeanne Jeanne Jeanne Jeanne
Goulancourt Goulancourt Goulancourt Goulancourt
Schwertleita | Ketty Lapeyrette | Ketty Lapeyrette | Ketty Lapeyrette | KettyLapeyrette
Siegruna Albertine Albertine Albertine Albertine
Dubois-Lauger | Dubois-Lauger | Dubois-Lauger | Dubois-Lauger
Grimgerda Lyse Charny Lyse Charny Lyse Charny Lyse Charny
Rossweissa Marie-Suzanne | Marie-Suzanne | Mary Gauley- | Bonnet-Baron
Lacombe-Olivier | Lacombe-Olivier Teixier
Wotan Francisque Francisque Francisque Francisque
Delmas Delmas Delmas Delmas
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Walkiria Zygmund Laurent Swolfs | Laurent Swolfs | Ernest van Dyck | Marius Verdier
Hunding Marcel Journet | Marcel Journet | Marcel Journet | André Gresse
Zygfryd Brunhilda Louise Louise Marcelle Félia Litvinne
Grandjean Grandjean Demougeot
Erda Lyse Charny Lyse Charny Lyse Charny Lyse Charny
Ptaszek lesny | Berthe Mendes | Berthe Mendes | Berthe Mendes | Berthe Mendes
Wedrowiec Francisque Francisque Francisque Francisque
Delmas Delmas Delmas Delmas
Zygfryd Charles Charles Charles Charles
Dalmores Dalmores Rousseliére Dalmores
Mime Henri Fabert Henri Fabert Henri Fabert Henri Fabert
Alberyk Marcelin Duclos | Marcelin Duclos | Marcelin Duclos Marcelin
Duclos
Fafner Hubert Paty Hubert Paty | Robert Marvini |Joachim Cerdan
Zmierzch Brunhilda Louise Louise Felia Litvinne | Felia Litvinne
bogow Grandjean Grandjean
Gutruna Jeanne Bourdon | Jeanne Bourdon | Jeanne Bourdon |Jeanne Bourdon
Waltraute Ketty Lapeyrette | Ketty Lapeyrette | Ketty Lapeyrette Ketty
Lapeyrette
Woglinda Yvonne Gall Yvonne Gall Yvonne Gall Yvonne Gall
Wellgunda Antoinette Antoinette Antoinette Antoinette
Laute-Brun Laute-Brun Laute-Brun Laute-Brun
Flosshilda Ketty Lapeyrette | Ketty Lapeyrette | Ketty Lapeyrette Ketty
Lapeyrette
Pierwsza Norna Mme Mati Mme Mati Lyse Charny Lyse Charny
Druga Norna | Alice Daumas | Alice Daumas | Alice Daumas | Alice Daumas
Trzecia Norna Albertine Albertine Albertine Albertine
Dubois-Lauger | Dubois-Lauger | Dubois-Lauger | Dubois-Lauger
Zygfryd Ernest Van Dyck | Ernest Van Dyck | Jean (Ivan) Al(t) Charles
chvsky Dalmoreés
Hagen André Gresse André Gresse André Gresse | André Gresse
Gunther Henri Danges | Henri Danges M. Roselly M. Roselly
Alberyk Marcelin Duclos | Marcelin Duclos | Marcelin Duclos Marcelin
Duclos
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Pod wzgledem artystycznym byt to niewatpliwy sukces Académie Nationale de
musique, podobnie zreszta jak trzy poprzednie, lecz pod wzgledem finansowym 6w
czwarty Pierscieri Nibelunga w Palais Garnier byl sromotng porazka, ktéra dobrze
ilustruje tab. 6.

Tab. 6. Wplywy ze sprzedazy biletéw na Tetralogic w Operze Paryskiej
w . 1911-13°°,

Zloto Renu Walkiria Zygfryd Zmierzch bogdw
Pierwszy cykl (pod 10 VI 1911 — 1 VI 1911 — 13 VI 1911 — 15 VI 1911 —
Weingartnerem) |29 066, 40 frankéw|29 268, 80 frankéw| 29 514, 10 frankdéw |29 343, 6o frankéw
Drugi cykl (pod 24 VI 1911 — 25 VI 1911 — 27 VI 1911 — 29 VI 1911 —
Nikischem) brak danych brak danych brak danych brak danych
Trzeci cykl (pod 15 VI 1912 — 16 VI 1912 — 18 VI 1912 — 20 VI 1912 —

Weingartnerem) | 21 144, 20 frankéw |20 160, 80 frankéw | 23 733, 60 frankéw | 25 898, 40 frankéw

Czwarty cykl (pod 25 V1913 — 27 V1913 — 29 V1913 — 1 VI 1913 -
Messagerem) 12 461, 60 frankéw | 14 389, 90 frankéw | 14 367, 35 frankéw | 16 546, 25 frankéw

Niepowodzenie finansowe czwartego cyklu 7Zetralogii zapewne przyczynito si¢
do zmiany dyrekeji Opery, ktéra niebawem nastapita. Cho¢ kadencja dyrektorska
pary Messager—Broussan przewidziana byta do 31 XII 1914 r., juz w ostatnich dniach
pazdziernika 1913 r. Louis Barthou, premier i zarazem minister edukagji i sztuki,
podjal decyzje, by jej nie przedtuzaé i by zarzadzanie Opera Paryska powierzy¢
komu innemu. Nominacj¢ dyrektorska od 1 I 1915 r., z kilkunastomiesigcznym
wyprzedzeniem (sic!), otrzymat Jacques Rouché. Poirytowany ta decyzja André
Messager, ktéry bez powodzenia staral si¢ o swa druga kadencj¢, natychmiast podat
si¢ do dymisji. Ostatecznie, pod wptywem naciskéw ministerstwa z jednej strony
i présb swych zwolennikéw z drugiej, nie wycofujac swej dymisji, Messager zgodzit
si¢ jeszcze poprowadzi¢ w sezonie 1913—14 Parsifala, ktorego premiera byla szykowana
na pierwsze dni stycznia 1914 r. i ktérego inscenizacja byta podstawowym zadaniem
Opery Paryskiej w tym czasie.

W pierwszych szesciu miesigcach 1914 1. to przedstawienia ,,uwolnionego” Parsifala
byly gléwna atrakcja w Operze Paryskiej, tak jak na rozlicznych innych scenach
europejskich i $wiatowych. Piatego cyklu Pierscienia w Palais Garnier w owym 1914 1.
nie bylo. Odchodzaca dyrekcja Opery zaoferowala swej publicznosci jedynie trzy
ostatnie przed I wojna $wiatowa przedstawienia Walkirii (20 IV, 119 V) pod dyrekcja
Henriego Rabauda z solistami Marcelle Demougeot (w partii Brunhildy), Jeanne

106 Wplywy z biletéw podajemy za Karine Boulanger (LOpéra de Paris sous la direction d’André Messager et
de Leimistin Broussan (1908—1914). Edition critique du journal de régie de Paul Stuart, Paris 2015).
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Hatto (w partii Zyglindy), Paula Franza (w partii Zygmunda), Francisque’a Delmasa
(w partii Wotana) i Marcela Journeta (w partii Hundinga).

Trzy miesiace pdzniej wybuchla wojna, w ktérej, tak jak w 1870 r., Francja
i Niemcy stangly po przeciwnych stronach i na kilka lat dzieta Ryszarda Wagnera,
w tym i wszystkie czeci Pierscienia Nibelunga, nieuchronnie musialy zniknaé
z afiszéw francuskich teatrow operowych. Ostracyzm, ktéry we Francji dosiggnat
podczas wojny i tuz po niej Wagnera, symbolizujacego ,wszystko to, co germanskie”,
nie trwat jednak dlugo. Jesienig 1919 r. utwory niemieckiego kompozytora wrécity
do programéw ,wielkich paryskich koncertéw”, a 5 I 1921 ., po uzyskaniu specjalnej
zgody ministra edukagji i sztuki, André Honnorata, Opera Paryska zarzadzana od
1 IX 1914 1. przez Jacques'a Rouché, wystawita pod dyrekeja éwezesnego pierwszego
dyrygenta, Camille’a Chevillarda, pierwsze po wojnie dzieto Wagnera — Walkirig
z Marcelle Demougeot (w roli Brunhildy), stawiajaca swe pierwsze kroki przyszia
wielka gwiazda Germaine Lubin (w roli Zyglindy), Paulem Franzem (w partii
Zygmunda), ,nie$miertelnym” Francisque Delmasem (w roli Wotana) i André
Gressem jako Hundingiem. W tym samym 1921 r. w Palais Garnier wystawiono
jeszcze Zygfryda (wznowienie 18 III 1921 r. z Marcelle Demougeot w roli Brunhildy
i Mariusem Verdier w partii Zygfryda) i Zloto Renu (wznowienie 7 X 1921 r.
z Leonem Laffittem w partii Logego). Publiczno$¢ miata prawo spodziewa¢ sig
rychtego wznowienia réwniez Zmierzchu bogow i byé moze piatego paryskiego
cyklu calej Zetralogii, ale Jacques Rouché ani w 1921 1., ani w kolejnych kilku latach,
nie zaoferowal melomanom kompletnej inscenizacji Pierscienia Nibelunga. Na tg
paryzanom przyszto poczekaé do 1928 roku. Znamienne, ze ani ten piaty paryski cykl
wagnerowskiego dziela, zaprezentowany publicznosci Palais Garnier w dniach 20, 22,
25127 11 1928 1., ani kolejny, szdsty, kedry bywalcy Opery mogli podziwia¢ w dniach
18, 19, 21 i 24 IV 1933 1. nie zostaly odnotowane przez Martine Kahane i Nicole
Wild w rocznicowym albumie Wagner et la France®”. W lutym 1928 r. Zfoto Renu
i Walkirig poprowadzit Francois Ruhlmann, a Zygfryda i Zmierzch bogéw Philippe
Gaubert. Gléwne partie $piewali Marcel Journet (Wotan i Hagen), Ketty Lapeyrette
(Fryka), Henri Fabert (Loge w Zlocie Renu i Mime w Zygfrydzie), Marcelin Duclos
(Alberyk), Germaine Lubin'® i Marcelle Bunlet (Brunhilda), Paul Franz (Zygmund
i Zygfryd), Marisa Ferrer (Zyglinda), Grommen (Hunding), Romain Carbelly
(Gunther). Recenzje owego ,,pigtego cyklu” paryskiego Pierscienia Nibelunga nie byly

107 Por.: Martine Kahane, Nicole Wild, Wagner et la France, Paris 1983, s. 170.

108 Germaine Lubin, ktéra wezesniej $piewata parti¢ Zyglindy w Walkirii, w 1928 r. wystapita jako Brunhilda
w Walkirii i w Zygfrydzie, a w Zmierzchu bogdw w tej samej partii wystapita Marcelle Bunlet, ktéra ta rola
w lutym 1928 r. zadebiutowata w wicku 27 lat w Operze Paryskie;.
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jednomyslne. Z braku miejsca wspomnijmy tu tylko dwie, obie piéra doswiadczonych
i wymagajacych krytykéw.

Pierre-Barthélemy Gheusi, pisarz, dramaturg, librecista, ,,prawa r¢ka” Pedro Ga-
ilharda w Operze Paryskiej po $mierci Eugéne’a Bertranda, a pézniej, w 1. 191418,
dyrektor Opéra-Comique, po wojnie réwniez dziennikarz i krytyk muzyczny zwia-
zany z gazety Le Figaro opublikowat jeszcze w trakeie lutowej Zetralogii, na podstawie
wezesniejszych o parg dni poszczegdlnych, odrebnych jej czgsci artykut, pod tytulem
La Musique au théitre — La Tétralogie & I'Opéra, w ktérym krytycznie wypowiedzial
si¢ 0 nowej inscenizacji Pierscienia Nibelunga i szerzej o kondycji finansowej teatréw
operowych'. Gheusi wyrazit ubolewanie, ze w Paryzu, gdzie czolowy music-hall wy-
daje dwa miliony, by wystawi¢ taka czy inna rewig, w Operze $rodki przeznaczone na
inscenizacje dramatéw Wagnera to $rodki ,,dla ubogiego krewnego” (,le répertoire de
Wagner n'a plus qu'une mise en scéne de parent pauvre”). Wedlug bytego dyrektora
Opéra-Comique, bez wystarczajacych subwencji i kredytéw, bez wyspecjalizowanych
kompetencji, bez — w trzech czwartych — obsady godnej tego wielkiego dzieta, Opera
Paryska nie jest w stanie wystawi¢ Zezralogii na odpowiednim poziomie, nawiazujac
do czaséw Delmasa i Van Dycka. Wielu lat potrzeba, by stworzy¢ jednolita interpre-
tacj¢ tego dramatu, by nowych $piewakdw, wkraczajacych na sceng¢ w miejsce gwiazd
la Belle Epoque, nauczy¢ odpowiedniej artykulacji i deklamacji charakterystycznej
dla wagnerowskiego poematu, przettumaczonego (przez Alfreda Ernsta) na francusz-
czyzng czgsto chropowaty i dzika, ale z poszanowaniem akcentéw muzycznych™.
Pierre-Barthélemy Gheusi nie byt wigc — méwiac delikatnie — zachwycony ani insce-
nizacja piatego paryskiego Ringu, ani przynajmniej czgécia wykonawcéw. Skrytyko-
wal powierzenie w ostatniej niemal chwili partii Brunhildy w Zmierzchu bogéw nie-
doswiadczonej Marcelle Bunlet, ktéra nie w petni udzwigneta, jego zdaniem, t¢ role,
niegdy$ brawurowo wykonywang przez Lucienne Bréval i Felia Litvinne. W obsadzie
wyréznit jedynie Fryke — Ketty Lapeyrette. Przypomniata mu dawne wagnerowskie
spektakle, w kt6rych brata udzial, i Paula Franza, ,jedynego [obecnie] wielkiego fran-
cuskiego tenora wagnerowskiego”, cho¢ nie tak doskonatego — jak zauwazyt — w par-
tii Zygfryda jak Jan Reszke (w 1902 1.).

Konkludujagc, by ,,postawi¢ kropke nad i” i do korica ,,pognebic” twércédw piatego
paryskiego Ringu, Pierre-Barthélemy Gheusi stwierdzil, iz ust¢puje on znacznie

111

znakomitej kreacji tego dzieta w Tuluzie w 1927 r. pod dyrekcja Aymé Kunca

109 Pierre-Barthélemy Gheusi, ,Feuilleton musical du 21 février 1928 — La Musique au théatre: La Témralogie
al'Opéra”, Le Figaro 103 (1928) nrs2z 2111, s. 6.

110 Dodajmy, ze w okresie migdzywojennym, tak jak wczesniej, w Operze Paryskiej wykonywano Zfoto Renu,
Zygfryda i Zmierzch bogow w przektadzie Alfreda Ernsta, a Walkirig, tak jak w premierze, w maju 1893 r.,
w przektadzie Victora Van Wildera.

1 Nt Zetralogii w Théatre du Capitole de Toulouse w marcu i kwietniu 1927 r. (20, 21, 23, 25 I oraz 27, 28, 30 111,
11V) zob.: LD., , La Tétralogie 2 Toulouse”, Comeedia 21 (1927) nr 5206231V, s. 4, L.D., ,La Témralogie 2 Toulouse”,
Comaedia 21 (1927) nr 5213 210 IV, 5. 4; E.G., ,La Tétralogie a Toulouse”, Lyrica 6 (1927) nr 6221V, s. 962.
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Henri de Curzon rozpoczat swéj artykut w Journal des débats od uwag na te-
mat rezyserii wagnerowskich dramatéw, sugerujac (w 1928 r.!), ze pozadane byto-
by stosowanie w tych spektaklach osiagnie¢ kinematografii. Najwyrazniej nie byl
zachwycony tym, co zobaczyt w Palais Garnier w lutym 1928 r., cho¢ nie sformu-
towat na ten temat zadnych konkretnych zarzutéw. Lepsze zdanie miat na temat
solistéw. Wyr6znit Germaine Lubin, z zadowoleniem przyjmujac fake, ze porzucita
role Zyglindy i przejeta — cho¢ tylko w Walkirii i w Zygfrydzie — rolg Brunhildy,
bez watpienia w Zetralogii wazniejsza i do ktérej wydawata si¢ predestynowana,
i Paula Franza — znakomitego Zygmunda i Zygfryda, zatujac, ze nie zaspiewat jesz-
cze partii Logego w Zlocie Renu, co w pelni by usatysfakcjonowato jego wielbicieli.
Henri de Curzon pochwalit tez modziutkaq Marcelle Bunlet, ktéra po kilku ledwie
probach zadebiutowata — jego zdaniem udanie — w partii Brunhildy w ostatniej czg¢dci
cyklu™. Mocnym punktem owego piatego cyklu byta orkiestra pod dyrekcja Phi-
lippe’a Gauberta (o Franc¢ois Ruhlmannie, ktéry poprowadzit Ztoto Renu i Walkirie,
wspotpracownik Journal des débats w swym artykule nie wspomnial)™.

Atrakcja nastgpnego sezonu byla czerwcowa wizyta niemieckich artystow,
reklamowanych nieco tylko na wyrost jako ,, Teatr z Bayreuth”, kt6rzy zaprezentowali
publicznosci paryskiej — w dniach 20, 21, 22 i 24 oraz 26, 27, 28 1 30 VI 1929 . — dwa cykle
Pierscienia Nibelunga w Théatre des Champs-Elysées przy avenue Montaigne 15™4.
Paryska (!) orkiestre Walthera Strarama poprowadzit Franz von Hoesslin, od 1927 r.
zwigzany z Bayreuth, gdzie réwniez dyrygowal wlasnie wagnerowska Zemralogia
(w 1927 1 1928 r.). W 1929 r. festiwalu na Zielonym Wzgérzu nie organizowano.
Maestro Hoesslin wraz z rezyserem Wolframem Humperdinckiem (synem Engelberta)
i grupa $piewakéw mogl si¢ zatem spokojnie, w czerwcu, wybra¢ na wystgpy do
Paryza, zabierajac przynajmniej czg$¢ dekoracji i teatralnej maszynerii z Bayreuth.
Wsréd $piewakoéw znanych z festiwali wagnerowskich, ktdrzy wystapili w paryskim
Ringu w Théitre des Champs-Elysées, wymierimy stynna par¢ Nanny Larsen-Todsen
(w partii Brunhildy) i Lauritza Melchiora (w rolach Zygmunda i Zygfryda), a takze
Emme Kriiger (w partii Zyglindy), Josefa Correcka (Wotan i Wedrowiec), Waltera

2 Zapewne to Henri de Curzon trafniej ocenil wystgp mlodej Marcelle Bunlet, ktdra juz trzy lata pézniej
zadebiutowata w $wiatyni sztuki wagnerowskiej na Zielonym Wzgérzu, $piewajac parti¢ Kundry w Parsi-
Jalu pod Arturo Toscaninim.

113 Por.: Henri de Curzon, ,Feuilleton du journal des débats du 26 février 1928. Revue musicale. A 'Opéra,
Le Crépuscule des dieux et 'ensemble de la Tétralogie de Richard Wagner”, Journal des débats politiques et
littéraires 140 (1928) nr 56 z 26 11, [bez s.].

114 Tradycja wagnerowskich przedstawieri w tym teatrze siggala czaséw przedwojennych i glosnego cyklu
niemieckiego w ramach ,sezonu anglo-amerykariskiego” w maju i czerwcu 1914 r., podczas ktérego
w wickszosci niemieccy i austriaccy solisci pod dyrekcja Alberta Coatesa, Felixa Weingartnera, Arthura
Nikischa i Egona Pollaka wykonali — w jezyku niemieckim — trzykrotnie Tristana, trzykrotnie Spiewakéw
norymberskich i czterokrotnie Parsifala. Po wojnie tradycja ta wskrzeszona byta juz w marcu i kwietniu
1921 1., podczas wloskich i holenderskich przedstawien Tristana odpowiednio pod dyrekeja Tullio Serafina
i Alberta Van Raalte.
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Kirchhofa (Loge), Joachima Sattlera (Froh). Niektorych $piewakéw zabranych przez
Franza von Hoesslin publiczno$¢ Teatru na Zielonym Wzgérzu nie miata jednak
okazji podziwia¢ ani wcze$niej, ani pézniej™. Reklamowanie wigc tych przedstawien
jako spektakléw paryskich Teatru w Bayreuth w pewnej mierze bylo jedynie
chwytem marketingowym. Recenzje tego Ringu w Théatre des Champs-Elysées
byly zréznicowane. Henri de Curzon, jeden z najwigkszych autorytetéw dwezesne;j
krytyki muzycznej, wielki znawca interpretacji dziel wagnerowskich, przedstawit
swoja opini¢ na temat paryskich wyst¢péw , Teatru z Bayreuth” w czasopismie La
Nouwvelle revue. Cho¢ stwierdzil na wstepie do$¢ surowo, ze w owych niemieckich
przedstawieniach Zetralogii ,glosy byly, jakie byly” i ze nie mozna od ,importowane;j
rezyserii” wymaga¢ rownie wiele, co w rodzimym teatrze, dla ktérego byta pomyslana,
dodajac, ze w Paryzu i slyszano lepsze glosy i widziano lepsze inscenizacje, w jego
recenzji znalazto si¢ réwniez kilka pochwal. Entuzjastycznie wypowiedziat sig
o orkiestrze, zfozonej zreszta z paryskich muzykéw Walthera Strarama, ale pod
dyrekcja wysoko przezeni ocenionego Franza von Hoesslin. Zauwazyt, ze orkiestra ta
grata z niezwyklym polotem, z finezja, z gracja, oddajac we wspaniaty sposob wszelkie
niuanse wagnerowskiej partytury, a przy tym nie zagluszajac, nie przykrywajac
nigdy $piewakéw, ktdrzy swobodnie mogli interpretowaé swoje partie. Sposréd
tych ostatnich Henri de Curzon wyréznit Waltera Kirchhofa, ktérego brawurowe

6 7robito na nim duze

wykonanie czterech czotowych partii tenorowych Pierscienia
wrazenie. Szwedka Nanny Larsen-Todsen urzekta go w Walkirii i w scenie finatowej
Zygfryda, a takie w drugim akcie Zmierzchu, w ktérym przewyzszata wszystkie
artystki, jakie w tym fragmencie dzieta de Curzon wcze$niej styszat. Dostrzegl
tez i skomplementowat Ludwiga Hoffmanna (w partiach Hundinga i Fasolta),
Margarete Klose jako Erd¢ i Sigrid Onegin w partiach Fryki i Waltrauty. Skrytykowat
natomiast Josefa Correcka w partii Wotana. Spiewakowi temu zabraklo, zdaniem
recenzenta, autorytetu” koniecznego dla wlasciwego wykonywania tej roli,
autorytetu, jakim zachwycat francuska publiczno$¢ jeszcze nie tak dawno Francisque
Delmas™.

115 DPelng listg wykonawcéw , Teatru w Bayreuth” w Théatre des Champs-Elysées w Paryzu w ostatniej deka-
dzie czerwca 1929 r. podawat dziennik Comedia, por.: Comedia 23 (1929) nr 5999 z 20 VI, s. 4 (obsada
Ztota Renu); Comeedia 23 (1929) nr 6000 z 21 V1, s. 4 (obsada Walkirii); Comedia 23 (1929) nr 6002 z 22
VI, s. 4 (obsada Zygfryda); Comeedia 23 (1929) nr 6004 z 24 VI, s. 4 (obsada Zmierzchu bogéw); Comeedia
23 (1929) nr 6006 z 26 V1, s. 4 (obsada Zlota Renu); Comedia 23 (1929) nr 6007 z 27 VI, s. 4 (obsada
Walkirii); Comedia 23 (1929) nr 6008 z 28 V1, s. 4 (obsada Zygfryda); Comedia 23 (1929) nr 6010 z 30 VI,
s. 4 (obsada Zmierzchu bogéw).

116 Henri de Curzon napisat swa recenzj¢ po obejrzeniu préb generalnych, w ktérych Kirchhof $piewat nie
tylko Logego, ale i Zygmunda i ,,obu” Zygfrydéw. W przedstawieniach dla ,zwyklej publicznosci Kirchhof
wykonat tylko pierwsza z tych partii, trzy pozostate pozostawiajac Melchiorowi, ktérego de Curzon nie
styszal i w swym artykule nie wspomnial.

117 Henri de Curzon, ,La musique — La Tétralogie de Richard Wagner: LAnneau du Nibelung, au Théatre des
Champs-Elysées”, La Nouvelle revue 51 (1929) t. 102, s. 154-156.
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Recenzja Paula Bertranda w Le Ménestrel zostata zredagowana nie po prébach
generalnych, jak ta de Curzona, tylko po pierwszym cyklu. Dziennikarz ten
nie mégt w swym artykule pomina¢ zatem oceny Lauritza Melchiora. Stynny
Duriczyk, przypominajacy Bertrandowi posturg Paula Franza ustgpowat Waltherowi
Kirchhofowi pod wzgledem ,scenicznym”, lecz przewyzszat go znacznie jakoscia —
sita i skalg — swego wspaniatego glosu™®.

10 II 1933 r., trzy dni przed pigédziesiata rocznica $mierci Ryszarda Wagnera,
Jacques Rouché udzielit wywiadu dziennikarzowi gazety Paris-soir Jeanowi Rollot.
Mowa byta oczywiscie o Wagnerze i o tym, jak Opera Paryska zamierzata uczci¢
t¢ wazng datg. Podobnie jak André Messager dwadziescia lat wezesniej, gdy $wiat
obchodzit uroczyscie stulecie narodzin Mistrza, Rouché z okazji rocznicy jego $mierci
postanowit zaprezentowa¢ publicznosci Palais Garnier pelny — szésty juz na tej scenie
— cykl Tetralogii™. Zapowiedziana w tym wywiadzie kolejna paryska Zerralogia —
kolejna zapomniana zreszta przez Martine Kahane i Nicole Wild pét wieku pézniej!
— wystawiona zostata w dniach 18, 19, 21 i 24 IV 1933 . w obsadzie podobnej do
tej sprzed pieciu lat. Trzeba jednak odnotowaé, ze Germaine Lubin tym razem
Brunhildg $piewata nie tylko w Walkirii i Zygfrydzie, ale réwniez w Zmierzchu bogow,
a Paula Franza, ktéry znéw odtwarzat parti¢ Zygmunda i Zygfryda w Zmierzchu
bogow, w Zygfrydzie — w roli tytutowej — zastapil Belg José de Trévi. Marcel Journet
$piewat Wotana w Zlocie Renu i Wedrowca w Zygfrydzie, ale w Walkirii partig
Wotana dyrekcja Opery Paryskiej powierzyta André Pernetowi. Dwoma ,,nowymi
twarzami® w obsadzie tej ostatniej przed II wojna $wiatowa paryskiej Zetralogii
byli ponadto Germaine Hoerner i Martial Singher w rolach Gutruny i Gunthera.
Drobna roszada nastapita tez na podium dyrygenckim: Philippe Gaubert tym razem
poprowadzit trzy czesci cyklu, pozostawiajac Ruhlmannowi jedynie Walkirie. Krytyk
muzyczny dziennika Le Zemps odnotowal w swoim cotygodniowym felietonie to
wydarzenie™®, ale wigcej miejsca poswiecit kompozytorowi i jego dzietu, ograniczajac
swa recenzj¢ najnowszego jego wykonania do paru zdawkowych, cho¢ pozytywnych
uwag na temat solistéw i obu dyrygentéw. W zakonczeniu artykutu skrytykowal

118 Por.: Paul Bertrand, ,, Théitre des Champs-Elysées. Représentations du Théétre de Bayreuth. LAnnean du Ni-
belung de Richard Wagner”, Le Ménestrel, musique et théitres 91 (1929) nr 26 z 28 VI, s. 296—298. Na temat
Tetralogii w Théatre des Champs-Elysées, zob. réwniez: Charles Gombault, ,Le théitre de Bayreuth va jouer,
La Tétralogie, pour la premiére fois & Paris”, Paris-midi 19 (1929) nr 1393z 8 V1, s. 6; André Ceeuroy, ,,Au Théatre
des Champs-Elysées. Bayreuth & Paris”, Paris-midi 19 (1929) nr 1406 z 21 V1, 5. 7; Raymond Balliman, , Théatre
des Champs-Elysées. La Tétralogie”, Lyrica 8 (1929) nr 86, s. 1416-17; Henry Malherbe, ,Feuilleton du Zemps
du 19 juin 1929. Chronique musicale. A 'Opéra des Champs-Elysées: répétition générale de /'Or du Rhin et
de La Walkyrie de Richard Wagner, par les artistes du Théétre de Bayreuth sous la direction de M. Franz von
Hoesslin”, Le Temps 69 (1929) nr 24775 z 19 VI, [bez s.]J; Robert Dézarnaux, ,La musique. Au Théatre des
Champs-Elysées: La Tétralogie, par des artistes de Bayreuth”, La Liberté 64 (1929) nr 23691 2 18 VI, s. 2.

119 Por.: Jean Rollot, ,M. Rouché nous parle de la 7étralogie de Wagner”, Paris-soir 11 (1933) nr 3415 z 10 11, 5. 8.

120 Por.: Henry Malherbe, ,Feuilleton du Zemps du 26 avril 1933. La musique. A 'Opéra: représentation de
[Anneau du Nibelung, féte scénique pour trois jours et une soirée comme prologue, de Richard Wagner”,
Le Temps 73 (1933) nr 26174 2 26 1V, [bez s.].
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skréty dokonane przez realizatoréw w Zmierzchu bogéw. Wyrazit ponadto nadzieje,
ze Piersciert Nibelunga w catosci, a nie tylko ,w kawatkach”, cz¢sciej bedzie gosci¢ na
scenie Opery Paryskie;j.

W tym samym 1933 r., w ktérym w Palais Garnier pokazano ostatni przed
IT wojna $wiatowa cykl wagnerowskiego Ringu, na tej samej scenie przedstawiono
,osobne” spektakle dwoch jego czesci, Walkirii i Zmierzchu bogéw, ktbre warto tu
jednak cho¢ krétko wspomnie¢ ze wzgledu na wykonawcéw. W czerwcu 1933 r.
Wilhelm Furtwingler poprowadzit w Operze Paryskiej dwa przedstawienia 77istana
i dwa przedstawienia Walkirii®'. W magicznej obsadzie Walkirii 13 i 15 VI, obok
$piewaczek francuskich w rolach Walkirii, znalezli si¢ w gléwnych partiach Lauritz
Melchior (Zygmund), Lotte Lehmann (Zyglinda), Friedrich Schorr (Wotan),
Alexander Kipnis (Hunding), Frida Leider (Brunhilda) i Sabine Kalter (Fryka).
Frida Leider i Lauritz Melchior — bez pozostalych wymienionych wielkich gwiazd
wagnerowskich — powrdcili jesienia, by zaspiewa¢ z francuskimi partnerami, juz nie
pod batutg maestro Furtwinglera, tylko pod kierownictwem Ruhlmanna i Gauberta

122 ¢

— Walkirig (30 pazdziernika) i Zmierzch bogéw (25 pazdziernika™ i 3 listopada).

—~

Tematem niniejszego artykulu byly paryskie (i czgsciowo francuskie) przed-
stawienia Pierscienia Nibelunga pierwszego czterdziestolecia (1893-1933). Ale dla
porzadku niech nam bedzie wolno choé¢ wspomnie¢ te, ktére po nich nastapity.
Delikatny temat funkcjonowania Palais Garnier (w tym wojennych inscenizacji
Wagnera) w Paryzu pod okupacja hitlerowska w 1. 1940—44 to materia na osobny
artykut. Tutaj zaznaczmy jedynie krétko, ze w repertuarze Opery Paryskiej w tym
czasie obecne byly, wérdd innych dziel Wagnera, dwie cz¢sci Tetralogii, Ztoto Renu
i Walkiria, ktérej glosne trzy spektakle mialy miejsce w maju 1943 r. dla upamigt-
nienia — jak gloszono — pi¢édziesiatej rocznicy paryskiej premiery tego dzieta. Dy-
rygowat Rudolf Krasselt z opery w Hanowerze, a w obsadzie obok Hilde Konetzni
z opery wiedeniskiej (w partii Zyglindy), Joachima Sattlera réwniez z opery wie-
denskiej (w roli Zygmunda), Marie-Therese Henderichs z opery w Kolonii (w roli
Brunhildy), Egmonta Kocha z opery w Duisburgu (w partii Wotana), wystapili
Francuzi: Héléne Bouvier (w roli Fryki), Henri Médus (jako Hunding) oraz Jeanne
Ségala, Anita Volfer, Germaine Hamey, Suzanne Jugol, Odette Ricquier, Suzanne
Lefort i Suzanne Darbans jako Walkirie™.

121 Zob. na ten temat np.: Robert Brussel, ,La musique au théatre. Théatre de 'Opéra: Tristan et la Walkyrie,
sous la direction de M. Furtwingler”, Le Figaro 108 (1933) nr 179 z 19 V1, 5. 3.

122 Zob.: Paul Le Flem, ,A 'Opéra. Une belle représentation du Crépuscule des dieux. Lauritz Melchior et
Mme Leider ont remporté un superbe succes”, Comedia 27 (1933) nr 7567z 28 X, s. 1.

123 Na temat spektakli Walkirii w Operze Paryskiej w maju 1943 r. zob. m.in.: A. Michaguine, ,La Walkyrie
alOpéra”, Paris-midi 33 (1943) nr 5377223 V, s. 2.
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Po II wojnie $wiatowej, po oswobodzeniu Paryza Wagner i Pierscieri Nibelunga
(cho¢ nie od razu w catosci) szybko pojawili si¢ na afiszu. Walkirig wystawiono
juz 9 1 1948 r. pod kierownictwem muzycznym Georges'a Sébastiana i w rezyserii
Pierre’a Chéreau z udzialem $piewakéw Charles'a Fronvala (Zygmund), Marisy
Ferrer (Zyglinda), Henry'ego-Bertranda Etcheverry’ego (Wotan), Suzanne Juyol
(Brunhilda), Inés Chabal (Fryka) i André Huc-Santany (Hunding)™4.

Na kompletny cykl Pierscienia Nibelunga, pierwszy powojenny, paryska publicz-
no$¢ musiata poczeka¢ do 1955 r., do goscinnych wystepéw ,, Teatru w Bayreuth” pod
dyrekcja muzyczng Hansa Knappertsbuscha. Wsrdd ,bayreuckich” wykonawcéw
dwoch cyklow Tetralogii w Palais Garnier w dniach 7, 11, 13 i 18 oraz 21, 23, 25 i 27
maja znalezli si¢ migdzy innymi: Sigurd Bjorling i Hans Hotter (Wotan w Zfocie
Renu i Walkirii, Wedrowiec w Zygfrydzie), Ludwig Suthaus (Loge, Zygmund), Bernd
Aldenhoft (Zygfryd w Zygfrydzie), Glinther Treptow (Zygtryd w Zmierzchu bogow),
Gustav Neidlinger (Alberyk), Paul Kuen (Mime), Josef Greindl (Fasolt, Hunding,
Hagen), Ira Malaniuk (Fryka, Waltrauta), Leonie Rysanek (Zyglinda), Martha Médl
(Brunhilda), Paul Schoffler (Gunther), Marit Isene (Gutruna). W nieco zmienionej
obsadzie ,bayreuccy” artyéci przedstawili Paryzanom w Palais Garnier dwa kolejne
cykle Pierscienia Nibelunga w maju 1957 r. (3, 10, 17 i 24 oraz 6, 13, 20, 27 maja).

Przez nastgpne przeszto pét wieku, pojawiajacy si¢ z rzadka na innych
scenach i w salach koncertowych Paryza™, Pierscieri Nibelunga, w zdumiewajacy
— i kompromitujacy dyrekcje (a wiasciwie kilka kolejnych dyrekeji) pierwszej
francuskiej sceny — sposéb zniknat z afisza Opery Paryskiej. W 1965 r. kompozytor
Georges Auric, administrator RTLN (La Réunion des théatres lyriques nationaux)™*
mial zamiar przenie$¢ na sceng Palais Garnier bayreucks inscenizacje Terralogii
Wielanda Wagnera. Jednak udato si¢ wéwczas wystawic¢ tylko — w migdzynarodowej,
doborowej obsadzie — Walkirig (w 1967 i 1971 r.). Realizacj¢ calego projektu, jak
twierdzi Mathias Auclair™, zatrzymata $mier¢ Wielanda Wagnera (17 X 1966 r.).

Kolejng prébe wystawienia tego dziela w kompletnej, czteroczgsciowej postaci,
podjal dyrektor Rolf Liebermann w sezonach 197677 i 1977—78, prezentujac

124 Warto odnotowad, ze 11 111 1949 r. w jednym z kolejnych powojennych spekeakli paryskiej Walkirii wysta-
pili goscinnie Kirsten Flagstad (w partii Brunhildy), Max Lorenz (jako Zygmund), Ludwig Weber (jako
Hunding) i Paul Schoeffler (w roli Wotana).

125 Wersje sceniczne: 1988 — cykl pod kierownictwem muzycznym chorwackiego dyrygenta Berislava Klo-
bucara w rezyserii Daniela Mesguicha i Michela Vittoza w Théatre des Champs-Elysées w koprodukeji
w operag w Nicei i opera w Oslo; 1994 — cykl pod kierownictwem muzycznym Jeffreya Tate’a w rezyse-
rii Pierre’a Strossera w Théatre du Chételet; 2006 — cykl pod kierownictwem muzycznym Christopha
Eschenbacha w rezyserii Boba Wilsona w Théatre du Chatelet; dwie wersje koncertowe pod kierownic-
twem muzycznym Marka Janowskiego: 1986 — Théatre du Chatelet i 1892 — Salle Pleyel.

126 ,La Réunion des théatres lyriques nationaux” to byta w 1. 1939—78 pozostajaca pod wspélna administracja
struktura faczaca Opéra de Paris (Palais Garnier) i Opéra-Comique (Salle Favart)

127 Por. na ten temat: Mathias Auclair, ,LAnneau du Nibelung (1911)”, w: Verdi, Wagner et ['Opéra de Paris,
red. Auclair Mathias, Ghristi Christophe, Vidal Pierre, Paris 2013, s. 176.
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kilkunastokrotnie z plejadq wagnerowskich gwiazd, takich jak Theo Adam, Hans
Sotin, Helga Dernesch, Heinz Zednik, Kurt Moll, Matti Salminen, Christa Ludwig,
Peter Hofmann, Gwyneth Jones, dwie pierwsze cz¢sci cyklu — Zfoto Renu (premiera
6 XII 1976 r.) i Walkirig (premiera 18 XII 1976 r.) pod dyrekcja muzyczng Georga
Soltiego, Edwarda Downesa i Rolfa Reutera w rezyserii Petera Steina (Zloto Renu)
i Klausa Michaela Griibera (Walkiria). Projekt nie zostal doprowadzony do korica.
Podobno jedna z przyczyn, dla ktérych zaniechano wowczas wystawienia Zygfryda
i Zmierzchu bogéw byl brak akceptacji wielkiego dyrygenta Georga Soltiego dla
niekonwencjonalnych koncepcji rezyseréw, stowem brak jego entuzjazmu dla tego,
co zwyklo si¢ okresla¢ mianem Regictheater™. Inna przyczyna, dla kedrej w drugiej
polowie lat siedemdziesiatych XX w., w stulecie premiery dzieta w Teatrze na
Zielonym Wzgérzu Rolf Liebermann nie dokoriczyt ambitnego projektu, mogta by¢
6wczesna sytuacja finansowa Opery Paryskiej™.

Nieobecny — w wersji integralnej — na deskach Opery od 1957 r., Pierscier
Nibelunga powrdcit w 1. 2010-13 dla uczczenia dwusetnej rocznicy urodzin Ryszarda
Wagnera i (przy okazji, cho¢ nie bylo to specjalnie eksponowane przez prasg)
setnej rocznicy pierwszych czterech — wspomnianych powyzej — paryskich cykléw
dzieta pod kierownictwem muzycznym Felixa Weingartnera, Arthura Nikischa
i André Messagera. W otwartym 13 VII 1989 r. (dla uczczenia innej ,okraglej”
rocznicy!) nowym gmachu znanym pod nazwa Opéra-Bastille arcydzieto Wagnera,
w kontrowersyjnej*® — i nie przez wszystkich widzéw ciepto odebranej — rezyserii
Giinthera Krimera, poprowadzit w 1. 2010-13 ,André Messager naszych czaséw” —
Szwajcar Philippe Jordan, dyrektor muzyczny Opery Paryskiej.

128 Warto w tym kontekscie wspomnie¢ konflikt Georga Soltiego z Peterem Hallem przy okazji inscenizacji
Ringu na Zielonym Wzgérzu w rocznicowym 1983 r., konflike, w ktdrego efekcie w kolejnych trzech
latach w Bayreuth t¢ autorskq kreacj¢ Halla poprowadzit kto inny, Peter Schneider.

129 Por. na ten temat: M. Auclair, op. cit., s. 176-80.

130 Na temat tej realizacji Pierscienia Nibelunga por. m.in.: Elisabeth Bouillon, ,Ou 'on finit en beauté. Das
Rheingold. Paris (Bastille)”, Forumopera.com. Le magazine du monde lyrique (2010), wyd. z 4 111, hteps://
www.forumopera.com/spectacle/ou-lon-finit-en-beaute, dostep 5 V 20195 tejze, ,La musique au-dela des
mots. Die Walkiire. Paris (Bastille)”, Forumopera.com. Le magazine du monde lyrigue (2010), wyd. z 31V,
https://www.forumopera.com/spectacle/la-musique-au-dela-des-mots, dostgp 5 V 20195 tejze, ,,Envers et
contre tous. Siegfried. Paris (Bastille)”, Forumopera.com. Le magazine du monde lyrigue (2011), wyd. z 1111,
https://www.forumopera.com/spectacle/envers-et-contre-tous, dostgp 5 V 2019; tejze, ,Le mot de la fin.
Le Crépuscule des dieux. Paris (Bastille)”, Forumopera.com. Le magazine du monde lyrique (2011), wyd. z 3
VI, hteps://www.forumopera.com/spectacle/le-mot-de-la-fin, dostgp 5 V 2019; Clément Taillia, ,,Affaire
a suivre. Rheingold. Paris (Bastille)”, Forumopera.com. Le magazine du monde lyrigue (2013), wyd. z 29 I,
https://www.forumopera.com/spectacle/affaire-a-suivre, dostgp 5 V 2019; tegoz, ,,Ol est passée la cer-
voise fraiche. Die Walkiire. Paris (Bastille)”, Forumopera.com. Le magazine du monde lyrique (2013), wyd.
z 17 11, hteps://www.forumopera.com/spectacle/ou-est-passee-la-cervoise-fraiche, dostgp 5V 2019; tegoz,
»J aime le son du cor le soir au fond des bois... Siegfried. Paris (Bastille)”, Forumopera.com. Le magazine
du monde lyrique (2013), wyd. z 21 III, https:/[www.forumopera.com/spectacle/jaime-le-son-du-cor-le-
soir-au-fond-des-bois, dostep 5V 2019; tegoz, ,,Siegfried 4 la féte de la biere. Le Crépuscule des dieux. Paris
(Bastille)”, Forumopera.com. Le magazine du monde lyrique (2013), wyd. z 21 V; https://www.forumopera.
com/spectacle/jaime-le-son-du-cor-le-soir-au-fond-des-bois, dostgp 5V 2019.
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Gdy piszemy niniejszy artykul, Opera Paryska i jej bywalcy szykuja si¢ do nowej
premiery dziela w rezyserii Calixto Bieito przewidzianej na rok kalendarzowy
2020%". Juz dzi§ mozna przewidzie¢, ze w Opéra-Bastille panowa¢ bedzie ,religijna”
— jak mawiaja Francuzi — cisza, petne skupienie w trakcie przedstawieri, ze burza
oklaskéw nagrodzi paryska orkiestre, jej wielkiego kapelmistrza Philippe’a Jordana,
bez watpienia jednego z kilku najwybitniejszych zyjacych obecnie interpretatoréw
muzyki Wagnera, a takze znakomitych solistéw takich jak Jonas Kaufmann, Eva-Maria
Westbroek czy Andreas Schager. Potem by¢ moze rozlegna sig jakie$ nieSmiate buczenia
i gwizdy w reakeji na takie czy inne propozycje hiszpariskiego rezysera, niekoniecznie
mife dla wrazliwosci konserwatywnej czgsci publicznosci. Bez watpienia w 2020 r.
Opera Paryska dopisze kolejny rozdziat w historii paryskich inscenizacji Pierscienia
Nibelunga i zapewne bedzie to kolejny rozdziat znaczacy.

ON WAGNERIAN RING CYCLE PARISIAN HISTORICAL PERFORMANCES (1893-1933)

Only a few weeks after the world Wagner’s Ring cycle premiere in Bayreuth in August
1876, the great French conductor Jules Pasdeloup, who had boycotted the festival on the
Green Hill for patriotic but not for artistic reasons, decided to include to the programme
of his dominical Parisian concerts the first, short but famous, fragment of this masterpiece:
Siegfried’s Funeral March from 7he Twilight of the Gods. He had to face hostile reactions of
some spectators who, during its execution, acted like the audience of Tannhiuser’s premiere
fifteen years before, using their whistles to express their negative attitude to the German
composer. Nevertheless numerous other pieces taken from The Ring of the Nibelung were
going to be performed by Pasdeloup and his musicians as well as by his colleagues Edouard
Colonne and Charles Lamoureux in the following years. However the full four parts of
the cycle appeared on the stage of The Palais Garnier much later and in unusual order.
The Valkyrie was performed on 12 May 1893 conducted by Colonne (the cast included Rose
Caron as Sieglinde, Ernest Van Dyck, as Siegmund, Lucienne Bréval as Brunnhilde and
Jean-Francois Delmas as Wotan).

131 Zapowiadane premiery: Zloto Renu — 2 IV 1920 r., spektakle do 15 maja (w obsadzie m.in. Tain Paterson
— Wotan, Norbert Ernst — Loge, Fricka — Ekaterina Gubanowa, Freia — Anna Gabler); Walkiria — s 111
2020 r., spektakle do 27 maja (w obsadzie m.in. Jonas Kaufmann — Zygmund, Eva-Maria Westbroek —
Zyglinda, Martina Serafin — Brunhilda, Iain Paterson — Wotan, Fricka — Ekaterina Gubanowa); Zygfryd
— 10 X 2020 r., spektakle do 18 pazdziernika (w obsadzie m.in. Andreas Schager — Zygfryd, Gerhard
Siegel — Mime, Tain Paterson — Wedrowiec, Martina Serafin — Brunhilda); Zmierzch bogéw — premiera
13 XI 2020 r., spektakle do 21 listopada (w obsadzie m.in. Andreas Schager — Zygfryd, Johannes Martin
Krinzle — Gunther, Ain Anger — Mime, Ricarda Merbeth — Brunhilda). Przedstawienia Ringu w Operze
Paryskiej ukoronowane beda dwoma cyklami catosci: 23 X1, 24 XT, 26 XII, 28 XII 2020 i 30 XI, 2 XII, 4 XII,
6 XII 2020.
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Siegfried with the Polish famous tenor Jan Reszke in the title role had its premiere in Paris
on 3 January 1902 conducted by Paul Taffanel and it was the last Wagner’s musical drama
introduced to Palais Garnier’s repertoire during Pedro Gailhard’s directorship. His successors,
Leimistin Broussan — who had previously presented 7he Ring cycle at Lyon’s Grand Theatre in
april 1904 —and the composer André Messager, the great admirer and connoisseur of Wagner’s
dramas, put on 7he Twilight of the Gods in 1908 and The Rhinegold next year, followed soon
by the four full cycles of the Wagnerian Zerralogy conducted by Austrian conductors Felix
Weingartner (in 1911 and in 1912) and Arthur Nikisch (in 1911) and finally by the co-director
of the Paris Opera, André Messager. The paper recalls these historical performances, as well
as few other performances of the 7esralogy (or its parts) that took place in the following years,
especially in 1928, 1929 and 1933.

Concluding the paper written on the eve of the new creation of the Tetralogy at the Opera
Bastille (directed by Calixto Bieito, the Spanish artist well known for his controversial opera
productions), the author reminds briefly the postwar Parisian productions of the Tetralogy at
the Palais Garnier and at the Opera Bastille, as well as these at the Théitre du Chételet and
at the Théatre des Champs-Elysées.
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